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RESUMO

Este artigo tem por objetivo refletir a relacdo entre o jornalismo e o cinema, através da
reportagem de TV e o documentério. Estas duas formas de informar tem particularidades que
as afastam e semelhancas que as aproximam. Para entender essas caracteristicas sao
apresentados conceitos que balizam o trabalho do jornalista, como noticiabilidade, e os
objetivos da reportagem de TV. Faz-se um apanhado também sobre como o documentario é
pensado enquanto género cinematografico, a fim de demonstrar suas proximidades e
distanciamentos do jornalismo.

PALAVRAS-CHAVE: Reportagem; Documentario; Reportagem de TV; Noticiabilidade.

INTRODUCAO

Durante a década de 1960, um grupo de jornalistas estadunidenses reclamou para si a
criacdo de uma nova forma de contar historias reais: a unido de elementos textuais da
literatura com a técnica e o rigor jornalistico de apuracdo de fatos. Era o chamado New
Journalism. Esse encontro entre o jornalismo e um campo da arte — a literatura — teve seu
apice com o surgimento dos livros reportagens (LIMA, 2004), mas estava restrito ao suporte
impresso, ressaltando que o novo jornalismo desta forma n&o foi uma criagéo dos americanos,

mas uma adaptacdo do género oriundo do Seculo XIX.
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Um encontro equivalente ao do jornalismo com a literatura, mas dessa vez no suporte
audiovisual, € entre o jornalismo e o cinema. No entanto, como com o jornalismo e a
literatura, a relacdo entre o jornalismo e a sétima arte € um tanto conturbada do ponto de vista
conceitual. Ha ainda uma confusdo sobre o que € o jornalismo e cinema em determinadas
producdes e se ha mesmo uma producdo que use técnicas cinematogréaficas com critérios

jornalisticos que possa ser considerada jornalismo.
Sobre essa relagdo dubia, Jean-Louis Comolli (apud PIMENTEL) diz:

Ele [o cinema e, consequentemente, o documentario] converge para o
jornalismo, para 0 mundo dos acontecimentos, dos fatos, das relagdes,
elaborando a partir deles ou com eles as narrativas filmadas; e se separa do
jornalismo na medida em que ndo dissimula essas narrativas, ndo as nega,
mas, ao contrario, afirma seu gesto, que é o de reescrever 0s acontecimentos,
as situacdes, os fatos [...], de reescrever o mundo, mas do ponto de vista de
um sujeito [...], narrativa declarada e que faz dessa confissdao seu préprio
principio (2006, p. 27).

Este artigo parte dessa discussdo sobre os limites ténues entre jornalismo e cinema,
mais especificamente entre o documentario e a reportagem de TV. O intuito é o de tentar
encontrar respostas sobre como se da a relacéo entre o jornalismo e a sétima arte, apontando
suas semelhancas e diferencas, entre elas a mais gritante: a objetividade de um e a

parcialidade do outro.

REPORTAGEM

A reportagem é um género jornalistico que representa um texto mais profundo que a
noticia, que aborda o tema de forma mais completa e, as vezes, interpretativa. Toda

reportagem é uma noticia, mas nem toda noticia pode ser transformada em reportagem.

O salto da noticia para a reportagem se d& no momento em que é preciso ir
além da notificagcdo — em que a noticia deixa de ser sinbnimo de nota — e se
situa no detalhamento, no questionamento de causa e efeito, na interpretacéo
e no impacto, adquirindo uma nova dimensdo narrativa e ética. (BAHIA
apud KINDERMANN, 2003, p.39)

A reportagem, engquanto género jornalistico, atende a alguns parametros que balizam o
trabalho do jornalista e o ajudam a compreender o que € ou ndo noticiavel. Esses balizadores
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definem a noticiabilidade (newsworthiness) de cada evento, ou seja, sua capacidade para virar
noticia. Wolf (1999) define assim noticiabilidade:

Pode também dizer-se que a noticiabilidade corresponde ao conjunto de
critérios, operacdes e instrumentos com 0s quais 0s 6rgdos de informacao
enfrentam a tarefa de escolher, quotidianamente, de entre um ndmero
imprevisivel e indefinido de fatos, uma quantidade finita e tendencialmente
estavel de noticias. (p.83)

A nocdo de noticiabilidade possibilita a racionalizacdo do trabalho jornalistico, uma
vez que e impossivel transformar todos os acontecimentos em noticia. Entdo, noticiabilidade
esta intrinsecamente ligada ao conceito de perspectiva da noticia (newsperspective)
(ALTHEIDE apud WOLF, 1999, p.83) que é a resposta que os veiculos jornalisticos ddo a
pergunta: quais 0s eventos cotidianos sdo importantes? Essa resposta € dada observando
alguns pontos, os chamados valores/noticia (newsvalue), que sdo “um componente da
noticiabilidade” (WOLF, 1999, 85), “que atuam combinados e que permitem distinguir o que
¢ noticia do que ¢ apenas acontecimento”. (CANAVILHAS, 2001, p. 3)

Os valores/noticia devem permitir que a selecdo do material seja executada
com rapidez, de um modo quase ‘automatico’, e que essa selecdo se
caracterize por um certo grau de flexibilidade e de comparacdo, seja
defensavel post mortem e, sobretudo, que ndo seja susceptivel de
demasiados impedimentos. (WOLF, 1999, p.86)

Galtung e Ruge (apud CORREIA, 2011, p.149) enumeraram doze valores-noticia. Os
oito primeiros séo independentes da cultura, sdo eles:

e Frequéncia — “A frequéncia respeita a existéncia de uma espécie de sintonia

entre a frequéncia do acontecimento e a periodicidade jornalistica.” (CORREIA, 2011, p. 149)

e Amplitude — relacionado a intensidade e a dimens&o do fato, quanto maior a
amplitude de um fato, maior sua possibilidade de ser noticiado.

e Clareza (ou falta de ambiguidade) — “a inexisténcia de davidas em relacéo ao
acontecimento e diretamente proporcional as hipdteses dele passar a noticia.”
(CANAVILHAS, 2001, p. 3)
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e Significancia (de proximidade e relevancia) — “O acontecimento tera mais
impacto quanto maior for a proximidade cultural com a audiéncia e tem de ser relevante.
Quanto mais significativo for o sinal, mais provavel serd a audicdo dessa frequéncia.”
(CORREIA, 2011, p. 150)

e Consonancia — Esse valor/noticia esta relacionado a uma imagem pré-
concebida gue o jornalista tem do fato: quanto maior a diferenca entre o fato e a pré-imagem

mental, menor a possibilidade do fato ser noticiado.

e Inesperado — “Quanto mais inesperado for o acontecimento mais
probabilidades de se transformar em noticia.” (CANAVILHAS, 2001, p. 3)

e Continuidade — “A noticiabilidade de um acontecimento aumenta as hipéteses
dos seus desenvolvimentos também o serem.” (CANAVILHAS, 2001, p. 3)

e Composicdo — “A necessidade de diversificar o conteddo do jornal leva a que
acontecimentos diferentes do género dominante do jornal possam transformar-se em noticia.”
(CANAVILHAS, 2001, p.3)

J& os quatro ultimos sdo culturalmente determinados:

e Referéncia a nagbes de elite — Um fato envolvendo os EUA ou a China tem

mais possibilidade de ser noticiado que um envolvendo o Uzbequist&o.

e Referéncia a pessoas de elite — A notoriedade do personagem envolvido no

caso influencia diretamente na noticiabilidade do fato.

e Personificacdo (referéncia as pessoas envolvidas) — “As noticias tém tendéncia
para apresentar os acontecimentos como protagonizados por um sujeito, uma determinada
pessoa ou coletividade composta por algumas pessoas, e 0 acontecimento é entdo visto como

uma consequéncia da acdo dessas pessoas.” (CORREIA, 2011, p. 151)

e Negatividade (bad news is good news) — “As mas noticias tendem a ter mais
impacto perante a audiéncia. Quanto mais negativo for o acontecimento, mais provavel a sua
transformagao em noticia”. (GALTUNG e RUGE apud CORREIA, 2011, p. 151)
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REPORTAGEM DE TV

A reportagem televisiva, enquanto produto jornalistico, estéa ligada aos valores-noticia

apresentados anteriormente. Ela se difere na forma como € praticada em outros meios gracas a

sua técnica propria.

O objetivo da reportagem de TV é transmitir informacdo de maneira abrangente, da

forma mais compreensivel possivel. Isso fica claro nas indicagOes feitas no manual de redagéo

da Rede Globo (1986)

Um dos grandes desafios do telejornalismo ¢ a “traducdo” de informacdes
técnicas, a apresentagdo de pacotes econdmicos, a decifracdo de termos
financeiros etc. Tanto o reporter — na hora de colher as informagdes — como
0 redator, na hora de escrever o off, a cabeca da matéria, deve ser humilde o
suficiente para perguntar, pesquisar e simplificar. [...] E preferivel sermos
tachados de professorais por uma elite de escolarizacdo a ndo sermos
entendidos por uma massa enorme de telespectadores comuns. (apud VIZEU
p. 11)

O manual de telejornalismo do SBT também demonstra grande preocupacdo com a

audiéncia e é taxativo quanto a necessidade do texto ser entendivel por pessoas de todas as

classes sociais:

Nada é mais absurdo em televisdao do que ouvir um repérter ou apresentador
falando como se estivesse lendo um boletim de ocorréncia numa delegacia
de policia ou mesmo um trecho de um relatério econémico. Funcionarios do
governo e académicos em geral adoram estes termos complicados, que
parecem funcionar como uma chave em um circulo fechado. Nossa funcéo é
decifrar esses jargdes e passar tudo para uma linguagem de massa, que possa
ser entendida por todas as pessoas que estiverem vendo o noticiario. (apud
VIZEU, ANO, p.11)

Além disso, a reportagem de TV tambeém deve prezar pela objetividade no trato dos

fatos, como apontam Barbeiro e Lima (2002):

A reportagem € a principal fonte de matérias exclusivas do telejornalismo. A
busca constante da isencdo jornalistica € a melhor forma de passar as
informacGes para que o telespectador possa tirar suas préprias conclusoes

(p.69)
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Esta busca pela objetividade e isencdo €, como descrito a frente, a principal diferenca
entre o a reportagem de TV e o documentério.

DOCUMENTARIO

Quem primeiro utilizou o termo documentario para se referir a producGes
cinematogréficas foi o socidlogo John Grierson no jornal The New York Sun, isso na década
de 1920 (OLIVEIRA; CARMO-ROLDAOQ; BAZI, 2006, p.7), em alusdo a Moana de Robert
Flaherty. “Grierson ter-se-a referido ao valor documental de Moana, em virtude de reconhecer
a forca da imagem enquanto evidéncia, enquanto ‘pedaco da realidade’”. (PENAFRIA, 1999,
p. 45)

Apesar de o termo documentario ter sido usado, e defendido, ha tanto tempo, ainda
hoje ndo ha consenso sobre que denominacdo dar a esse tipo de producdo. Por exemplo, o
professor Noéll Carrol prefere a utilizagdo da expressao filme de “ndo-ficgdo”, enquanto o
também professor Carl Plantinga refere-se a esses filmes como proposicao assertiva. Ja outros
tedricos, como Bill Nichols e Michael Renov, utilizam o termo documentario, “mas recusam-
se a aceitar que existam fronteiras claras entre filme de ficcdo e ndo-ficcéo, pois o consideram
como um género cinematografico (aventura, comédia, drama) que dificulta que essas
fronteiras sejam estabelecidas”. (OLIVEIRA; CARMO-ROLDAOQ; BAZI, 2006, p.8).

Para Ferndao Pessoa Ramos (2001) “definir o que ¢ documentario, na realidade, faz
parte de uma estratégia provocativa, de conquistar espaco mexendo 0s cotovelos” (p.5). Um
dos pensamentos que possibilita a definicdo do campo documentério € o analitico, que
trabalha basicamente com dois conceitos: o de “preposi¢dao da assertiva” e o de “indexagdo”

(RAMOS, 2001, p. 5).

No conceito de “preposicdo da assertiva” o documentario ¢ entendido como um
discurso filmico carregado de enunciados que afirmam algo, em forma de assercdes, sobre a
realidade. “Uma assercdo ¢ um enunciado que traz um saber, na forma de uma afirmagao,
sobre o universo que designa. [...] O documentario tomaria, entdo, sua singularidade da
ficcdo, ao possuir uma forma especifica de representacdo, composta por enunciados sobre 0
mundo, caracterizados como asser¢des” (RAMOS, 2001, p.5). J& o conceito de “indexacdo”

toma o documentario a partir da recepcdo. Depreende-se que o publico, ao entrar em contato
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com determinada producdo, tenha conhecimento sobre o que se estd vendo, se € uma narrativa
ficcional ou documental. “Como espectadores, fruimos a narrativa em fun¢do deste saber

prévio” (RAMOS, 2001, p.6).

Acredita-se que ndo se deve confundir nem identificar documentario com a nao-ficcéo
Este campo abarca, além dos diversos tipos de documentario, outros produtos como o filme
institucional, o anincio publicitario e a reportagem televisiva — essa, aliés, é 0 que gera mais
confusdo. Por fim, sobre o argumento de que o documentario situa-se em uma fronteira dificil
de ser estabelecida porque é um género cinematografico como qualquer outro, compactua-se

com a ideia de Penafria (1999):

Considerar o documentério tdo-somente uma ficcdo como outra qualquer é
uma posicdo que ndo tem em conta que as imagens dizem respeito ao que
tem existéncia fora do filme; ndo tem em conta que, em termos de producéo,
se trata de uma pratica diferente; ndo tem em conta que, em termos de
recepcdo, ha diferencas significativas. Considero esta posi¢cdo uma reducéao
das potencialidades do documentério, a qual coloca limites a um género que
demonstrou, ao longo da sua histéria, ter uma identidade prépria partilhada
pelos diferentes documentaristas, muito embora estes se encontrem num
estagio de constante exploragdo do género. (p. 27)

O que se tem determinado é a funcdo do documentario que para Penafria (2001) é
“apresentar novos modos de ver o mundo ou de mostrar aquilo que, por qualquer dificuldade

ou condicionalismos diversos, muitos ndo véem ou lhes escapa” (p. 7).

A construcdo de um filme documental deve ser pensada ponto a ponto para que 0
produto atinja seu objetivo final, isso é a elaborag¢do da voz do documentario. “Voz talvez seja
semelhante aquele padrédo intangivel formado pela interacdo de todos os cédigos de um filme
e se aplica a todos os tipos de documentario”. (NICHOLS apud OLIVEIRA CARMO-
ROLDAO; BAZI, 2006, p.8). Assim, voz do documentério pode ser entendida como muito
mais que apenas 0 audio do produto. Nichols (apud OLIVEIRA CARMO-ROLDAO; BAZI,
2006) elenca quatro elementos que constituem a voz: a constru¢do imagética, 0 som, a

cronologia dos eventos e 0 modo de representagéo.

A construcdo imagética estd relacionada a todos os detalhes ligados a imagem.
Angulos, enquadramentos, movimentacdo de camera, filtros e lentes utilizados e imagens de
arquivo usadas, tudo isso compde a construgdo imagética de um documentario. O som deve

receber a mesma atencao que os outros elementos, tanto as vozes em off ou ndo, a masica (que
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pode ser diegética, ou seja, que ajuda a compor o sentido da historia contada, ou nédo
diegética) e o som ambiente. “A cronologia dos eventos diz respeito ao tempo de duragdo do
filme, dos planos e, principalmente, ao tempo dedicado para cada sonora” (OLIVEIRA
CARMO-ROLDAO; BAZI, 2006, p.9.).

Ja o ultimo elemento constitutivo da voz do documentario, segundo Nichols (2005), é
0 modo de representacdo, que sdo caracteristicas diferenciadas que o filme apresenta a
depender da sua forma de abordagem da realidade. Sdo pontuados seis modos: poético,

expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico.

Esses seis modos determinam uma estrutura de afiliacdo frouxa, na qual os
individuos trabalham; estabelecem as convencdes que um determinado filme
pode adotar e propiciam expectativas especificas que o0s espectadores
esperam ver satisfeitas. (NICHOLS, 2005, p. 135)

A REPORTAGEM DE TV E O DOCUMENTARIO

O que se tem sdo estudos que apontam a proximidade do cinema com o jornalismo,
através da produg¢dao documental, tendo em vista que ambos “trabalham sob a perspectiva do
real, ou de uma representacao desse real, com fatos, situacOes, problemas e personagens reais,
o que difere ¢ a forma de abordagem que cada um faz” (PIMENTEL, 2006, p.27).

O jornalismo trabalha sobre a perspectiva do real, procurando ser o mais imparcial
possivel. O “mito da objetividade” (DETONI, 2010, p. 64) ainda rege o trabalho jornalistico
e, assim, minimiza a presenca do reporter (diretor) na reportagem. Por outro lado, o cinema
busca a subjetividade, a parcialidade, o diretor escancara suas opinides e isso baliza o
trabalho. Para Manuela Penaftria (2001), “um documentério ¢ uma obra pessoal e implica uma
necessidade da parte do documentarista em expressar algo, em dizer algo sobre determinado

assunto” (p. 6).

“Alguns elementos lingiiistico-discursivos evidenciam esse carater autoral: a maneira
como se d& voz aos outros, a presenca de parafrases discursivas e um efeito de sentido
monofénico.” (MELO, 2002, p.1) E uma caracteristica essencial do documentario é a
criatividade usada no processo de edicdo e montagem como um importante indice de autoria.

Essa € a principal diferenca entre a reportagem de TV e 0 documentario.

Penafria (1999) ainda destaca que:
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A reportagem tem por objetivo “transportar” o leitor ou ouvinte para o local
do acontecimento. [...] A reportagem organiza o seu material de modo a
responder, obrigatoriamente, a cinco questfes essenciais: gquem, 0 queé,
guando, onde e por qué. [...] A descricdo pormenorizada do ambiente geral, a
personalizacdo da histéria e o discurso direto sdo algumas técnicas
frequentemente utilizadas e que fazem parte do Livro de Estilo do jornalista.
[...] O acontecimento especificamente jornalistico, aquele que é noticia,
circunscreve-se no terreno da maior ou menor previsibilidade. (p. 22-23)

Enguanto que no documentario, ainda de acordo com Penafria (1999):

N&o existe Livro de Estilo para se seguir. [...] Nada obriga que os elementos
que irdo fazer parte do documentario (entrevistas, imagens de arquivo,
legendas, etc.) sigam esta ou aquela ordem; esses elementos sdo combinados
tendo por Unico motor a ordenacdo que o seu autor entender mais adequada
para exprimir um determinado ponto de vista ou leitura pessoal ou ndo sobre
este ou aquele acontecimento ou sobre este ou aquele tema. [...] A producéo
de um documentério esta dependente e coloca a énfase, essencialmente, nas
suas imagens. [...] Os temas tratados ndo se limitam aos que o discurso
jornalistico destaca. [...] O filme documentério ndo se constitui pela
apresentacdo de um, digamos, retrato total do tema que trata. (p. 23-24)

Outros critérios sdo utilizados, mas ndo tém consisténcia enquanto pardmetros
diferenciadores. Um desses critérios que alguns tedricos apontam é, por exemplo, a
profundidade com que se trata o tema, mas tanto uma reportagem gquanto um documentario
podem tratar com profundidade um assunto. Outro critério que alguns pensadores apontam € o
tempo, mas esse também nédo parece ser um bom pardmetro, porque compartilha-se da opinido
de Melo et. al.(2001) que diz:

A nosso ver, essa diferenga simplifica demais o problema, pois, qual seria o
limite de tempo que separa um género do outro? N&o é possivel classificar,
de maneira consistente, uma matéria que dure 15 minutos como reportagem
e, uma outra, com 15 minutos e 30 segundos, como documentario (p.2).

Dessa forma, percebe-se qudo diferentes s@o esses dois tipos de producdo audiovisual
que tém fronteiras fortemente demarcadas, que se aproximam na ideia de representacdo do
real, mas se distanciam em varios outros aspectos, entre eles, 0 mais importante, é o carater
autoral que caracteriza o documentério e que ¢ minimizado na reportagem. Para resumir, “o
documentério ndo é noticia nem reportagem; podera ser, sim, editorial” (PENAFRIA, 1999, p.
24).
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CONSIDERACOES FINAIS

O jornalismo e o cinema se aproximam através do género cinematografico
documental. Este, assim como o jornalismo, se propde a trabalhar sobre fatos reais e
representar o real nas peliculas. Apesar dessa semelhanca, o documentario se distancia do
jornalismo & medida que tem liberdade e, talvez, obrigacdo de opinar livremente sobre o
assunto que aborda.

Outra diferenca entre a reportagem de TV e o documentario é a motivacao de cada um.
A primeira atende a critérios estabelecidos e internalizados para definir o grau de
noticiabilidade de um fato, facilitando a rotina produtiva; o segundo ndo atende a nenhum pré-
requisito na hora de definir seu objeto investigacédo, aqui a motivacdo pode ser pessoal ou ndo,

mas a marca do diretor é indelével.

Dessa forma, entende-se que algumas producdes jornalisticas de TV se aproximam da
linguagem documental, no entanto, vigiam permanentemente principios julgados basicos no
jornalismo — 0 mais contestado e mais vital neste estudo, a objetividade — a fim de atender as

exigéncias técnicas e mercadoldgicas dos produtos e das empresas de comunicagao.

Assim, como producdes jornalisticas se aproximam da linguagem documental, alguns
documentérios lancam médo de técnicas jornalisticas consagradas, como a entrevista, a
presenca de um condutor no filme — fazendo a vez de repoérter -, bem como o uso de off, além

de outros recursos.

Portanto, conclui-se que reportagem de TV e documentario tém fronteiras bastante
definidas, aproximando-se no tocante a representacdo do real feita pelos dois, mas se
distanciando fortemente em outros aspectos. Conclui-se também que, apesar dessas
diferencas, € possivel encontrar reportagens de TV se aproximando da linguagem documental
e vice-versa, 0 que prova quao grande é o leque de possibilidades aberto pelo campo

audiovisual.
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