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RESUMO

Entendendo a musica como um fruto da cultura medi@fue apresenta um imenso
potencial comunicativo, 0 presente artigo tem caijetivo propor uma investigacao
dos valores, estereétipos e representacées deogprapagadas pela banda cearense
Avides do Forré. Adotando a Andlise do Discurso eametodologia, o estudo busca
desenvolver uma anélise do mais recente albumabfjicavado pela banda, o DVD “Ao
Vivo em Salvador”, lancado no ano de 2011. O tfabalialoga com estudos sobre
género e busca compreender, a partir das repredestdo ser masculino e feminino
apresentadas nas cancoes, o lugar social ocupadmmpens e mulheres no repertério
da banda, considerada um dos principais nomestitto resisical forrd eletrénico.

PALAVRAS-CHAVE: Forré Eletrénico; Avides do Forro; Representac@&énero;
Analise do Discurso.

1. Introducéo

Constituindo um instrumento de comunicacao porlércé, a musica contribui
para a circulacdo de sentidos, simbolos e val@essociedade. Produto extremamente
lucrativo, ela é o principal bem simbodlico da inmiés fonografica, que a produz,
divulga e comercializa em larga escala, movimerdame@rcados e vultosas quantias

pelo mundo.

Considerando a imensa importancia econémica elsiienusica, e seguindo a
afirmativa de Trotta (2005), para quem o0s estudbsesesta manifestacdo artistica tém
sido relegados ao segundo plano em pesquisas denB@pio, 0 presente artigo
objetiva investigar a musica popular massiva (e smaspecificamente, o forrd

eletronico, ritmo de grande repercussdo no nordesisileiro) e sua producédo de
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sentidos. Optou-se por trabalhar com a banda cearerides do Forrd, considerada um
dos principais icones do estilo musical na atudéda

Tendo em vista que a maior parte das composic@se diémo trata do amor e das
relacbes homem/mulher, sobretudo no que diz respeg seus dilemas sentimentais, o
presente trabalho destina-se a investigar o disatoatido nas letras do mais recente
album oficial gravado pela banda Aviées do Forr@\D “Ao Vivo em Salvador”,
lancado em 2011. Com este estudo, pretendem-deaargiais os valores, estereotipos
e representacdes de género (mascularsusfeminino) o grupo esta propagando pela
sociedade, bem como, compreender através de stess deseu discurso, um conjunto
de processos socioculturais que estao relacioremesu estilo musical. A metodologia
a ser empregada neste estudo sera a Analise dorfag@D), “disciplina que, em vez
de proceder a uma analise linguistica do texto ieau @ uma analise sociologica ou
psicologica de seu contexto, visa articular suaneilagdo sobre um certo lugar social”
(MAINGUENEAU, 2006, p.13).

2. Forro Eletrénico

O estilo musical denominado forré eletrénico foado em 1992 pelo empresario
cearense Emanoel Gurgel (PINHEIRO e PAIVA, 200 8sé&hvolvido com o intuito de
atrair o publico jovem, o forré eletrbnico caraizarse por dar uma nova roupagem ao
tradicional ritmo popularizado por Luiz Gonzaga désadas de 1940 e 1950: em lugar
de tratar de sertdo, seca e tristeza, suas m@pcesentam tematicas mais modernas e
urbanas, geralmente falando de amor e de temagofesAlém disso, para dar mais
agilidade ao ritmo, o triangulo, a sanfona e a mdkai(usados no dito forré pé-de-serra)
passaram a ser acompanhados por instrumentos esjnedado, guitarra e pedais.

Valendo-se de um grande aparato tecnoldgico eitari@mente voltado para a
performance ao vivo, o forré eletrdnico também amaateriza por oferecer verdadeiros

espetaculos visuais ao seu publico. Como destagaim é Freire (2010),

as bandas de forro eletrdnico usam diversos efeipeciais de iluminagéo e

recursos como fumaca de gelo seco e teldes, ondgpsdisentadas imagens que
servem de apoio a musica. Os espetaculos orgasizado essas bandas

englobam todos os setores, que vao desde a intg@oeteatral das musicas ao
figurino dos bailarinos (p.03).
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Essa nova formula, que teve a banda Mastruz cote temo precursora, passou
a ser imitada por centenas de outras bandas enotodadeste, transformando-se num
mercado promissor ainda na década de 1990. Pgadaripor veiculos como a
SomZoom Sat (radio via satélite criada por Ematagigel para dar visibilidade ao
grupo Mastruz com Leite e as demais bandas panefgesariadas), o forré eletrénico
tornou-se conhecido em todo o pais, movimentand® engscente e lucrativa indUstria
do entretenimento (PINHEIRO e PAIVA, 2007). Segunu&iéria publicada na revista
Epoca, em 1999, a radio SomZoom Sat atingia a 406es de habitantes (ou 12
milhdes de ouvintes por minuto), difundindo o foeletronico em 900 cidades de
diferentes estados brasileiros. De acordo com anagriblicacdo, no ano de 1998, o
grupo SomZoom faturou, somente com a venda degjistais de US$ 15 milhdes.

Sucesso em casas de show, vaquejadas e nas emiggon@dio e TV, a
visibilidade do forré eletrbnico continuou a crasca partir dos anos 2000,
ultrapassando, de acordo com Cunha (2011), asfrastda mera audiéncia musical.

Tais musicas ja fazem sucesso ndo apenas em tBdas, mas também no

exterior, sendo que a movimentacdo em torno dees milhares de postos de
trabalho. Em contrapartida, intérpretes de forrétréhico participam de

espetaculos cénicos, de ensaios de moda, emplataem festas tradicionais,

arrancam elogios de “autoridades” de outros génengsicais e sao idolos de
outros idolos nacionais (p. 13).

Contribuindo para todo esse destaque, nos ultimos a ritmo passou a contar
com mais um importante aliado para a sua propag&gAonivel nacional: as
telenovelas. No ano de 2009, a musica “Vocé nae matla mais eu gosto de vocé”,
interpretada pela banda Calcinha Preta, integrdullea sonora da novela Global
“Caminho das Indias”, fazendo grande sucesso corasican tema da personagem
Norminha, (Dira Paes). Em 2012, o ritmo voltou acahio nobre da Rede Globo, dessa
vez com a musica “Correndo atras de mim”, cantatta grupo Avides do Forré e tema
da personagem Suélen (isis Valverde), na novelaerila Brasil”. Assim,
paulatinamente, o forrd eletrénico alcancou umajegém crescente no mercado
musical, transmitindo seus valores e simbolos @uiolico cada vez mais amplo.

E por considerar toda essa abrangéncia do forttdeieo e, consequentemente,
seu grande potencial de pesquisa enquanto musmmaapamassiva, que 0 presente
artigo destina-se a toma-lo como objeto de estudwvando em consideracdo que a

grande maioria das composicdes deste ritmo é apeeepor meio do trinbmio “festa
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— amor — sex0” (TROTTA, 2008), dando amplo destagog comportamentos dos
homens e das mulheres no que se refere aos relaw@omos e contribuindo para a
criacao/fixacdo dos estereotipos de género, nasoei@sse em investigar o discurso
contido nas letras de Avibes do Forro, grupo que,vetude da sua notoriedade, €

imitado por inUmeras outras bandas.

3. Decolando no Aviao

Considerada um dos principais nomes do forr6 eletodna atualidade, a banda
Avibes do Forr6 foi criada no ano de 2002, na adatt Fortaleza-CE, pelos
empresarios Ezequias Aristides (Zequinha), Antdsatas Duarte (Isaias CDs) e Carlos
Aristides, fundadores do conglomerado A3 Entretenitm (OLIVEIRA, 2009). Com
sete CDs e dois DVDs oficiais gravados, e uma goaadestrutura de som, palco e
iluminacdo, o grupo ja realizou turnés internaci®mavendeu cerca de trés milhdes de
copias ao longo desses 13 anos de historia, unmadeird exemplo de sucesso que
apresenta os cantores José Alexandre (Xand Avido)ange Almeida como lideres.

Formada sob os padrdes mais tipicos do forr6 eietpa banda Avides do Forrd
tem suas construcdes de sentido basicamente volpada o publico jovem, com letras
que favorecem a paquera e se enquadram no ja madoidrinbmio festa — amor —

sexo. Como destaca Trotta (2009),

os shows da banda sdo montados com um evident&od@enento para a
danca, estabelecendo uma atmosfera festiva, din&nénimada, representada
pelo grupo de dancarinas — os “avides” — que atuaspetaculo. A elas cabe
um forte apelo erético e sensual, que busca umaiicatgdo direta com o
publico (especialmente o publico masculino) e prodma semelhanga visual
estreita tanto com outras bandas de forrd, axégabguanto com os programas
de auditorio televisivos como o célebre ProgramaCGiacrinha e o atual
Domingéo do Faustéo (p.105).

Fazendo parte do quadro de artistas da gravademalL8oe, a banda apresenta
uma forte inser¢cao nos programas televisivos giloague contribui diretamente para a
sua projecao diante de outras bandas e do pullmwsagrada tanto nas capitais como
em cidades do interior, 0 grupo constantemente aaplits que figuram entre as
musicas mais executadas nos estados do nordeptE @je ndo, em outras regides do
pais) a exemplo da cancdo “Chupa que € de uva’nquano de 2008 “conseguiu
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permanecer de janeiro a julho no topo das paraglasicesso radiofénicas, tornando-se
uma espécie de simbolo da banda e do préprio fOFIROTTA, 2009, p.103).

Com base em toda essa projecdo, 0 presente traballaosua atencdo a esse
grupo que, indubitavelmente, ja alcou voo e tramsém-se em referéncia. Ao serem
executadas pelos diferentes veiculos e difundiddes gociedade, sendo reproduzidas
por uma quantidade imensa de pessoas, regravadasipteras outras bandas e, até
mesmo, executadas em propagandas de televisdolsisam de Avides do Forrd
acabam por desempenhar um importante papel nacreaganutencao de estereotipos

de género, ajudando a construir representacbeseditndmem” e “ser mulher”.

4. Representacdes de género

Tendo em vista que a grande maioria das cancobarta Avides do Forro trata
das relagcbes homem/mulher, abordando, sobretudiesa®nturas amorosas do casal,
este artigo ndo poderia fazer uma anélise das asisem antes empreender uma breve
discussdo sobre as representacbes de género. Cientpile 0 sexo e 0 género
constituem elementos que “interferem e marcam eepeéo do social, do politico, do
religioso e do cotidiano” (SILVA, 2008, p.05), cegente trabalho parte do pressuposto
de que as representacbes de género sao capazedirde ldgares sociais, conferir
valores e construir diferencas, constituindo esn@smo tempo, justificando hierarquias
que reforcam as desigualdades entre os sexos (SEQIIDIAS, 2012).

No que tange a construcdo historica dos esterasbtpagénero, pode-se afirmar
que a construcdo das identidades masculina e femnsempre foi dada de maneira

antagonica. De acordo com Silva (2008),

a concepgdo de género é formulada com relagaotiacéis de sexo e isso
indica uma construcdo psicossocial, cultural eohitsamente construida ao
longo do desenvolvimento, que vai definir os papa@sculino e feminino,

significando e caracterizando a personalidade, mpootamento sexual, a
aparéncia fisica, etc., tanto do homem quanto daeanem uma dada sociedade

(p.2).
Seguindo a uma linha de raciocinio parecida, Di281%Z) defende que a
construgdo do discurso de género se da de formaticka De acordo com a
pesquisadora, o ideal feminino surgiu paralelamentédeal de masculinidade, como

um contraponto a ele. Com a ascensao da burgassmylheres passaram a ser vistas,
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mais do que nunca, como um complemento ao homergiaSuma necessidade ainda
maior de separacdo entre 0s sexos, onde as mukevefeminino apareciam como
outro polo a alteridade do masculino. Quanto maisiriina era a mulher e mais
masculino era o homem, mais saudavel estava adsodee Enquanto a figura do
homem simbolizava a ordem, o progresso e a audéwititidade, “o feminino deveria
expressar a castidade, a pureza, o comediment@@bbutras caracteristicas que nao
confrontam a submissédo da mulher as figuras massil{DIAS, 2012, p.02).

No entanto, com o passar do tempo, essas consrud@itarias comecaram a
passar por redefinicbes. A mulher foi conquistandocrescente espago nas diversas
instancias sociais, assumindo cargos de lideraggt@ndo a frente de discussdes,
alcancando a independéncia financeira e a autoneobee o0 proprio corpo. Além
disso, 0os movimentos sociais passaram a desempanhagrapel importante no que
tange a conscientizacdo da sociedade com relagadiraitos da mulher, e o caminho
esta aberto para que novas conquistas sejam feitas.

Como destaca Santos (2012), as identidades deogéaer plurais e estdo em
constante transformacao, sofrendo influéncias gtturcdes como o Estado, a Igreja,

0S grupos sociais e as instancias como os meiosmdenicacao de massa.

O poder dessas organizacdes sociais, como a ngdia, um arsenal de
discursos que influenciam na constituicdo das idadés subjetivas.
Dificilmente os sujeitos conseguem ficar fora destéo, sem sofrer influéncias
nas construcdes das identidades (p.47).

Enquanto produto midiatico de grande circulacafmrie eletrénico também atua
como uma instancia que auxilia na construcdo dastithdes de género, ajudando a

orientar as condutas sociais dos seus ouvintes.

5. Avides em Andlise

Megashow realizado em outubro de 2010 no parquexgesicdes da capital
baiana, o album Avides do Forrd ao Vivo em Salvddblancado no més de maio do
ano seguinte. Com 29 faixas, o DVD mesclou alguwss gtandes sucessos da banda
com cang0fes inéditas e contou com a participac8adistas Dorgival Dantas e Ivete
Sangalo. Para fins de andlise, as musicas forampadas neste trabalho em duas
categorias: 1) as cancdes relacionadas ao tema dée®) musicas que tratam das

relacbes amorosas e sexuais. Em virtude de sua omistancia no album (e também
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do interesse de pesquisa do artigo), sera dadaatemgdo maior as composi¢cdes
presentes no segundo grupo.

Totalizando um numero de cinco cancbes (“Pegaddthanglés”, “Boate do
Aviao”, “Corra corra”, “Chover canivete” e “Pega rédi0 se apega’), as musicas
relacionadas ao tema festa fazem alusdes a idetartiedo, geralmente associada a
integracdo social nos eventos, ao consumo de lsebidalanca. Evidencia-se, por meio
de trechos relacionados ao flerte e a “pegaca®@,agumusicas agrupadas na categoria
festa retratam o universo dos solteiros.

Nessas musicas, cantadas tanto por Xand quant&gange, ndo se percebe
moralismos e praticamente ndo ha distin¢gdes est@mmportamentos do homem e da
mulher. Como sugere a musica “Pega e ndo se ap2g@g&afaixa do DVD, quando
solteiros e na balada, a tdnica é “pegar geraljahegnas néo se apegar, numa situacao
que, de tdo comum na sociedade atual, é narradaapéitas em letras do forrd
eletrbnico, mas em outros ritmos musicais como, gg@mplo, o axé, o pagode e o
sertanejo universitario.

Como destaca Maingueneau (2002), todo discursmtexioalizado. E possivel
entender o atual cenario em que estdo incluidosnfowde muitas das cidades
nordestinas por meio do que é narrado nas letrmsndisicas. De acordo com Trotta
(2009), os jovens das capitais (e também de cidattesoranas como Campina
Grande, Feira de Santana e Caruaru, dentre out@asye sentem representados pelo
universo retratado nas famosas letras de Luiz G@neadesenvolvem novos elos de

identificacdo por meio da musica e do consumo. Is#@O pesquisador, este jovem

vai encontrar nas bandas de forr6 um conjunto deéads identitarios e
imagéticos que reforcam determinados valores cdithzatos de sua heranca
afetiva coletiva regional, mesclando-os a diferenteferenciais simbolicos
modernos e universais (p. 111-112).

Trechos como “dance comigo na pista, balada, balggadinha do Inglés) e
“vai comecar a festa, DJ solta o pancadao” (Boaté&wd&ao), servem para evidenciar
aspectos culturais dessa juventude urbana, queawvéestas e baladas uma das suas
principais formas de lazer. De maneira semelhamt@sercdo de termos na lingua
inglesa, como “come on”, “boy” e “beautiful” (Pegalda do Inglés), servem para
indicar o contexto globalizado em que esses jovermsproprio forrd eletrdnico, estdo

inseridos.
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Compondo a parte mais extensa do DVD, as musicétades as relacdes
amorosas e sexuais tratam, em sua maioria, do desisdo, podendo ser divididas
em dois subgrupos: as cancfes de desabafos (camtalileidualmente por Xand ou
Solange) e as canc¢fes de dialogos. Ao apresentalaaées sob diferentes perspectivas
(ora os pontos de vista masculinos, ora as argap@es femininas, ora uma troca de
ideias entre o casal), essas musicas fornecem tiampes subsidios para que se possa
entender como as relacdes e os estereotipos deg@meconstruidos pela banda.

Como nem todas as musicas apresentam pronomes/@lfm artigos que facam
alusdo ao sexo do enunciador, optou-se, nestelltoah@or associar os discursos aos
seus intérpretes. As musicas cantadas por Xananfaécanadas como relativas ao
posicionamento masculino, e as executadas por @olmmam associadas a figura da
mulher. Com excec¢éo da cancado “Deita na BR”, questdai a fala da enunciadora a
sua rival (“N&o tenho culpa se o cara que vocéagedtolha pra mim / Se pra vocé ta
nem ai”), todas as musicas dao a idéia de situggdesgonizadas pelo casal.

Das 22 faixas atribuidas a esta categoria, seasnf@associadas a figura do homem
(cinco sdo cantadas individualmente por Xand e delas, umpot-pourri de trés
musicas, é executada pelo cantor com a participgg&worgival Dantas, totalizando um
namero de oito cangdes). Nota-se que impera o rdiscda desilusdo: das oito
composic¢des, 0 enunciador encontra-se plenamditesfe apenas uma. Predomina o
tom do desabafo, a fala de alguém que se posismn® o termino do relacionamento
(muito embora os discursos sejam bastante distd@@sna cancao para a outra).

Na musica “Pequeno celular”, 92 faixa do albunfrack € o sofrimento. Apesar
do ritmo dancante, a letra e 0 som da sanfona emngerelancolia: o enunciador padece
pela auséncia da amada (“Enquanto as horas pase&wi). Assumindo o papel de
vitima, que confiou e foi abandonado (“Eu que senagreditei nas suas juras de amor /
De repente vocé some e nao atende ao telefon€’)foahula hipéteses para o tal
sumico (“Imagino que vocé esta com outra pessagueceu que eu te amo demais”).

Esse sofrimento do “sujeito passado para tras” éamé notado como tbnica na
132 faixa do DVD, que contém as cancdes cantadaDargival Dantas. Apresentando
as musicas “Paixdo Errada”, “Desta” e “Valeu'hat-pourri mostra os depoimentos de
trés sujeitos que passaram por desilusdes amornaagevelam posturas diferenciadas
com relacdo as suas desventuras.

Na primeira composicao da faixa, prevalece o dsxuio arrependimento (“Eu

errei quando acreditei totalmente em vocé”). Degilo, 0 sujeito lamenta por n&o ter
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ouvido os alertas que lhes foram feitos (“Por @ues qualquer pessoa apaixonada fica
cega e surda / E incapaz de aceitar conselhos aprda? / Insiste na paixao errada até
se arrepender”), se apresenta como vitima (“Nadk plizer / Vocé soube fazer, me

pegou / Eu comecei a gostar / E quando ia te amadeixou”) e mostra-se decidido a

esquecer (“Eu vou lutar pra Ihe tirar da minha mén¥ai levar tempo, mas eu vou te

esquecer”). O desejo aqui é seguir adiante atrdeésutro amor, alguém gque seja

diferente de quem lhe fez tanto mal (“Néo € possjue eu ndo encontre outra pessoa /
Boa, que esteja a toa, bem melhor do que vocé hQuene faca sofrer”).

A segunda cancao dpot-pourri, “Destd”, apresenta um sujeito cheio de
esperancas com relacdo a ex. Como sugere a priesirafe e refrdo da mausica,
“Desta, eu hei de ver vocé bater em minha portast®) € sempre assim, quem ri por
altimo ri melhor / Desta, a vida € isso e 0 munddahtas voltas / Talvez em uma delas
a gente vai se encontrar” o relacionamento acaleomaheira melhor para a ex (que
parece ter tomado a iniciativa do término) do gqaea sujeito enunciador, que se
mantém na expectativa de que a relacdo seja retorizéel no entanto, demonstrando
orgulho, prefere ndo procura-la, e torce para daese arrependa e proponha a
reconciliagdo. Nessa musica, o relacionamento ssnaaparece como uma relacéo de
poder, na qual o enunciador ndo quer aparecer cotiominado.

Também abatido com o término do seu relacionamemtsyjeito da musica
“Valeu”, terceira cancédo dpot-pourri, se diferencia dos outros dois por revelar uma
postura benevolente diante da pessoa que “fezcaapdresolveu brincar” com os seus
sentimentos (“Mas mesmo assim se alguém me perguMau dizer que valeu!”).
Desiludido, o sujeito resolve abrir mao da relaghas tem consciéncia de que “Sair de
um grande amor néo é legal / Pra qualquer um gagagastar perto”. Mostrando-se
ainda apaixonado, ele fala de maneira carinhogesisoa com quem se relacionou e de
guem resolveu abrir mao (“Valeu / Cada momento eme&p pude te abracar / Que a
gente fez amor, eu sempre vou lembrar / Est4 tudodgdo no meu pensamento)”.

Agindo de maneira oposta ao sujeito de “Valeu”udigco da cancéo “Se deu
mal” constitui o enunciador masculino mais rancorak toda a obra analisada.
Presente na 252 faixa do DVD, a letra apresentaleade um homem que tem a
oportunidade de estar cara-a-cara com a mulheo @andonou. Ressentido e vendo-
se por cima da situacao, ele a trata de manepalaig‘Pode leiloar seu coracao / Eu

nao dou nenhum tostédo / Pra mim tanto faz um reaho milhao”).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XV Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Nordeste — Mossord - RN — 12 a 14/06/2013

O sujeito apresenta o discurso de alguém que rfiees (“Nunca esqueco as
palavras que falou”), ndo se sensibiliza (“Podea@hgode ligar / Que eu ndo vou mais
pra vocé voltar”) e ndo volta atras no que diz (8Ma te avisei, se for, fique por la!”).
Orgulhoso, tenta manter a postura de durdo, apessse como alguém que nao
chora, ndo corre atras e nem se humilha (“VocéquehQue eu fosse chorar / Que eu
fosse ligar / Que eu fosse correr atras de voc@ @umilhar / Que eu fosse pedir pra
vocé voltar / Mas se deu mal”). Nessa musica, aodglicidade é associada ao estar se
relacionando afetivamente com alguém (“Aqui euestam um novo amor”).

Além do “sujeito vitima” e do “rancoroso”, outro wtiador que aparece nas
letras relacionadas ao discurso masculino é ogandido”, aguele que sabe que errou,
sofre com a consequéncia desses erros e tentateoressituacdo. Presente nas musicas
“Nossa Historia” e “O Lance”, a figura do “homenregrendido” € também muito
comum nas letras que apresentam o enunciador feanitomo sera visto adiante.

Constituindo a 212 faixa do DVD, a cancéo “Nossstdtfia” traz o discurso de
um homem que, ao ser abandonado pela mulher, proedar pela volta do
relacionamento. Ciente dos seus erros, ele resehdespir de possiveis orgulhos e se
valer de algumas das artimanhas tipicas do disadosarrependido: admite que errou
(“Eu me enganei em ter pensado que sabia dempesi desculpas (“Agora estou aqui
pra te pedir perdado”), implora (“Volte por favorpoé que tem razéo”), fala em
mudanca de comportamento (“Vou te mostrar que edeifjy insiste (“Volta pra mim,
tente outra vez”), fala que nao vai desistir (“feuesperar, ndo cansarei”) e jura amor
eterno (“S6 tem um jeito deu te esquecer / E gmeeder a memoria”).

O sujeito da cancdo “O Lance”, 242 faixa do DVDnli@m tenta salvar seu
relacionamento, mas agindo em um contexto difergltteenunciador de “Nossa
Historia”: de maneira ousada, sugere que os dasepa um tempo afastados. Como
demonstram os versos iniciais, “Vocé se sente berfagendo sofrer / Se ndo vocé néo
me faria mais chorar / Desconta qualquer raivatijge em mim / Ha muito tempo que
eu estou sofrendo assim”, o enunciador esta ifsiébiscom a postura vingativa da
amada, que resolveu fazé-lo sofrer como punica@®mos que ele cometeu no passado.
A solucdo apontada é que os dois figuem “Cada ura paseu lado”, para que a
distancia permita que ela avalie a relacéo e parcefalor que ele tem.

Excecdo entre as mausicas que apresentam o disowasoulino diante dos
relacionamentos amorosos, a musica “Comendo Agléa {& no bar)”, é a Gnica que

apresenta a fala de um enunciador feliz e realizhdoletra, que simula uma ligacéo
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para a sua parceira, 0 homem avisa que esta rfbdtendo papo” e “comendo agua”
com 0s amigos, e pede para que ela o espere dfitp@opreocupada, nem grilada”.
Com uma tematica bastante machista, a musica eetogsteredtipo do homem que se
diverte na rua enquanto a mulher o aguarda em sabajissa e prestativa (“Al6, to
num bar, chego ja / Pode ir fazendo a cama / Reénda ama”). A espera, no entanto,
sera recompensada pelo seu desempenho sexualsagerem os trechos “Eu néo vou
te deixar abandonada / Vale a pena me esperard §eate se amar”’ e “Vamos fazer
amor / Beijar na boca / Vou te dar meu calor / ¥odeixar louca”.

Ao contrario do que ocorre com as cangdes aprdERisob a oOtica masculina,
em que os sujeitos tém diferentes comportamenpos®s de vista diante das relacdes
afetivas, as musicas de tematica feminina apresemtaa grande uniformidade em seus
discursos. Constituindo um total de seis musicasgcamposicdes interpretadas pela
cantora Solange Almeida tratam, em sua maioriandieres céticas com relagdo ao
homem amadb Nota-se, também, que algumas delas estdo retatzisrao discurso de
auto-afirmacéo da mulher, tematica que tem ganbada vez mais espaco em letras de
ritmos musicais como o forré eletrénico &ak

Lancada originalmente no CD “Avi6es do Forr6 Vob”,Ogravado no ano de
2009, a musica “Mulher Nao Trai, Mulher se Vinganstitui a 82 faixa do DVD
analisado. Construida de maneira contestadorat@s a@mportamentos historicamente
atribuidos a figura feminina, a cancéo levanta estfio da igualdade entre os géneros
(“Escuta, meu bem / Eu néo fico atrés / Entre umém e uma mulher / Os direitos sao
iguais”) e pde em xeque as ideias de passividadebenissdo da mulher: certos
comportamentos ficaram no passado, como sugerenvers®s, “Ficar em casa
esperando vocé (Ja foi!) / Ficar dizendo o que daxer (Ja foi!) / Vocé curtindo ai a
sua vida / E eu perdendo amigos e amigas”. Solgunanto de que “foi boba, ndo é
mais”, a mulher ja ndo aceita se submeter a tuckmsbu de ser traida” e se vinga.
Parece ser a revolta da figura feminina presentaisica “Comendo Agua (Al6, t6 no

bar)”, aquela que esperava em casa enquanto o hfamemva na rua com 0S amigos.

® As excecdes sdo as musicas “Sem Fronteiras” d.it8e Dela”. A primeira conta a histéria de uma
mulher que se apaixonou por alguém com “tino dejostador”, o associa a sensagfes boas (“Ah, se tu
soubesses 0 bem que me fez / Eu t6 to feliz £ Feeltra vez") e deseja a volta do seu “Romeu”
desaparecido (“Agora vocé some, por onde vocé andaffha de novo me roubar / Me leve pra qualquer
lugar”). A segunda, por sua vez, traz o depoimeletema mulher que volta para o relacionamento apés
ter sido abandonada e exige que ele ponha fim emedacdo atual, assumida apés o término dos dois
(“Se livre dela! / E diz pra ela que eu estou vat@). Nessa musica, a mulher toma para si 0 pdgel
resignada, e chega a responsabilizar a si mesmeeptis sofrimentos que o parceiro lhe proporcionou
(“Sofri demais quando vocé me abandonou / E pagsteamerecido a traicdo do seu amor”).
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Também gravada originalmente no CD Vol. 06, acda “Meu Novo
Namorado” é outra composicdo que retrata mudangasomportamento feminino,
estando diretamente ligada a tematica da auto-aféio da mulher. Décima faixa do
album analisado, a composicéo traz o desabafo demurther que deu a volta por cima:
saiu do lugar passivo de quem sofria com o foraenmu e passou a tomar as rédeas da
situacao (e da propria vida). Nota-se que a ideiaadbrizacdo apresentada por ela esta
ligada aos cuidados estéticos, evidentes nos vePsaei 0 meu cabelo, me valorizei /
Entrei na academia, eu malhei, malhei”. Assim c@oantece na ja citada musica “Se
deu mal”, a enunciadora se vangloria por ter coatta o ex e se mantido firme apés o
término do relacionamento (“Pensou que eu ia chooarvocé / Que eu ia morrer de
amor / Que eu ia pedir pra voltar”). Aqui, deixar ser solteira também € visto como
ponto maximo (“Dei a volta por cima e hoje eu mgistneu novo namorado”).

Versdo da musicadmbrelld’ (Rihanna), a cancdo “Se ndo Valorizar” const#ui
faixa seguinte do DVD e dialoga com os discursosssgmtados em “Mulher n&o Trai,
Mulher se Vinga” e “Novo Namorado”. Assim como gesto das duas cancoes ja
analisadas, o enunciador da 112 faixa do albumngeadra na tematica de auto-
afirmacdo da mulher, apresentando um sujeito quaestaca pelo seu amor proprio
(“Se liga no que vou dizer / Me amo mais do que@V’) e busca ser valorizada pelo
parceiro (“Se nao valorizar, com certeza vocé vaperder”).

Nessa canc¢édo, acompanhada de forma inflamada plelicg a figura feminina é
construida como alguém que, apesar de sentir amaespu de perdoar e ndo aceita se
submeter a certas atitudes (“Embora eu te ame Bumjuro ndo vou suportar / Ver vocé
me enganar / Cansei de perdoar”). Apresentado apmiestinatario da mensagem, o
homem aparece, por sua vez, como alguém de ewgogeartes, 0 eterno arrependido,
como denotam os trechos “Vocé esnobou meus sertmérDepois voltou com 0s
seus lamentos” e “Toda vez que eu te aceitava é Vimha e aprontava”.

Ciente de suas qualidades e do proprio valor, dengai da condicdo passiva de
qguem “sofre calada”, para a posicdo de quem degcidemo do relacionamento,
rompendo com alguém que ela julga ndo merecé-lag“dfjora vi que ndo valia a pena
te amar tanto assim”), numa atitude parecida catdadada pelo sujeito da musica “D
da Distancia”. Constituindo a 142 faixa do DVD aag¢éo traz a fala de uma mulher que
tirou do seu vocabulario o “P” de perdao, o “E’edperanca e o0 “B” de boba. Retratada
como alguém que rompe com o relacionamento por eatssada de sofrer, a figura

feminina apresenta 0 homem como “cara de pau”gatggue engana e deve ser evitado
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(“Chega de "M" de mentira, "F" de falsidade / Eugtéerendo o "T" de tempo pro meu
coracdo / O "C" de chance acabou e 0 "N" € de nao”)

Esse esteredtipo do “arrependido” e da “cética’bexym se repete na cancao
“Agora Chora”, interpretada em dueto por Xand eaBgé simbolizando um dialogo
entre o casal. Na musica, que constitui a 182 fdieaDVD, o homem tenta se
reconciliar com a amada valendo-se de uma férmatacida com a apresentada em
“Nossa Historia”. ele mostra humildade e admiteresponsabilidade no término do
relacionamento (“Eu sei que ndo confia mais em frineu mereco”), sugere uma volta
dos dois (“Mas ainda ha tempo pra recomecar”) ¢ackeo seu amor (“E s6 seu 0 meu
amor, de mais ninguém”). A mulher, por sua vezyeg@novamente como aquela que
ama, mas desiste da relacdo (“Vocé sabe que enae ajue pra sempre vou te amar /
Mas tomei a decisdo de te esquecer de vez / Vaine#ror assim”), que ja ndo se
sujeita (“Ja suportei de mais, ndo quero mais 8dfeecansou de perdoar (“Eu ja te dei
chances demais, agora chora!”).

Duas outras cancfes de dueto que sao importantesmander as representacdes
do homem e da mulher nas letras de Avides do Bdwdas can¢bes “Pagina Virada” e
“Jeito de amar (Ja tomei porres por vocé)”, quepiam opot-pourri da 122 faixa do
DVD. A primeira delas traz o didlogo de um casa ga relacionou no passado e hoje
vive as farpas: na letra, homem e mulher tentanvatl@$zar um ao outro, numa
conversa que chama a atencdo pela maneira comdharnexpde sua sexualidade e
admite apresentar comportamentos que até poucotenam socialmente atribuidos
apenas a figura masculina (“Vocé foi apenas maisama que beijei / Na cama sé mais
um que eu usei / Entdo nao bote banca, amor, \&axéem! / Vocé foi apenas mais um
gosto que provei / PrA me satisfazer, depois déisa a gente tinha alguma chance,
nem sequer notei”).

A outra cancao dpot-pourri, “Jeito de amar (Ja tomei porres por vocé)”, par s
vez, apresenta um discurso bastante curioso. Ap#satentar igualar homens e
mulheres no que diz respeito ao campo sentime@ak(M disse que o homem tem seu
jeito de amar / Diferente da mulher pode até seammg), a cancdo atribui
comportamentos diversos aos dois sexos: 0s vedsowthei porres por vocé / Ja virei
noites pensando em vocé”, que aparecem tanto ta gamtada por Xand, quanto na
interpretada por Solange, sado seguidos por fragaemtes na fala dos dois cantores.
Enquanto o homem dorme abracado com uma foto ddagrbaijando e pedindo pra

sonhar com ela, em versos que dao a idéia destgelhado em si mesmo, a mulher
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passa o dia inteiro falando nele com as amigassapee, aparentemente, nao ter a
intencdo de levantar diferencas entre os sexosyscenreforca os estereotipos do
homem que esconde os sentimentos e da mulherleagare

Vale destacar, ainda, que os discursos de teoaktambém estdo presentes nas
letras que representam dialogos entre o homem @leemcomo é o caso das cangdes
“Da beijinho que passa” e “Chupa que é de uva’rdkando momentos de intimidade
entre o casal, as duas letras apresentam apelaohas, a exemplo de “mamaéae”,
“papai”, “cajuzinho” e “moranguinho”. A musica “Cpa que é de uva”, no entanto,
apresenta um carater mais ousado, com metaforafazgem alusdo ao sexo oral (“Me
deixa maluca / Tira 0 mel da fruta” e “Na sua becaviro fruta / Chupa que é de uva”).

6. Consideracdes Finais

Apontado como um marco na carreira da banda Awi@esorrdé, o DVD “Ao
Vivo em Salvador” fornece importantes subsidioggpre se possa entender muito das
relacbes de género no forro eletronico e na progodedade atual. Mais que um
repertério para embalar festas, o album contém 2Z@icas com discursos que
apresentam representacoes, verdadeiras marcagatoshcial ocupado por homens e
mulheres com seus comportamentos e anseios.

Atualmente, muitas criticas séo feitas ao forrdr@teco, ritmo constantemente
apontado como machista. Como foram encontradasslatom caracteristicas bem
diversas (tanto discursos machistas, quanto askscéaauto-afirmacdo da mulher), ndo
se pode afirmar aqui se estas acusacOes, de fatedem ou ndo. O que se pode
deduzir com toda certeza é que o album analisadtérrouma infinidade de sujeitos
(pessoas que saem a balada a procura de curtieite gue sofre por amor —
independente do sexo, pessoas orgulhosas, arrdpendiéticas...). Pode-se afirmar,
também, que machismos e feminismos a parte, o -&etédnico apresenta
contrapontos: do homem que vai ao bar beber coamagos e deixa a companheira em
casa, a aquele que assumidamente sofre por tealsagdwlonado; da mulher que sonha
com a volta do “Romeu” que sumiu da sua vida, aqgeé cansou de perdoar.

Além disso, outro ponto que ndo pode passar semaoano papel de destaque e
autonomia que mulher apresenta nos discursos dkbRetratando um periodo em que

0 género feminino tem ganhado cada vez mais liderda espaco para expor sua
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sexualidade, a mulher de Avibes do Forr6 “pegacesedapega”, “toma porres”, “usa 0s

homens na cama”, dita seus anseios e assume as dadpropria vida.
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