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Resumo

Este artigo aborda as caracteristicas autorais/individuais de trés autores de
telenovelas do horario das 21 horas, da TV Globo, que provoca um rodizio constante
entre esses profissionais devidamente escalados para escrever os folhetins. O estilo
particular de conceber suas obras acabou gerando uma espécie de “formalizagdao” da
novela, que funciona como uma receita de bolo que cada um tem a sua e coloca no ar. O
texto aborda algumas caracteristicas histéricas que favoreceram o estagio, chamado
aqui, de “férmaliza¢do” do género em destaque, fazendo uma breve analise sobre eles e
sua importancia para a “reformulacdo” e o estabelecimento da telenovela no cotidiano
dos brasileiros. Penetra um pouco mais no aspecto realista das telenovelas e suas formas
de se manifestar, na obra de cada autor estudado.
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Telenovela: produto tipo exportacéo

Neste artigo analisamos as caracteristicas mais comuns de trés escritores de
telenovela: Benedito Rui Barbosa, Gléria Perez e Manoel Carlos. Os motivos que
levaram a escolher os trés autores citados foram as suas especialidades, distintas de cada

um, na maneira de escrever.

Os novelistas sdo unanimes em dizer que existe uma 'formula” para se
escrever uma novela. "Receita eterna’ que, desde as novelas
radiofbnicas, tematizam o amor, 6dio, cilmes... A narrativa da
telenovela possui um passado onde diversas solugbes dramaticas
foram tentadas com éxito: suspense, filhos separados dos pais,
desencontros amorosos, infidelidades, traicbes etc. Os escritores
sabem ainda que os costumes evoluiram, e depois que se conquistou
uma linguagem brasileira na televisdo ja ndo é mais possivel escrever
uma estoria como se fazia antigamente... Portanto, presenca de uma
dupla padronizacdo, uma em nivel das exigéncias técnicas e visuais,
outra relativa a narrativa a ser elaborada. Porém, dentro desta “receita”
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de se fazer novelas, é necessério restringir a escolha (ORTIZ, 1989,
p.131).

Para que possa entender um pouco a telenovela brasileira é preciso conhecer
0 estilo dos autores desse género. Porque é desse formato particular de trabalho que se
desenvolvera toda obra e fornecerd as informagBes necessarias para compreender
melhor o que ao longo dos dltimos 40 anos se tornou “um produto lucrativo, de alto
retorno financeiro, que se firmou no mercado brasileiro como um dos maiores
fendomenos da industria cultural do nosso tempo” (CALZA, 1996, p. 13).

Com a andlise das caracteristicas dos estilos de cada autor de telenovelas
observa-se que essa pratica acabou gerando uma “formalizagdo” do género no Brasil.
Ou seja, cada um deles tem sua propria “forma”, estilo pessoal de escrever. O
telespectador mais atento ndo terd dificuldade em identificar a formula particular desses
escritores e facilmente podera prever como sera a sua proxima novela.

Essa formalizacdo é alimentada por uma metodologia propria adotada pelos
autores como um estilo individual que acaba gerando “uma oposicdo entre ‘tradicionais
X novatos’ mescla-se aqui com os desejos de imprimir marcas de autoria e de estilo,
mostrando que ndo é simples, na telenovela brasileira que se projetaram como estrelas
no cenario cultural” (ORTIZ, 1989, p.170). Esse antagonismo criado entre 0s escritores
consagrados e os iniciantes acabou criando um campo de resisténcia por parte dos ja
conhecidos que ndo permitia a introducdo (ou intromissdo) de ideias novas em suas
obras por parte dos “novatos”.

As discussdes tiveram inicio na TV Globo sobre um novo formato
comercial na maneira de realizacdo da telenovela na emissora. Em 1984, foi implantado
a Casa de Criagdo que “pretendia sedimentar um banco de ideias (arquivos de sinopse),
promover cursos para novos autores e desenvolver a analise de textos através de
consultores” (ORTIZ, 1989, p. 171). Esse departamento foi desativado trés anos depois.
Sua funcdo principal era a industrializacdo do produto telenovelas a partir de um
arquivamento de ideias diversas que poderiam se tornar em telenovela, sem
necessariamente ter um autor especifico.

Varios autores se posicionaram contra esse departamento. Entre eles, o autor

Benedito Rui Barbosa que na época disse 0 seguinte sobre o assunto:

[...] existe agora a Casa de Cria¢do que é uma entidade que até
hoje néo atingiu seus objetivos. Pode até ser um dado necessario
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da empresa, na medida em que ajude a formar novos valores”.
Continua, “mas acho que ela ndo pode ter nenhuma ingeréncia
sobre os antigos. Porque modéstia a parte, eu acho que nds
somos os professores [...]. (ORTIZ, 1989, p. 170).

A modéstia de Benedito Rui Barbosa iria & bancarrota quando escreveria a
novela Esperanca (TV Globo, 2002) e teve de ser substituido durante a exibicdo por
escritores novatos, segundo especulacbes, gracas aos baixos indices de audiéncia
alcancados pelo folhetim.

A telenovela € considerada pelas emissoras como um produto e como tal, no
mercado que € vendido e negociado, ndo ha espaco para caprichos ou falsa modéstia. Se
vende bem, 6timo. Caso contrario: muda-se o produto. Ou no caso especifico: mudou-se
o “produtor”. Segundo Calza (1996, p. 13):

[...] cabe ao autor atingir as marcas satisfatérias do Ibope e manter
cativo o maior e mais vasto publico, o que Ihe garante um sorriso
pendurado no rosto de sua emissora contratante e, por conseguinte,
prestigio e manutengdo do emprego (CALZA,1996, p. 13).

Mesmo com a substituicdo do autor da obra, os escritores assistentes
preservam na maioria das vezes o nucleo da histéria (plot).

Os conflitos gerados entre esses profissionais nos da a dimensdo da
complexidade que os envolvem. Como a novela tornou-se comercial tomando dimenséo
gigantesca em termos industriais foi necesséria a sua fragmentacdo nos mais diversos
setores da sua producdo e ndo teria como diante desse fato, ndo sofrer interferéncia na
composicgdo autoral. A telenovela, como defende uma corrente, ¢ uma “obra aberta” na
qual a narrativa depende de um fator externo, o publico.

Com o processo de modernizacgdo ela é obrigada a passar por adaptacdes que
permite a otimizacdo dentro de um sistema de producdo seriado que garanta maior
produtividade, em um menor espa¢o de tempo. Nisso consiste a “violagdo” sentida pelos
autores no campo da criatividade (liberdade de criagdo). Quanto a isso, Gilberto Braga
diz que “[...] o caminho da novela, para ela ser possivel, ¢ industrializavel ao maximo.
S6 que quanto mais vocé subdividir o trabalho, mais vocé se aproxima daquela coisa
que me parece meio tétrico do seriado americano’[...] e continua “[...] eu acho que a
novela ideal, mais calorosa, mais emocionante, seria aquela escrita por uma pessoa so,
como as de Janete Clair” (ORTIZ, 1989, p. 171).
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Essas opinides nos mostram a dualidade presente nas questdes levantadas: o
autor e a emissora. O primeiro que V€ sua obra em alguns casos “corrompida” pelos
numeros do Ibope e a empresa pressionada pelos anunciantes e os altos investimentos
no produto que precisam de retorno financeiro imediato.

Sa0 necessarias as andlises citadas para que possamos compreender 0 que
chamo aqui de formalizacdo da novela das nove, da TV Globo. Tendo em vista, a
preferéncia do publico e pela sua complexidade. Vimos que a interferéncia de autores
assistentes nas novelas tornou-se obrigatorio pelos motivos ja mencionados.

Mas o ponto crucial aqui adotado para justificar a formalizacdo dessas
novelas é fundamentado na contradi¢do desse trabalho conjunto. Mesmo havendo um
nucleo que ¢ “treinado” para “pensar” junto a obra, ela continua com a reprodutibilidade
de sempre. Com o nucleo dramatico idéntico e repetitivo obedecendo sempre as
caracteristicas individuais de seu autor. Em certos casos até o nome do personagem
principal € o mesmo (Helena, de Manoel Carlos, por exemplo).

Isso faz perceber a telenovela das nove da TV Globo, com uma férma (um
molde) na qual, colocam-se os ingredientes ja pré-estabelecidos (os velhos clichés) e
aguardar o resultado do Ibope e fazer as alteracBes, quando necessarias. Um exemplo
mais simples € como um bolo que se d& o nome de telenovela para qual o autor
(cozinheiro) tem sua receita propria, e durante o seu cozimento a régua do Ibope mede a
temperatura adequada e conforme suas consequéncias interferirdio no seu “sabor”.
Cabendo ao publico “provar” e aprovar seu gosto, € no controle remoto responsabiliza-

se pela oscilacdo do vermelho do mercdrio, garantindo ou ndo, a aceitacdo da novela.

O realismo na telenovela brasileira

Outro fator que corrobora com a férmalizacdo é o realismo como modelo
narrativo na telenovela brasileira. Este surge no final da década de 1960 para o inicio da
década de 1970. Nasce através do desejo do governo militar de buscar uma producédo
cultural arraigada numa “cultura nacional”, em oposi¢ao aos produtos importados na
época, que favorecia ao colonialismo cultural. Vontade, que vai se concretizar em 1975,
com a implantagdo da politica nacional de cultura, que procura restabelecer um
determinado padrao de qualidade na programacéo dos meios de comunicagdo de massa.

Segundo Ramos e Borelli (1989, p. 95), trés fatores foram importantes para

0 surgimento desse novo estilo de narrativa da telenovela. Primeiro, a modernizacao da
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sociedade brasileira, que implicava na reformulacdo do género, e era a oportunidade de
alcancar outro tipo de puablico, ndo atingido pelo melodrama. O segundo foi a
incorporacdo de escritores com ideologia nacionalista e com estética realista literaria e
teatral. E por ultimo, as sugestdes do Estado com temas que refletisse a realidade
nacional.

Diante dessa “preocupacdo” do Estado, a TV Globo absorve as diretrizes e
procura seguir as orientacdes, produzindo telenovelas, “embora que nos horarios menos
importantes (18h e 19h), dentro das exigéncias do Estado, com enfoque nacionalista,
temas educativos, e a busca da melhoria do nivel” (RAMOS ¢ BORELLI, 1989, p. 84-
5).

A realidade brasileira tinha a partir dai, presenca marcada nas telenovelas e
ela “funde-se desta com uma proposta simplista que concede a fic¢do televisiva como
servico de utilidade publica” (RAMOS E BORELLI, 1989, p. 88). Na mesma obra, 0s
autores citam a portaria do ministério da Justi¢a que define a telenovela como sendo “de
um lado valioso instrumento de educacdo, e de outro, meio eficaz de deturpacdo de
valores éticos da sociedade” (RAMOS E BORELLI, 1989, p. 89). Apds a publicacdo do
referido documento teve inicio a censura prévia nas telenovelas, cessando determinados
assuntos como o uso de drogas e 0 sexo. Bem como o respeito as tradi¢cdes e valores da
sociedade.

A vigilancia imposta durante o regime militar era responsabilidade do
Estado, com o fim da ditadura, em 1985, recaiu sobre a sociedade e as emissoras. A
primeira, que tem, segundo o argumento de alguns, o controle remoto para mudar de
canal, caso o “conteudo” apresentado ndo o agrade. E a segunda, que obedece ao seu
controle de qualidade e da racionalizacdo da producdo, monitorados pelos indices do

Ibope.

Caracteristicas individuais dos autores

Benedito Rui Barbosa

O autor utiliza como predominancia a ambientacdo urbano/rural, para suas
novelas, protagonizadas por grandes fazendeiros, e ha um nucleo de cunho politico,
representado por um personagem idealista que luta pela justica social e o direito a
igualdade. Aborda momentos e fatos historicos do pais como plano de fundo. Outro

elemento gerador de conflitos, presente em suas novelas é o amor impossivel entre dois
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jovens de familias inimigas, inspiradas nos moldes shakespeariano de Romeu e Julieta,
ou que tem seu romance proibido por algum outro impedimento, como religido, classe
social etc. O triangulo amoroso € outro cliché da novela que o autor se utiliza para
movimentar o drama gerado pelo amor proibido do casal principal. Os mocinhos sdo
quase sempre pobres que ascendem social e economicamente através da sua amada,
porém, movido por orgulho que resistird a usar o dinheiro dela.

O papel da mulher, em sua maioria, € de submissdo ao marido, salvo os
casos em que as esposas se rebelam e o traem com algum empregado ou alguém
proximo. A infidelidade na trama € justificada na narrativa pela falta de afeto do homem
(quase sempre rude e desatencioso) com a mulher.

A figura masculina conflituosa nesse nucleo é representada por um
empresario, banqueiro ou um coronel. Quando esse personagem € vilvo ha um suspense
sobre a fidelidade da esposa e/ou a discordia do pai com um dos filhos, relacionado com
tal mistério. Na trama, ela se aproxime de alguém com encantos distintos e consome 0
fato, que vai ser gerado com pessoa ambiciosa e com interesses escusos. Por muitas
vezes, descobre gque foi enganada. Quando isso ocorre, a decepcdo da mulher infiel
surge como castigo pelo ato da traicdo. Por um lado, o homem ¢é traido porque nao da
atencdo a esposa ou lhe trata com desprezo. Ja a mulher é “castigada” por ter cometido a
infidelidade. Reflexo da cultura machista presente no meio rural.

Parte significante da novela de Benedito Rui Barbosa é gravada durante as
refeicbes e com pouca luminosidade, em cendrio rastico. A tematica central desse autor,
como ja foi dito, € o meio rural e a preocupacdo com as problematicas sociais. Como
podemos observar em seu depoimento sobre a novela Meu pedacinho de chao (TV
Globo, 1971/72) que inaugura a fase de novela “educativa” e com destaque aos temas

nacionalistas:

a proposta de ‘Pedacinho’ foi mostrar o problema do homem do
campo... E a0 mesmo tempo mostrar o interesse das classes patronais
(fazendeiros e autoridades) pelo camponés analfabeto, sem questionar
nunca sua miséria e seus problemas... Como este foi o periodo de
desenvolvimento do Mobral® eu tentei com ‘Pedacinho “ajudar este
projeto de ensino em que na época eu acreditava” (ORTIZ, 1989, p.
88).

¥ Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo criado nos anos 1967 pelo governo militar que durou até a
década seguinte. Objetivava alfabetizar jovens e adultos.
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Pelo que se pode observar, ele ndo abandonou sua linha mestra do ato de escrever. Com
o passar do tempo a “receita” de Benedito Rui Barbosa continua idéntica. Mesmo sem
sofrer as cobrangas do governo dentro do contexto nacionalista, nem dos grupos
internacionais quanto aos fatores exigidos na época, mas que preserva até hoje.

Assim, como os outros autores que tém um plot definitivo/predominante
para o desenvolvimento da trama, usam-se os clichés ja conhecidos pelo publico e

estabelece as relacbes no didlogo dos personagens e desenrola-se a novela.

Gléria Perez

As novelas dessa autora sdo ambientadas em é&rea urbana com
predominancia de cenas internas, em estudio. O nucleo das estdrias de Gloria Perez
circunda sobre um assunto médico/cientifico atual, como plano de fundo, do qual, serdo
gerados os conflitos centrais e marginais, dos quais emergem questionamentos no
campo ético no universo dos personagens e gque se estendera a toda sociedade. Assim,
ela procedeu em Barriga de aluguel (TV Globo, 1990) quando o assunto ocupava as
paginas da imprensa especializada, as discussdes calorosas dos profissionais da area,
cientistas, entidades religiosas e varios segmentos da sociedade, no tocante a polémica
inseminacao artificial com o nascimento do primeiro bebé utilizando o novo método de
concepgao.

Essa mesma formula, ela adota em Explode Cora¢do (TV Globo, 1996) no
momento em que 0 pais estava preste a votar a lei que regulamentava a doagdo de
orgdos. Na novela, a personagem principal, representada pela atriz Cristiane Oliveira
sofria de uma doenca cardiaca e necessitava de um transplante de coracdo para
sobreviver, fato que se concretizou no final da trama.

Coincidéncia ou ndo, a novela abordava a doacdo de 6érgdos no periodo da
discussdo sobre a legalizacdo do tema é ponto fundamental no cotidiano das pessoas, de
acordo com a Lei n° 9.434 de 1997 alguns documentos pessoais deveriam ser gravada a
expressdo sobre a condi¢do de doador de 6rgdos e tecidos ou ndo. A novela se apresenta
como elemento de mediacdo nas discussdes que reflete na sociedade e
consequentemente na op¢éo quanto a sua escolha. Como também, por forca da opinido
publica, ressoard no Congresso Nacional.

Em O clone (TV Globo, 2001) Gléria Perez segue a mesma receita

polémica, que faz ressurgir em torno do assunto tratado na novela: a clonagem humana.
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Mais uma vez, a autora penetra no campo das ciéncias médicas e das questdes éticas que
as envolvem e de novo renascem nos mesmos grupos da sociedade as velhas discussoes
como nas novelas anteriores.

Outra caracteristica muito evidente na obra de Gloria Perez é a incluséo de
culturas exoticas presentes no Brasil, mas ainda desconhecida ou ignorada pela maioria
do publico. Em Explode Coragdo, a cultura cigana é mostrada com suas
particularidades, servindo como plano paralelo no desenvolvimento da estdria. Isso vai
se repetir em O Clone, com a cultura muculmana que sera o ndcleo dos conflitos
principais da trama, que se estendera as conversas entre os telespectadores nos seus
mais amplos segmentos e lugares.

Mais uma vez a abordagem de um assunto polémico que é alvo de
discussbes no mundo inteiro, principalmente apds o episodio de 11 de setembro de
2001, em Nova lorque, com a queda das torres gémeas, poucos dias apds a novela entrar
no ar. Ap6s o fato ocorrido nos EUA, o povo mugulmano comegou a ser visto com
terrorista, a partir do escopo dado pelos americanos como 0s possiveis culpados. Mais
um motivo para garantir a audiéncia e a0 mesmo tempo, a polémica, tdo presente na
obra de Perez.

Outras duas novelas também seguiram esse caminho em América (2005) é
mostrado como brasileiros e outros latinos fazem para entrar nos Estados Unidos e
como vivem por la. Mostra ainda, a cultura dos rodeios e a polémica sobre a
homossexualidade masculina. Cuja principal discussdo foi o beijo entre os dois
personagens e ndo a énfase nos dramas vividos no cotidiano pelas pessoas que
assumiram tal opc¢do sexual.

Ja em Caminho das Indias (TV Globo, 2009) a cultura daquele pais ganha a
tela, as ruas e lojas brasileiras. No nicleo amoroso repete-se a receita de O clone (TV
Globo, 2001) sobre um amor proibido, mulher abandonada pelo amado em meios a
desencontros, borddes ditos por personagens etc.

Outro fator importante nas novelas dessa autora é a dicotomia entre
realidade ficcional e realidade real, que garante a audiéncia necessaria e as observagdes
da critica, seja em que aspecto se manifeste. Em Explode Coracao foram ao ar mulheres
integrantes do movimento de mées Meninos da Sé, de Sdo Paulo, com cartazes exibindo
fotos dos filhos desaparecidos. Inclusive, havia um personagem vivido pela atriz Isadora
Ribeiro, que “sofria” o drama de ter um filho nas mesmas condi¢des. Eram mostrados,

dentro de uma obra ficcional, depoimentos reais de pessoas que viviam o drama. J& em
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O clone, o tema abordado era as drogas, e 0 mesmo recurso se repete: testemunhos
veridicos dados por pessoas que viveram o que relatavam.

Essa inter-relacdo de ficcdo e realidade, também € encontrada na obra de
Benedito Rui Barbosa, s6 que de forma diferente. O autor faz uma correlacdo com o
tempo e o espaco. A partir desse ponto, trama o enredo conforme a realidade histérica.
Um exemplo foi a crise do café, a emigracdo italiana e a “Revolugdo” de 1930,
apresentados em Terra Nostra (TV Globo, 2000) e Esperanca (2002). Apesar de tratar
da realidade, percebe-se uma diferenca entre elas no campo da abordagem, em Perez e
Barbosa. Nesse caso, a distingdo basica entre ambos é: na trama de Barbosa a realidade
se manifesta de forma “passiva”, dentro do contexto narrativo, na dualidade
ficcdo/realidade. Em Perez, essa dualidade acontece paralela e/ou uma inserida na outra,
sem interferéncia no discurso (fala) dos atores dentro da narrativa, que sera definido na

fase de edi¢do do capitulo. Podemos chamar esse fenomeno de realismo “ativo”.

Manoel Carlos

O Rio de Janeiro é o “cenario” das novelas de Manoel Carlos, mais
precisamente o Leblon, bairro onde o autor reside. Os pontos turisticos cariocas e 0s
habitos da sua populacdo € presenca certa nas suas estdrias. Outra caracteristica que
sabe usar e articula muito bem a seu favor é a técnica e artificios (a linguagem da
televisdo). A luminosidade nas cenas é um desses recursos. O nuimero de tomadas
externas com luz natural e artificial predomina. Esse argumento técnico diminui a carga
de densidade causada pela reducdo da luz, a opacidade em excesso pode despertar
sensacdo de angustia no telespectador e desagrada-lo.

Os cenéarios e os figurinos sdo quantitativamente maiores e mais bem
detalhados. NUmero elevado de atores possibilita maior flexibilidade na trama, evitando
0 desgaste dos personagens principais e o desprezo da trama pelo pablico. A religido
Catdlica aparece com predominéncia e santa Rita de Céssia € a santa de devogdo dos
personagens, como também, do proprio autor na vida real.

Os conflitos familiares servem de subsidio a trama e as diferencas sociais e
econémicas dos personagens nao se distanciam tanto quanto nas outras novelas. Em
depoimento a Folha de Sao Paulo o autor afirma: “escrevo apenas sobre o que conheco.
Muitos personagens, inclusive, nasceram das minhas observac6es e lembrangas da vida

real”, justifica ele (TV Folha, 17 novembro 2002, p. 6). Manoel Carlos leva as suas
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novelas, o que pode considerar no ponto de vista econémico, 0 mundo perfeito, sem
desemprego, sem dividas, e quando isso acontece € resolvido em poucas cenas.

Seus protagonistas sdo bastante tipicos. O feminino chama-se Helena,
mulher de meia idade que possui uma relacdo muito forte com a familia, segundo afirma
0 autor “a mulher de 40 estd no limiar de decisdes importantes ¢ uma idade
extremamente vigorosa” (TV Folha, 17 novembro 2002, p. 6). J& os protagonistas
masculinos, quase sempre dois, reforcando o tridngulo amoroso, é um homem
romantico e culto e o outro € um homem com aparéncia e/ou tracos rudes com
“personalidade” forte que permeia ora pela estupidez, ora pela sensibilidade. Talvez
sejam esses perfis “psicologicos” dos personagens que justifiquem os argumentos que
conduzem ao amor entre os trés dentro do universo psicolégico da protagonista
feminina, que acaba conduzindo a outra caracteristica folhetinesca e também presente
nas novelas de Manoel Carlos: a infidelidade. Como nos demais autores, a traicdo é
justificada na narrativa. Alias, sdo raros os casos que ndo ha uma explicacéo para tal ato.

A sexualidade também é bastante evidente, além do nimero de cenas de
sexo, mais presente que nas novelas de outros autores do horario. Este tema na obra de
Manoel Carlos ganha extensdo para se aprofundar em casos especificos e polémicos
(homossexualismo, prostituicdo, comportamentos nesse campo etc.). Ele articula essas
personagens dentro de situacBes que 0s concretizam no interior do enredo,
estrategicamente buscando uma empatia com o publico para legitimar sua “existéncia” e
permanéncia na trama.

Manoel Carlos é um autor realista que se preocupa demasiadamente com 0s
detalhes. O seu “realismo” ¢ diferente do praticado por Benedito Rui Barbosa e Gloria
Perez. Nas estorias de Perez chamamos tal caracteristica de realismo “ativo”, por inserir
na narrativa, pessoas e nao personagens, sem textos pré-determinados. Sem
interferéncia autoral. Além do mais, o que foi narrado é um fragmento (testemunho) do
que a pessoa Vivenciou. Enquanto nas estérias de Manoel Carlos a realidade diaria é
introduzida no dialogo e no universo dos personagens. O controle, neste caso, fica
restrito diretamente nas suas falas. Denominamos de realismo “passivo intermediario”.
Por ser elemento perpassante entre o realismo veridico e o realismo ficcional. Outro
ponto importante nas novelas de Manoel Carlos é o dominio e 0 bom uso dos recursos
técnicos (figurino, cenarios, iluminacdo, som etc.). Essas possibilidades permitem maior
acessibilidade ao realismo nas cenas com os objetos mostrados e maior identificagéo do

publico com eles e seus significados.
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Telenovela: a invaséo do cotidiano e das relagdes pessoais dos individuos

No contexto exposto é claro que ndo se podem fazer juizo de valor apenas
aos autores por essa redundancia nos seus textos. A empresa de televisdo também
colabora para isso. Ela procura investir em algo que ja estd comprovado pelo retorno
financeiro e “aprovado” pelo telespectador.

Independente do carater “criativo” de cada autor, discutido aqui, é valido
salientar o espaco que o referido género televisivo ocupa perante a sociedade brasileira
a ponto até de mudar seus habitos diarios como, por exemplo, o horério do jantar no
comeco dos anos 60, as 17 horas (RAMOS e BORELLLI, 1989, p. 62), e o local da
refeicdo, atualmente diante da televisdo. Por conveniéncia interfere ndo apenas dentro
de casa, mas dentro das pessoas, por conseguinte vao as ruas e sdo incorporados no seu
cotidiano, como um adereco nas relagdes pessoais evidenciam um ponto de referéncia e
identificacdo com o folhetim que esta no ar, seja um modelo de roupa, um bordéo etc.

A novela nos ultimos 50 anos tem ocupado ndo somente um espaco no
tempo das pessoas, mas tem assumido um modelo a ser seguido. Pelo que parece, vem
substituindo figuras predominantes no controle social. Como observa Guareschi “[...] o
crescimento e a abrangéncia dos meios de comunicacdo e a informacdo estdo
claramente, desbancando e relativizando o controle exercido por outras instituicoes,
como a escola, as igrejas, a familia etc.” (1991, p. 19). O argumento do controle remoto
pelo que se percebe tem sido muito “remoto” mesmo, em relacdo as escolhas do
“conteudo” e meio ineficaz sobre a selecdo da programacdo. O que parece ser reflexo da
discutivel qualidade da televisdo comercial nacional. O que ja é outro problema que nédo
sera abordado aqui. A telenovela ndo é mais simplesmente uma diversdo inocente, se
bem que nunca foi, basta observar os interesses subliminares nas soap opera.

Pode até parecer estranho ter comparado aqui a telenovela, mais
precisamente como meio de comunicagdo, e ndo a televisdo diretamente. A postura
assumida por este género tem adotado todas as caracteristicas comuns aos meios de
comunicacgdo, € uma especie de endocomunica¢do (comunicagdo interna) que necessita
de um veiculo para se propagar, mas possui linguagem propria, utilizando-se dos
recursos do veiculo que € exibido.

Por ter alcancado tamanha importdncia no cotidiano dos brasileiros,

acreditamos que recai sobre a telenovela a responsabilidade social e consequentemente
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0 COmpromisso com principios éticos que regem qualquer atividade desse tipo. E muito
improvavel que o puablico se interesse apenas por personagens neurdticos e maus. Sabe-
se que ndo se pode negar a proximidade com a realidade, é claro, desconsiderar tal
obviedade é cometer descuido intelectual.

O problema que assenta sobre a relacdo ficcdo/realidade é que os autores e
as empresas de comunicacdo ndo admitem a interferéncia da critica quanto a énfase de
certos parametros da realidade.

Um fato bastante pertinente nas telenovelas é a forma de abordagem de
algumas qualidades humanas. A honestidade, por exemplo, tratada em Pecado Capital
(TV Globo, 1975-76), é mostrada pelo avesso, ou melhor, comete-se o crime, e como
castigo, a quem nédo obedece ao principio moral, imp6em-se a puni¢cdo mais antiga da
humanidade: a morte, para explicar que o “crime ndo compensa”. Assim, como em
outras telenovelas, a perda da vida de forma violenta, continua sendo a mais comum.

3

Para entender isso, ¢ preciso considerar também, a “vontade” do telespectador que
acompanha a estdria, que reporta ao sentimento de vinganca contra o personagem vilao,
como forma de cumprimento de pena pela condenacdo das “maldades” cometidas as
outras personagens. Penalidade essa, que € reflexo dos anseios do mundo real dos
telespectadores, que transferem para a tela, 0 seu mundo e para 0s personagens, as suas
realizacOes castradas de acordo com as impossibilidades (os sonhos nédo realizados, as
injusticas, o desemprego, a violéncia etc.) no universo que estar inserido.

Sobre a formalizagdo podemos recorrer a Guareschi, que afirma “[...] a
comunicacdo e a informacdo passam a ser alavancas poderosas para expressar e
universalizar a propria vontade e os proprios interesses dos que detém os meios de
comunicagdo [...]” (1991, p. 19). No caso especifico da telenovela, os autores e as
emissoras. Ou seja, o telespectador fica a mercé da férmalizacdo dos autores e dos
compromissos da empresa de televisdo com os anunciantes. E evidente, que a telenovela
é um produto como os outros, que sao comercializados dentro dela e nos seus intervalos.

Quanto a questdo especifica do autor, € estranha a sua estaticidade no
tempo. Na histdria das artes € comum observar nos escritores, artistas, escultores e
outros passarem por fases de criacdo durante sua vida. Mas os autores de novela em
atuacdo continuam abordando os mesmos assuntos ha quase 50 anos, fazendo apenas as
“reordenacdes” da contemporaneidade. Mudangas que muitas vezes se reduzem apenas

a adequacéo as novas técnicas e tecnologias a servico da televisao.
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A sede das emissoras concentradas no eixo Rio-Séo Paulo, contribuiu para a
formagéo de uma identidade nacional tendo como referencial as duas cidades citadas.
As novelas, em sua maioria “sediada” em ambas, mostram os dois locais como sendo o
centro de tudo, no pais, e como se todos brasileiros vivessem e tivessem 0 compromisso
de se identificar com eles. Tal revezamento, j& se encontra estagnado. Das vezes, que a
emissora tentou “transferir” para o nordeste, algumas locagdes, na década de 1990, o
que se viu na verdade foram caricaturas de figuras grotescamente com muito riso e
pouca graca, com sotaque postico adaptado a linguagem televisiva deformada de uma

“cultura” nordestina desconhecida pelo préprio povo nordestino.

Consideracoes finais

Talvez a telenovela tenha para o povo brasileiro o mesmo significado que o
cinema de Hollywood tem para os americanos. E pertinente imaginar como seria o
comportamento dos telespectadores desse género, caso ele fosse tirado do ar
repentinamente. Qual a programacédo que supririam a “lacuna” deixada pelo género, no
horéario de sua exibicdo? Teria o telespectador de telenovela que se readequar a outra
programacao televisiva, 0 uso de outras midias? Seria entdo a corrida definitiva para a
internet e o retorno as calcadas do interior ou das ruas pacatas das cidades mais
populosas, se é que elas existem? Afinal, o que substituiria a o tempo do publico,
ocupado assistindo a telenovela? E a industria midiatica que define habitos de consumo,
praticas sociais, estilos de vida, moda, musica, padrdo de beleza, iria investir aonde?

Outras duvidas pertinentes quanto a recepcao do género pelo publico, é que
a telenovela das nove da TV Globo é um revezamento dos autores e de suas estorias.
Partindo desse pressuposto perguntamos: por gue mesmo acontecendo essa repeticdo e
ficando evidente tal fendmeno para a massa “telenovelistica”, ela continua assistindo e
consequentemente assegurando o sucesso do género? Seria a legitimagdo de que o
proprio meio difusor, a televisdo, € um veiculo de processamento com absorcdo e
dispersdo rapido, que permitiria o relangamento constante das mesmas estérias sofrendo
apenas pequenas alteracdes situacionais? Arriscamos uma hipétese. A dualidade entre o
bem e 0 mal, o modelo de sociedade postos pela telenovela, a maneira como o enredo se
processa, as ‘“novidades” apresentadas pelos folhetins e toda a rede midiatica
circundante a telenovela, especialmente entorno dos atores/personagens fazem com que

a audiéncia se concentre e acompanhe as tramas telenovelisticas. Associado a tudo isso,
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assim como todo género originado da literatura, a forma de contar uma historia,
desperta em muitas pessoas a curiosidade de acompanhar a estéria e saber como 0s
personagens resolverdo seus conflitos.

Outro aspecto que merece uma observacao, diz respeito as alteracGes que a
telenovela vem sofrendo nos dltimos anos nos seguimentos comerciais provocados
principalmente pelas novas relagbes de mercado, € nitidamente visivel na estrutura da
prépria edicdo do capitulo diario. Até o inicio da década de 1990, eles eram divididos
em trés partes. Posteriormente, o capitulo da novela das nove, por exemplo, sofreu
acréscimo de dois ou mais intervalos comerciais. Essa flexibilidade permitiu maior
injecdo de publicidade e acréscimo no faturamento no horério. Acrescenta-se ainda o
volumoso crescimento do merchandesing, cujo valor é excessivamente maior que a
publicidade do intervalo. Esta estratégia surgiu exatamente como opc¢ao a “liberdade do
controle remoto™.

Talvez, a resposta para o sucesso dos folhetins, seria considerar que o
telespectador parece transferir aos personagens os sentimentos amputados do seu dia-
dia, os sonhos ndo realizados, as injusticas que 0s perseguem, a vida merecidamente
para todos, mas é privilégios de poucos. Por intermédio dos mocinhos comete-se a
“vinganga” contra 0s seus inimigos reais, proporcionando um pseudo-alivio e uma falsa
sensacao de vitoria.

A telenovela parece ser uma valvula de escape para o seu publico, maioria
de baixa renda, que tem na televisdo uma das Unicas opcles de entretenimento, e a
telenovela, sua principal diversdo, que funciona como um confessionario coletivo e
inconsciente dos telespectadores. Dessa maneira - através do simulacro - ela demonstra
no mundo imaginario ser o protétipo de vida ideal para quem a assiste. E fugir do tédio

para cair na férma.
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