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O Discurso da Identidade de Género e a Visualidade Eletronica em “Tomboy”l

Edilberto Vinicius Brito NASCIMENTO?

RESUMO

Este artigo trata da personagem Laure/ Mickael do filme “Tomboy” (2011): “uma
menina que finge ser um menino”. O discurso do filme é analisado partindo do
pressuposto da identidade de género, além de serem investigadas as estratégias sociais
para a repressdo ao pensar no sexo, enfaticamente, quanto as criangas; e a “politica de
identidade” presente na visualidade eletrdnica provocada pelo dito cinema de
modernizacéo de que faz parte “Tomboy”.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; identidade de género; Tomboy; visualidade eletrdnica.

INTRODUCAO

O filme “Tomboy” (2011), na concep¢do da diretora, Céline Sciamma, ¢ sobre “uma
menina que finge ser um menino” (DOCKHAN, 2011, tradugdo minha). Este artigo
entende essa “farsa” como psicologica, ou melhor, entende que o longa metragem
discursa sobre a identidade de género da personagem de 10 anos Laure/ Mickael.
Porém, isso ndo ¢ “dado” ao expectador, ja que, como afirma Sciamma em entrevista ao
jornal Le Figaro, o filme ndo tem por pretensdo ser dogmatico:

Eu ndo trabalho com uma problematica psicoldgica. Eu preferi a acdo
e o drama para avancar na historia. Esse ja foi o caso de “Naissance
des pieuvres”, em que ndo sabemos se foi um momento ou a
descoberta de uma homossexualidade sustentavel. Eu tento fazer
filmes os mais “acolhedores” possiveis, que ndo sdo destinados a um
nicho, mas sim a muitos. Estdo todos preocupados com a questdo da
identidade. E, especialmente, aqueles ligados a infancia, como uma
dramatizacdo onde jogamos cowboys e indios. Eu ndo quero dar as
chaves que possam reduzir a historia a um drama familiar e privar o
carater de autonomia e liberdade. Eu gosto da ideia de que o filme é
aberto e ndo dogmaético. Todo mundo pode ler o que quiser. Para
alguns espectadores, Laure estd com um problema de identidade que
vai segui-la na sua vida. Para outros, é um jogo de agosto. (SORIN,
2011, tradugdo minha)

! Trabalho apresentado no DT 4 — Comunicacdo Audiovisual do XVI Congresso de Ciéncias da
Comunicacdo na Regido Nordeste realizado de 15 a 17 de maio de 2014.
2 Graduando em Comunicacdo Social — Habilitagdo em Jornalismo pela Universidade Federal de

Pernambuco (UFPE). E-mail: viniciusdebrito@ymail.com.
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O termo que d4 nome ao filme francés, “tomboy”, apareceu primeiramente na
literatura angléfona, sendo “usado para denotar mulheres que exercem atividades
tradicionalmente relacionadas aos homens, inclusive se referindo também a aparéncia
fisica marcadamente masculina em uma mulher”. (GONCALVES, 2012, p. 1) Sciamma
poderia ter traduzido “tomboy” para uma palavra equivalente no francés, “garcon
manqué”, mas nao o fez por uma questdo politica: “O termo ‘gargon manqué’ me causa
um pouco de desconforto, pois contém uma nocdo de fracasso. Para mim, o filme €
muito mais divertido e mais brilhante do que o sugerido por esta palavra. Em vez disso,
eu gosto do som ¢ ortografia da palavra ‘tomboy’” (SORIN, 2011, tradu¢do minha).

b

No caso, a personagem “tomboy” apresenta duas identidades, uma para a
familia, que a chama de Laure — pois ela é, biologicamente, uma menina — e outra para
0S amigos, para os quais Laure se apresenta como Michael.

“Tomboy” (2011) ¢ o segundo filme da diretora francesa Céline Sciamma, que
estreou no cinema com “Naissance des pieuvres” (2011), um filme sobre duas meninas
de 15 anos, o qual, no entanto, ndo segue os clichés do género: revela a obscesséo,
inicialmente ndo correspondida, de Marie por Floriane. Sciamma parece manter a
questdo do amor entre duas mulheres em “Tomboy”, mas acrescenta a discussdo o
posicionamento infantil sobre identidade de género.

O objetivo deste trabalho é analisar o discurso da identidade de género, a partir
da personagem Laure/ Mickael no filme “Tomboy” (no que vao ser também verificadas
as representacdes de butch e femme®), bem como verificar as estratégias das instituicdes
familia e escola na “vigilancia” sexual e, consequentemente, aplicagdo de castigos, em
prol de uma norma heteronormativa, as criancas.

As hipoteses apresentadas aqui sdo: 1) “Tomboy” trata da questdo da identidade
de género da personagem Laure/ Mickael; e 2) “Tomboy”, filme sui generis no
segmento, auxilia no que Martin-Barbero denomina de “visualidade eletronica”, uma
representatividade eletronica dos meios que pode “abrir novos espagos e tempos para
uma nova era do sensivel.” (MARTIN-BARBERO; REY, 1999, p. 6, grifo do autor,

traducdo minha).

3 «“As lésbicas butch, com trejeitos masculinos, que se exibem como duronas e se vestem como homens,
sdo vistas como ativas e sdo o rosto mais comum do movimento léshico — sdo elas, geralmente, as mais
engajadas politicamente, as organizadoras dos eventos leshianos ou as que, de uma forma ou de outra, sdo
reconhecidas como lésbicas visualmente. As femme, em teoria, acatam o papel da feminilidade ou ultra-
feminilidade, sendo consideradas passivas, frageis, delicadas, o objeto de desejo no contexto da
homossexualidade feminina” (BRAGA, 2012, p. 26, grifo da autora).
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Embora, como dito, o filme analisado seja sui generis, pois aborda a identidade
de género em uma crianca de 10 anos, ele ndo é o Unico a se posicionar em uma
abertura para a posicao-de-sujeito trans. Os filmes brasileiros “O céu de Suely” (2006),
“Eu sou homem” (2008) e “Katia” (2012), para citar alguns, além de filmes europeus e
americanos, como “Ma educagao” (2004), “Transamerica” (2005) ¢ “XXY” (2007), por

exemplo, contribuem para a discusséo do tema.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A motivagdo de analisar “Tomboy”, em especial, a questdo da identidade,
ampara-se no “conceito de identidade [, que] é complexo, muito pouco desenvolvido e
muito pouco compreendido na ciéncia social contemporanea para definitivamente ser
posto a prova” (HALL, 2005, p. 8). Acredita-se, aqui, que o filme abordado auxilia na
discussdo da posicdo-de-sujeito trans, o qual tem relagdo com o que Hall (2005) atribui
ao conceito contemporaneo de identidade, uma “celebragdo movel”:

A identidade torna-se uma “celebra¢do movel”: formada transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (...). E definida
historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo
unificadas ao redor de um "eu" coerente. Dentro de no6s ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes direcOes, de tal modo que
nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas.

O conceito de identidade de género a que se recorreu é o pensado pelo psicélogo
norte-americano Robert Stoller, comentado por Grossi (1998):

Para Stoller (1978), todo individuo tem um nucleo de identidade de
género, que € um conjunto de convicgdes pelas quais se considera
socialmente o que é masculino ou feminino. Este ndcleo ndo se
modifica ao longo da vida psiquica de cada sujeito, mas podemos
associar novos papéis a esta “massa de convicgdes”. Este nucleo de
nossa identidade de género se constroi em nossa socializagdo a partir
do momento da rotulagéo do beb& como menina ou menino. Isto se da
no momento de nascer ou mesmo antes, com as novas tecnologias de
detectar o sexo do bebé, quando se atribui um nome a crianca e esta
passa a ser tratada imediatamente como menino ou menina. A partir
deste assinalamento de sexo, socialmente se esperardo da crianga
comportamentos condizentes a ele. Caso tenha havido um erro nesta
rotulagdo inicial (...), serd praticamente impossivel mudar a identidade
de género deste individuo apés os trés anos de idade, uma vez que ele
tiver superado a fase do complexo de Edipo, momento no qual todo
ser humano descobre que € Unico e ndo a extensdo do corpo da mae.
(STOLLER, 1978 apud GROSSI, 1998, p. 8)
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Segundo Louro (2000), “as identidades sexuais ¢ de género (como todas as
identidades sociais) tém o carater fragmentado, instavel, historico e plural”. Ela observa
que se admite, com algumas resisténcias, que um operario venha a se transformar em
um patrdo ou que uma camponesa se torne empresaria. “Representados de formas
novas, ele ou ela provavelmente também passam a se perceber como outros sujeitos,
com outros interesses e estilos de vida. Aceita-se a transitoriedade ou a contingéncia de
identidades de classe.” (LOURO, 2000, p.7)

Porém, o mesmo nao se pode dizer da “transitoriedade” de identidade:

E facil concluir que nesses processos de reconhecimento de
identidades inscreve-se, a0 mesmo tempo, a atribuicdo de diferencas.
Tudo isso implica a instituicao de desigualdades, de ordenamentos, de
hierarquias, e esta, sem duvida, estreitamente imbricado com as redes
de poder que circulam numa sociedade. O reconhecimento do “outro”,
daquele ou daquela que ndo partilha dos atributos que possuimos, é
feito a partir do lugar social que ocupamos. (LOURO, 2000, p. 9, grifo
meu).

Esta andlise € feita a luz da teoria queer, revisitada por Louro (2000; 2004) e
Silva (2000). Silva ressalta que a dita teoria contribui para o questionamento dos
binarismos masculino/feminino, heterossexual/homossexual, nos quais se baseiam a
identificacdo do sujeito. Louro entende que o pensamento queer também possibilitou o
entendimento de posi¢cdes-de-sujeito trans.

J& Martin-Barbero (1997; 1999) é usado para entender que o discurso sobre
identidade de género auxilia na criagdo de “novos espagos e tempos sensiveis”. O

pesquisador compreende que é

na simbolizacdo e ritualizagdo do laco social [que] se entretecem o0s
fluxos e redes comunicacionais de maneira cada dia mais densa, 0 que
produz um desordenamento cultural. A televisdo emerge como um
cenario cotidiano que representa o social e constitui imaginarios
coletivos ao encenar os desencantos, desejos e esperancas no que
muita gente se reconhece (MARTIN-BARBERO; REY, 1999, p. 3,
traducdo minha).

Faz-se uma adaptacédo aqui da televisdo para o cinema — em especial, o tipo de
cinema que Martin-Barbero classifica como de modernizacdo® — em relacdo a essa

representatividade que ele expde. Porém, “a ideia de que os meios® fundamentalmente

* Tipos de cinema: “os de modernizac&o, (...) [em que] as imagens contradizem as mensagens, 0s mitos
sdo atualizados, novos costumes e moralidades s&o introduzidos, novas rebelides e novas linguagens
tornam-se acessiveis” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 233).

® Como Martin-Barbero trabalha a questdo das mediages: “a comunicagio se tornou para nds questio
de mediagBes mais que de meios, questdo de cultura e, portanto, ndo sd de conhecimentos, mas de
reconhecimento. Um reconhecimento que foi, de inicio, operagdo de deslocamento metodoldgico para
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‘representam’ o social cedeu ante a sua ascensdo como atores sociais, ante a sua
legitimidade como sujeitos que intervém ativamente na realidade” (MARTIN-
BARBERO; REY, 1999, p. 57, traducdo minha).

E nessa relagdo de poder entre os atores sociais estd o acesso a “visualidade
eletronica”: “A visualidade eletronica comegou a formar parte constitutiva da
visibilidade cultural, essa que, segundo Renaud, é por sua vez ambiente tecnoldgico e
novo imaginario capaz de falar culturalmente: de abrir novos espacos e tempos para
uma nova era do sensivel” (MARTIN-BARBERO; REY, 1999, p. 6, grifo do autor,
traducdo minha).

E por meio dessa politica de visualidade eletronica, do que ndo é considerado
“normal”, que agem as mediacdes. “Mediacdo, ela mesma entre a ordem do visivel e do
invisivel, trabalha estabelecendo pontes, encurtando distancias, produzindo mediacdes.
No mundo do simbolo, a linguagem é tdo ‘mundo’ que é impossivel saber onde termina
um e comega o outro” (MARTIN-BARBERO; REY, p. 54, tradugdo minha).

ANALISE DO CORPUS

“Tomboy” se inicia com a personagem Laure/ Mickael de costas, tem cabelo
curto, tipo “Jodozinho”, e camisa azul. Pela descricdo, um espectador desavisado ja
poderia “inferir” que aquela personagem era um menino. Ouve-se 0 som de carros e
arvores em movimento. Trata-se de uma viagem e, como nos road movies, a viagem
representa ali uma metéafora: a ideia da instabilidade/ transgressdo, a qual Louro
relaciona, em “Um corpo estranho”, ao discurso de género da afirmagdo do que pode
desestabilizar as normas sociais, do que se posiciona entre as fronteiras, para além dos
binarismos homem/ mulher, hétero/ homossexual, cultura/ natureza. “A imagem da
viagem me serve, na medida em que a ela se agregam idéias de deslocamento,

desenraizamento, transito” (2004, p. 13).

[Este] movimento entre fronteiras coloca em evidéncias a
instabilidade da identidade, é nas préprias linhas de fronteira, nos
limiares, nos intersticios, que sua precariedade se torna mais visivel.
Aqui, mais do que a partida ou chegada, é cruzar a fronteira, € estar ou
permanecer na fronteira, que é o acontecimento critico. Neste caso, a
teorizacdo cultural contemporénea sobre género e sexualidade ganha
centralidade (SILVA, 2000, p. 89).

rever o processo inteiro da comunicacao a partir de seu outro lado, o da recepgdo, o das resisténcias que ai
tém seu lugar, o da apropriacéo a partir de seus usos” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 16).
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Laure/ Mickael é vista de frente em um plano fechado. Estd com seu pai no carro
que os leva a cidade onde a familia vai morar. A questdo da representacdo do masculino
e feminino € novamente acionada pelas cores azul e vermelha no nome do filme na tela.

O pai — os personagens adultos sdo apresentados como pai ou mée; as cenas do
filme, a proposito, sdo tomadas na altura das criangas — e Laure/ Mickael chegam & nova
moradia trazendo caixas. A crianca observa os codmodos da casa, vai até o quarto onde
estd sua irma, Jeanne, e a acorda. Jeanne pergunta a(ao) irmé(o) se Ihe agradou o quarto
dela, que é rosa, ele olha a decoragdo de “menina” e lhe responde afirmativamente.

Laure/ Mickael se dirige ao quarto onde repousa a mae dele, gravida. Os dois
conversam sobre a nova casa, em particular, sobre o quarto de Laure/ Mickael, que é
azul, como a crianca queria. Juntam-se ao quarto onde estdo mée e filha(o) o pai e
Jeanne. A camera se distancia e enquadra o apartamento com este comodo ao centro.
Aparece Laure/ Mickael e a irm& Jeanne na cozinha, almogando. Ouve-se a conversa
rotineira dos pais, mas as imagens estdo sempre focadas nas duas criangas, uma vez que
o filme é entendido sob a otica delas. Pela primeira vez, o espectador percebe que, no
ambiente da casa, Laure/ Mickael é tratada(o) como menina, pelo menos o é para a mée:

“E por pouco tempo, querida [‘cherie’]”.

Laure/ Mickael observa da varanda as outras criancas do bairro. Sai do
apartamento e vai em direcdo a elas quando Lisa, uma vizinha, pergunta a Laure/
Mickael seu nome, ao que a personagem responde: “Mickael. Meu nome ¢ Mickael.” O
fato ¢ interessante, pois “reconhecer-se numa identidade supde, pois, responder
afirmativamente a uma interpelacdo e estabelecer um sentido de pertencimento a um
grupo social de referéncia.” (LOURO, 2000, p. 6) Para Lisa, aquela crianga, de cabelo
“Jodozinho”, camisa e short “largados” e ténis masculino, era Mickael, o qual, no

entanto, tinha a identidade de Laure para sua mée, pai e irma.

Esta apresentacdo de Mickael para a vizinha Lisa demonstra “marcas” e, COmMO
Louro coloca em “O corpo educado” (2000), uma instituicdo de desigualdades que t€ém

relacdo proxima com os binarismos homem/ mulher, hétero/ homossexual:

E facil concluir que nesses processos de reconhecimento de
identidades inscreve-se, a0 mesmo tempo, a atribuicdo de diferencas.
Tudo isso implica a instituicdo de desigualdades, de ordenamentos, de
hierarquias, e esta, sem duvida, estreitamente imbricado com as redes
de poder que circulam numa sociedade. (LOURO, 2000, p. 9, grifo
meu).
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Lisa caminha com Laure/ Mickael até a floresta, onde estd um grupo de
meninos, 0s mesmos que Laure/ Mickael observava da sua varanda. Lisa, entéo,
apresenta o novo “amigo” a eles. Aquele grupo de amigos era, para “Mickael”, um

“lugar” de reconhecimento:

[Séo trés os lugares fundamentais de mediacdo:] a cotidianidade
familiar, a temporalidade social e a competéncia cultural, sendo que a
familia é uma situacdo primordial de conhecimento, e o bairro pode
ser visto como “lugar” de reconhecimento — trata-se dos processos de
reconhecimento como “lugares” de constitui¢do de identidades,
permitindo, assim, um melhor entendimento das mediagdes que
reconfiguram os processos de recepc¢do ao longo dos tempos. (Martin-
Barbero, 1997, p. 258)

De volta ao apartamento, tomam banho Jeanne e Laure/ Mickael. Jeanne
cantarola versos de “A la sortie du lycée”: “Une fille tombe amoureuse/ D’un gargon
qui fait du Rock n’Roll/ A la sortie du lycée/ Tous les filles se sont maquillée/ Les
garcon se tombe ennuyé”. Esta musica lembra ao espectador que existe um processo
pedag6gico hegemdnico dos meios de inscrever “nos corpos o género e a sexualidade
‘legitimos’” (LOURO, 2004, p. 16), 0 que, no entanto, contradiz a ideia de que 0s meios
fundamentalmente ‘representam’ o social [, o qual] cedeu ante a sua ascensdo como

atores sociais, ante a sua legitimidade como sujeitos que intervém ativamente na
realidade (MARTIN-BARBERO; REY, 1999, p. 57, traducio minha).

“A la sortie du lycée” demonstra um discurso binério, o qual teorias recentes,
como a queer — que estd fundamentada nesta andlise pelo trabalho de Guacira Lopes
Louro — provocam os limites de hétero/ homossexual, cultura/ natureza, feminino/
masculino, conhecimento/ ignorancia — como lembra Martin-Barbero (1995, p. 44 apud
GOMES, 201, p. 116), apoiando-se no estudo dos Estudos Culturais, Raymod Williams,
“em toda sociedade convivem formacodes culturais arcaicas, residuais € emergentes” —,
possibilitando posi¢des-de-sujeito “trans”, as quais, enfim, representam “politicas de

identidade” contra as identidades “normais”:

A teoria queer permite pensar a ambiguidade, a multiplicidade e a
fluidez das identidades sexuais e de género, mas, além disso, também
sugere novas formas de pensar a cultura, o conhecimento, o poder e a
educacdo (LOURO, 2004, p. 47).

E ¢ a essa “politica de identidade” que a visualidade eletronica est4 atrelada, em

face de um discurso simbdlico que “dé conta, de sua maneira, da contradi¢ao, negando-
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a. E a forma como a nega é multiplicando-a, dispersando-a em uma rede espessa de
mediacOes que a encurtece até neutraliza-la. Porque discurso simbdlico ndo representa,
atua.” (MARTIN-BARBERO:; REY, p. 54, traducio minha).

Laure/ Mickael interrompe a irma, faz da ducha um microfone e pergunta a ela,
simulando um talk show: — Qual é o seu nome? — pergunta Laure/ Mickael. — Jacqueline
— brinca Jeanne. Logo, as duas criangas, ainda no banho, brincam com bonecos.
Novamente, comecam a simular uma identidade, de acordo com a figura do boneco que
ttm a mado. Nota-se que simular identidades é algo rotineiro nas brincadeiras das
criangas. Mostrar as criangas encenando outras “identidades” ndo aparece a toa, faz

parte do estilo “ndo dogmatico” da diretora, o que confere autonomia ao filme.

Depois, Laure/ Mickael vai até o quarto. As trés conversam; Laure/ Mickael diz
a mée que fez amizade com uma menina, a mae sorri, surpreendendo-se: “Que legal.
Vocé esta sempre brincando com os meninos”. Aqui, cabe avaliar esse movimento da

mae como certa “vigilancia” sobre a sexualidade de Laure/ Mickael.

Redobra-se ou renova-se a vigilancia sobre a sexualidade, mas essa
vigilancia ndo sufoca a curiosidade e o interesse, conseguindo, apenas,
limitar sua manifestacdo desembaragada e sua expressdo franca. As
perguntas, as fantasias, as duvidas e a experimentacdo do prazer séo
remetidas ao segredo e ao privado. Através de multiplas estratégias de
disciplinamento, aprendemos a vergonha e a culpa; experimentamos a
censura e o controle. (LOURO, 2000, p. 19)
Laure/ Mickael aparece no seu novo quarto, “azul”, quando a mae entra, senta-se
ao lado dela(e) e Ihe da a chave do quarto, presa a um cordédo rosa. T&o logo a mée sai
do quarto, Laure/ Mickael troca aquele detalhe “feminino” pelo cadar¢o do seu ténis.

Para ela(e), o rosa era a menina da qual se rebelava, sutilmente.

No dia seguinte, Laure/ Mickael caminha até o apartamento vizinho, onde
encontra 0 grupo de meninos, aos quais ja havia sido apresentado, e Lisa. Eles jogam,
sob influéncia de Lisa, Verdade ou Consequéncia — baseado em respostas e perguntas.
Depois, 0s meninos jogam bola divididos no time dos “camisa” ¢ “sem-camisa”. Lisa e
Laure/ Mickael os observam. Lisa confidencia ao “amigo” que ndo joga porque o grupo

diz que ela € ruim, e fala para ele: “Voc€ ndo ¢ como os outros”.
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A noite, ja4 no apartamento, a familia se reline na sala; Laure/ Mickael esta
pensativa(o). A crianca vai até o banheiro, tira a camisa e se olha no espelho. Parece ter
interpretado a diferenca que Lisa lhe apontou como corporal. Entéo, repete o cuspe que
havia notado como atitude dos meninos. O que Laure/ Mickael demonstra, novamente, é
uma posicdo de identificagdo com um grupo social, ainda que de forma exagerada.
Nisto, cabe pontuar o que observa Louro (2000) sobre comportamento das drags, salvo
diferencas: segundo a autora, os corpos sdo “montados” imitando exageradamente o
sujeito parodiado, o que imprime a eles uma posic¢ao critica “na medida em que implica,
paradoxalmente, a identificacéo e o distanciamento em relacdo ao objeto ou ao sujeito
parodiado” (2000, p. 85) e “problematizar a ideia de originalidade ou de autenticidade”

do ja falado binarismo homem/ mulher.

No dia seguinte, Laure/ Mickael caminha até o campo de futebol onde estéo os
meninos. Desta vez, participa do jogo, no time dos “sem camisa” — um posicionamento
afirmativo da identificacdo de Mickael por aquele grupo e, também, de acordo com a
diretora, “[os] jogos de futebol entre a ‘Tomboy’ e seus amigos s&0 momentos de
coreografia, onde a camera € como se representasse 0S movimentos e corpos das
criangas. A ‘viagem’ como uma questdo de driblar ou rematar ao gol” (LEPORT, 2011,

traducdo minha).

Entdo, vé-se uma cena da crianca, em primeiro plano, olhando os meninos
urinando, em segundo plano. Laure/ Mickael tinha vontade de fazer o mesmo que eles,
mas nado podia, pois revelaria sua identidade para os outros. Entdo, vai até a floresta e se
acocora, quando é surpreendida(o) por um dos meninos: “Ele esta aqui. Fez xixi nas

calgas.”

Laure/ Mickael foge em direcdo a sua casa, pois 0s meninos poderiam questiona-
la(o) sobre tal acdo que ndo é permitida, digamos, por aquele grupo. Assustada(o),
Laure/ Mickael se depara com o pai, mas consegue esconder o vexame. Dirige-se ao
banheiro e lava o calgdo molhado. Mais tarde, o pai e Laure/ Mickael jogam cartas na
sala. O pai oferece a Laure/ Mickael a cerveja que tomava: “Quer provar?” — 0 pai, em
todas as cenas, parece tratar Laure/ Mickael como um filho; a relagédo é distinta dele

com Jeanne.
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Laure/ Mickael se deita no sofa pondo o dedo na boca. O pai nota que algo
aconteceu a(ao) filha(o), que, porém, ndo conta ao pai o que havia passado com ela(e) a
tarde, com os meninos. O pai acredita que a(o) filha(o) estd passando por um momento
dificil por causa da mudanga: “Sei que ndo ¢ facil mudar o tempo todo.” Logo, o pai pde
Laure/ Mickael para dormir e, pela primeira vez, trata-a(o) como menina: “Se segura ai,
macaquinha”, diz carinhosamente. J4 no quarto, Laure/ Mickael procura o espelho e

volta a se examinar, a procurar o corpo de menino no seu corpo de Laure.

Amanhece, Laure/ Mickael posa para a irmd, que o desenha. Ela pinta Laure/
Mickael com olhos marrons e sardas no rosto — novamente a brincadeira da
representacdo. Lisa toca a campainha do apartamento. Laure/ Mickael cochicha por tras
da porta: “Lisa, ja vou” — para ela, 0 amigo era Mickael enquanto que, para a familia, a
crianga era Laure. Os dois seguem para o0 apartamento de Lisa. L&, dancam juntos. No
sofa, Lisa maquia Laure/ Mickael: “Vamos nos fantasiar (...) de mulher.” A maquiagem
¢ uma “marca” de feminilidade ¢ mostra mais uma “encenacdo” de identidade das

criancas.

Lisa chama Laure/ Mickael para ir com ela e com os meninos ao lago, o “amigo”
se mostra indeciso e sai. Maquiada(o), Laure/ Mickael esconde-se atrds de um casaco e

vai em direcdo a sua casa, onde, embora nao desejasse, encontra a mae.
(Mae) Me conta entdo, vocé se maquiou? Esta linda com isso, fica bem em vocé.

Percebe-se, outra vez, a atitude alarmada da mae quanto a sexualidade, ou as
marcas que recaem nela, em Laure/ Mickael; a mae norteia a(ao) filha(o) o que deve e o
que ndo deve ser seguido pela criangca: maquiar-se deve ser uma conduta “normal” para
as mulheres. Louro (2000) coloca que os corpos, nas instituicdes, “sdo ensinados,
disciplinados, medidos, avaliados, examinados, aprovados (ou ndo), categorizados,
magoados, coagidos, consentidos...” (CORRIGAN, 1991, p. 210 apud LOURO, 2000,

p. 11).

Depois, Laure/ Mickael pensa em uma maneira de ir ao lago com os amigos,
para tal, precisaria de uma sunga. A solucédo foi adaptar um maié cortando-o ao meio.
Laure/ Mickael experimenta a sunga, olha-se no espelho, mas conclui que falta algum

detalhe naquele corpo: o érgdo sexual masculino. Laure/ Mickael, entdo, decide fazé-lo
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de massa de modelar. Prova a sunga — agora com o detalhe que julgou lhe faltar —,
posiciona-se de um lado, de outro e aprova o corpo.

Ja no lago, Laure/ Mickael, Lisa e os meninos brincam na agua. Laure/ Mickael
estd desconfortavel. Depois, Lisa conduz Laure/ Mickael a um ponto determinado da
floresta, proxima ao lago. Lisa beija Laure/ Mickael. O grupo sai do lago e volta a
cidade. Em casa, Laure/ Mickael esconde o “pénis” em uma caixa de dentes de leite,

que ja foram seus, mas que ndo fazem mais parte do seu corpo.

Na manhd seguinte, Jeanne assiste tevé quando, de repente, Lisa toca a
campainha e pergunta por Mickael a ela. Uma virada no roteiro acontece, porgue Jeanne
descobre que a(o) irmé(o) se apresenta como menino para os camaradas do bairro. Téo
logo Laure/ Mickael e a mae chegam, Jeanne repreende Laure/ Mickael por ter aderido
aquela identidade de menino e lhe promete contar o segredo a familia. Aqui, pode-se
adaptar o que Louro (2000) observa sobre a atitude coercitiva da escola (para a das

instituicdes em geral) sobre o desejo e as afirmagdes “impuras” das criangas:

Um homem ou uma mulher “de verdade” deverdao ser,
necessariamente, heterossexuais e serdo estimulados para isso. Mas a
sexualidade devera ser adiada para mais tarde, para depois da escola,
para a vida adulta. E preciso manter a “inocéncia” e a “pureza” das
criangas (...). Aqueles e aquelas que se atrevem a expressar, de forma
mais evidente, sua sexualidade s&o alvo imediato de redobrada
vigilancia, ficam “marcados” como figuras que se desviam do
esperado (...). De algum modo sdo individuos “corrompidos” que
fazem o contraponto da crianga inocente e pura. (Ibid., 2000, p. 18,
grifo meu)

Laure/ Mickael, portanto, vé-se obrigado a ceder a chantagem da irm3,
prometendo a ela que a levara na manha seguinte para brincar com os vizinhos. Jeanne
aceita a oferta e promete guardar o segreda da(o) irmé&(o). Como prometido, pela manhg,
Laure/ Mickael leva a irma para conhecer seus amigos. L4, Jeanne conhece Cheyenne —
menina da mesma idade que ela — para quem diz: “eu [tenho] um irm&o mais velho e eu
acho que ¢ melhor”. A noite, Jeanne corta os cabelos do “irmio” rente a nuca, corta, na

verdade, os tracos femininos “dele”.

Amanhece, Laure/ Mickael esta com Lisa na floresta, a amiga fala que ndo havia
visto o nome “Mickael” na lista dos alunos da escola, cujas aulas comegariam na

proxima semana. Laure/ Mickael disfar¢a, mas o fato de encarar a escola representa
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mais uma preocupacdo, ja que naquele espago todos saberiam da sua identidade
feminina. Proximo dali, algo anteciparia o que, mais tarde, seria consequéncia para
Mickael. Rayan, um dos meninos da vizinhanca, havia batido em Jeanne, que estava
fora de casa sob a responsabilidade da(o) irmd(o). Laure/ Mickael bate em Rayan para
defender a irmé&. De volta ao apartamento, Laure/ Mickael cuida da irmé& quando tocam
a campainha: a mae de Rayan e o proprio menino cobram a mée de Laure/ Mickael

punicdo pela briga que havia ocorrido.

A mée de Laure/ Mickael promete a mae de Rayan colocar “o filho” de castigo.
Com a continuagdo da histdria, conclui-se que a puni¢do a que a mae se referia era com
relacdo a “Mickael”, e ndo por “ele” ter machucado Rayan. O pai ¢ quem, contudo,
parece de acordo com o sentimento do filho ou, mais, parece estar de acordo com a

identidade masculina da crianca.

No dia seguinte, a mée entra no quarto de Laure/ Mickael e a(o) obriga a vestir
um vestido. A pega de roupa era uma forma de “normalizar” a situagdo de Laure/
Mickael, excluindo qualquer possibilidade de “ela” se apresentar como Mickael. Mae e
“filha” vao até a casa de Rayan, onde a mae obriga “Laure” a pedir desculpas pela briga
— mas fica claro que as desculpas eram pelo fato de “ela” ter se apresentado com outra
identidade. Depois, mae e “filha” caminham até o prédio de Lisa, namorada de

“Mickael”, o que Laure/ Mickael ndo aceita.

(Mae) Vocé vai se passar por um menino o ano todo? A escola vai comegar, ndo temos escolha,
é preciso contar. Escuta... N&o estou fazendo isso para lhe fazer mal ou para te dar uma ligao.
Sou obrigada, entende? Ndo me incomoda que vocé de ser um menino. E também nédo me
aborrece. Mas isso ndo pode continuar. Se tem alguma ideia, me fale, porgue eu néo vejo outra
saida. Vocé tem uma solucéo?

O espaco da instituicdo escola ndao permite um sujeito com nome de mulher
(Laure) e aparéncia oposta (Mickael), ndo compreende que essa discordancia entre
corpo e psique ocorra. O que faz essa instituicdo ao perceber um individuo transgressor

da norma heteronormativa ¢ punir tal “corrupcao”.

As sociedades urbanas (...) ainda apostam muito na escola, criando
mecanismos legais e morais para obrigar que todos enviem seus filhos
e filhas a instituicdo e que esses ali permanecam alguns anos. Essas
imposi¢des, mesmo quando irrealizadas, tém consequéncias. Afinal,
passar ou ndo pela escola, muito ou pouco tempo, é uma das
distingdes sociais. Os corpos dos individuos devem, pois, apresentar
marcas Vvisiveis desse processo; marcas que, ao serem valorizadas por
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essas sociedades, tornam-se referéncia para todos. (LOURO, 2000, p.
13)

Mé&e e Laure/ Mickael sobem até o apartamento de Lisa. Depois de uma
conversa entre a mée de Laure/ Mickael, a mae de Lisa e a propria Lisa, Lisa vé “Laure”
na sua frente, de vestido, e foge da “menina”. A proxima tomada mostra Laure/ Mickael
correndo pela floresta, a crianca tira o vestido e o deixa ali, como se também largasse
nos galhos sua identidade feminina. Laure/ Mickael ouve na floresta o0 som da conversa
dos seus amigos, ou melhor, dos amigos de “Mickael”: (Rayan) Sabe de uma coisa?
Mickael € uma menina! Ela veio vestida com um vestido! Laure/ Mickael é visto por
um dos meninos do grupo:

(Menino) Ele esté ali! Vamos! Parece que vocé é uma menina. Vamos ver.

Lisa interrompe os meninos e ¢ incumbida por eles a “verificar” se Mickael é realmente uma
menina. O argumento deles a Lisa é de que seria um nojo, caso fosse verdade, pois Lisa havia
beijado Laure/ Mickael.

(Menino) Se for uma menina, vocé beijou ela. Que nojo! Nao é um nojo?

(Lisa) Sim.

O nojo ao qual se referem os meninos demonstra uma posi¢cdo homofdbica, a
qual ¢, segundo Louro (2000, p. 20),

Consentida e ensinada na escola, a homofobia expressa-se pelo
desprezo, pelo afastamento, pela imposi¢do do ridiculo. Como se a
homossexualidade fosse “contagiosa”, cria-se uma grande resisténcia
em demonstrar simpatia para com sujeitos homossexuais: a
aproximacao pode ser interpretada como uma adesdo a tal pratica ou
identidade.

Entdo, Lisa olha o que havia dentro da bermuda de Laure/ Mickael. A tomada se
encerra. Laure/ Mickael é mostrada(o) sozinha(o), chorando na floresta — esta € a Ultima
de muitas cenas nessa loca¢do. A diretora do filme fala que “ndo queria qualquer
marcador social ou psicolégico muito especifico. A floresta é uma regido que torna a
crianga ainda mais atemporal, ainda mais magica. Como algo de um conto de fadas.”
(LEPORT, 2011, traduc&o minha).

Depois, dando a entender passagem de tempo, a cAmera mostra 0 novo irméo de
Laure/ Mickael e Jeanne. As criangas estdo no quarto da mde e o observam. Laure/
Mickael se levanta, caminha até a cozinha e vai a varanda. La, percebe que Lisa o(a)
esté esperando no jardim. Laure/ Mickael caminha até ela. Os dois se observam.

(Lisa) Como vocé se chama?
(Laure/ Mickael) Meu nome é Laure.

CONSIDERACOES FINAIS
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A andlise de “Tomboy” mostra que o filme discute a relagdo da identidade de
género da personagem Laure/ Mickael. Também se pode observar o qudo nocivo é visto
pela instituicdo da familia e pelos préprios amigos da personagem o fato de ela se
apresentar como menino: por exemplo, a mée de Laure/ Mickael ndo a(o) pune
unicamente por ela ter se envolvido em uma briga com Rayan, mas sim, e esse aspecto
aparece mais enfatizado, pela “transgressdo” moral — “corrompida” — que a personagem
cometeu.

O filme de Sciamma constréi uma narrativa sui generis, ndo é devidamente um
filme sobre amor 1ésbico, e tampouco reproduz as representagdes “butch e femme [,
que] sdo muito utilizadas em filmes e facilitam a compreensdo dos relacionamentos
entre duas mulheres pela utilizacdo do binarismo homem/mulher” (BRAGA, 2012, p.
26, grifo da autora).

“Tomboy” reflete uma mudanca do publico em relacdo a discussao de identidade
de género, assim como serve a representagdo social a partir da ja citada “visualidade
eletronica”, porém, ndo se pode negligenciar que essa afirmacdo de sujeito a partir do
cinema ¢é uma questdo de poder: afinal “a identidade esta sempre ligada a uma forte
separagido entre ‘nds’ e ‘eles’. Essa demarcacdo de fronteiras, essa separacdo e
distingdo, supbem e, a0 mesmo tempo, afirmam e reafirmam relacbes de poder”
(SILVA, 2000).

Enfim, “Tomboy” — como cinema de modernizagdo — contribui com o que Louro
(2000) denomina de “politica de identidade”, com a qual 0s grupos subordinados
contestam precisamente a normalidade e a hegemonia das identidades tidas como
“normais”. Quer dizer, representa uma mudanca de habitus (por exemplo, de ver o beijo
Iésbico como algo nojento: homofobia) para a construcdo de “novos espacgos e tempos
para uma nova era do sensivel” (MARTIN-BARBERO; REY, 1999, p. 6, grifo do
autor, tradugéo minha).
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