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RESUMO

Através da analise filmica e sociologica do longa-metragem “Gonzaga, de Pai pra Filho”
(2012), do diretor Breno Silveira, este artigo pretende analisar se os esteredtipos que definiram
a identidade do nordestino durante o século XX ainda sdo reproduzidos em larga escala na
produgdo cinematografica de carater nacional ou se ha algum esforgo midiatico para mudar esse
imaginario construido ao longo do tempo.
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1. Introducio

O imaginario popular sobre o Nordeste, por vezes, parece imutavel. No
meio mididtico, por exemplo, ainda vemos referéncias a representacdes construidas
em tempos remotos, como a imagem de atraso e tradicao, de apego a natureza e de
estagnacdo econdmica e intelectual da regido. Nas telenovelas, constantemente vemos
personagens que falam “nordestino”, uma lingua formada por um sotaque posti¢o e
acentuado e um conjunto de expressdes pouco usuais. Figuras como Lampido e Luiz
Gonzaga e as mazelas trazidas pelas secas que atingem o Sertdo ainda sintetizam o

ideario nordestino.

As imagens pitorescas e risiveis que representam o Nordeste na midia
configuram um discurso que “produz um incomodo nos moradores da regido e que, ao

mesmo tempo, pode gerar uma intrigante aceitacdo do lugar de marginal frente a uma
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cruel estratégia de estereotipizacdo” (VASCONCELOS, 2006, p.6). Essa reproducao
de um ideario antigo, pré-moldado, acerca do Nordeste e do seu povo representa um
carater de manutencao de certos estere6tipos ja bastante difundidos e que nao condizem

com o atual cendrio da regido.

Assim como os discursos dos outros tipos de midia, os da producao
cinematografica nacional também orientam, interferem ou influenciam na construgao
das identidades sociais do nordestino. Desse modo, faz-se importante identificar se o
cinema brasileiro ainda representa a regido Nordeste através de construcdes imagético-
discursivas que endossem alguns conceitos atualmente contestdveis sobre a regido.
Ver e analisar as representacdes do que € o Sertdo brasileiro é revisitar e repensar a
propria identidade cultural nordestina e compreender como o imaginario social sobre
essa regido ¢ formado e articulado em dialogo constante com as imagens e linguagens

cinematograficas. (CORREIA, FERRAZ, LINHARES, VIEIRA, 2011)

Na sétima arte, desde o movimento do Cinema Novo, nos anos 60, a regido
Nordeste serve de inspiracdo e o cinema de propagador das imagens e visdes acerca
do territorio. Isso marcou de uma maneira particular a forma de perceber o semiarido,
através do prisma da pobreza, seca e fome. Dos classicos “Vidas Secas” (1963) e
“Deus e o Diabo na Terra do Sol” (1964) aos mais contemporaneos, como “O Auto da
Compadecida” (2000), e “Cinema, Aspirinas e Urubus” (2005), o Sertdo nao exprime
apenas um espago de locag¢dao, mas marca, de forma indiscutivel, a tematica, a fotografia

e os dramas vividos em um pano de fundo de cactos e terra rachada.

Desde 2010, grande parte dos filmes com temadtica nordestina que foram
exibidos nos multiplex nacionais vem trazendo uma tendéncia em comum: o resgate
de histérias ja conhecidas, sejam elas documentais ou ficcionais. Releituras como a da
consagrada telenovela “O Bem-Amado”, transmitida pela Rede Globo em 1977, e da
obra literaria “Capitaes de Areia”, do escritor baiano Jorge Amado, ganharam as telas
do cinema em 2010 e 2011, respectivamente. Também tiveram espago nas salas de
exibicdo, a trajetoria dos pernambucanos Luiz Gonzaga e Lula, ex-presidente do Brasil

(2009).

Nesse contexto, entre as varias produgdes nacionais recentes que tematizam

o Nordeste, o filme “Gonzaga — de Pai pra Filho” (2012), do diretor Breno Silveira,
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foi escolhido o tema desta andlise, principalmente, por tratar de uma figura tdo
representativa na construgdo imagindria da regido: Luiz Gonzaga. Através do longa-
metragem, sera possivel analisar se os estereotipos que definiram a identidade do
nordestino durante o século XX ainda sdo reproduzidos na produ¢do cinematografica
de carater nacional ou se hd algum esforco midiatico para mudar esse imagindrio
construido. O diretor ¢ 0 mesmo do sucesso “Dois filhos de Francisco” e teve o primeiro
contato com a historia de Luiz Gonzaga e Gonzaguinha em 2006, quando recebeu
uma caixa de fitas cassetes onde o filho entrevista o pai. O filme, que faz parte das
comemoracdes do centenario de Gonzagao, foi o 4° mais exibido no ano de 2012 dentre

as produgdes nacionais, com um publico total de 1.457.988. 4

2. O Nordeste na sétima arte

No cinema brasileiro, o nordestino aparece muitas vezes associado a signos
como a pobreza e a seca, considerada nos discursos politicos como principal causadora
da miséria dos habitantes das terras do Nordeste, mais precisamente do Sertdo. Esse
flagelo tornou-se o grande dramalhdo representativo da histéria da regido. Os filmes
reproduzem esteredtipos fincados na discriminagdo econdmica e politica e copiam uma
tendéncia da literatura brasileira, principalmente dos regionalistas da década de 30, de
firmar o homem nordestino apenas como sertanejo.

Na década de 1960, com o Cinema Novo, o Sertdo brasileiro ¢ visto sob o
prisma de uma regido arida, infértil ¢ que expulsa seus habitantes para os grandes
centros urbanos, em busca de melhores condi¢des de vida. De acordo com Jean-Claude

Bernardet, essa preferéncia pelo interior, pelo Sertdo do Nordeste, ndo se d4 ao acaso.

O periodo em que as producdes do Cinema Novo ganhavam folego
coincidiu com o golpe militar de 1964. Como muitas produgdes
artisticas da época estavam vinculadas ao Instituto Superior de
Estudos Brasileiros (ISEB), cuja representatividade era composta
basicamente por uma burguesia nacionalista e urbana, era preciso
“eleger” um tema que confirmasse o obsticulo & industrializagdo
do pais. Nao se pode, contudo, afirmar que o Cinema Novo seguia
tenazmente as indicagdes ideoldgico-artisticas do ISEB, mas
sim reconhecer que havia uma espécie de pacto implicito (ou
“inconsciente”) cuja proposta era evitar a problematizagdo de certos
temas ainda considerados intocados ou tabus (BERNARDET, Jean-
Claude, op. cit., p. 47 apud SOUZA, Gustavo, 2008)

4 Lancamentos Brasileiros em 2012 (em ordem decrescente de publico): 1. Até que a Sorte nos Separe -
3.322.561; 2. E Ai, Comeu? - 2.576.213; 3. Os Penetras - 2.228.318; 4. Gonzaga- De Pai pra Filho - 1.457.988; 5. De
Pernas pro Ar 2 - 1.058.421 http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/Informes/2012/Informe-anual-2012-preliminar.pdf
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Nesse contexto, muitas produgdes da década de 1960 retrataram a temaética
do imigrante nordestino, do retirante, do flagelado da seca, dando visibilidade a esses
grupos como “marginais”. Entre 1960 e 2000, foram produzidos mais de 50 filmes
brasileiros com a tematica nordestina. Neles, o nordestino ¢ representado por meio
de signos como a seca, a pobreza, o coronelismo, a fome, a virtude, a mistura de
religiosidade nordestina como o catolicismo ¢ o candomblé. Porém, o que se nota hoje
no cinema brasileiro ¢ a inclusdo de outros setores sociais, de forma que a presenca do
retirante e do flagelado nesse tipo de producdo audiovisual ¢ menos recorrente.

Produgdes mais recentes tém deixado de abordar o Nordeste brasileiro sob a
perspectiva da seca, mudando o olhar da problematica rural e passando a representar o
Sertdo em seus periodos de fertilidade (Baile Perfumado, O Céu de Suely). A fertilidade
das terras sertanejas, derivada da presenca de agua na regido, e a alegria dos homens
que nelas sobrevivem sdo novas referéncias para os cineastas que utilizam a tematica
nordestina como narrativa de seus filmes. Desse modo, de acordo com Matheus
Andradre (2008, p. 1), “o cenario elaborado sobre um Sertdo sem seca parece possuir
tanta carga dramadtica para o cinema quanto a abordagem da miséria”. Na contramao
das novas tendéncias, alguns filmes recentes ainda revisitam a temdtica tradicional
do Sertdo, como “Central do Brasil” (Walter Salles, 1998), “Eu, tu, eles” (Andrucha
Waddington, 2000) e “Luiz Gonzaga — de Pai pra Filho”, objeto de estudo desta
pesquisa.

3. Retratos de saudade

J& na primeira cena do filme, quando Gonzaguinha escuta em um gravador o pai
declarar que deixard a carreira musical, podemos ver presente a tematica de saudade.
Gonzaga justifica o fim de sua carreira citando uma musica langada em 1945 (La no
meu pé de serra/ Deixei ficar meu coragdo/ Ai, que saudades tenho/ Eu vou voltar pro
meu Sertdo), como se sentisse saudade da terra natal desde que a deixou e o fim da

carreira propiciasse, enfim, a volta as origens.

A tematica da saudade ¢ constante na obra de Luiz Gonzaga. Seu repertorio €
enderecado ao migrante nordestino residente nas duas grandes metropoles nacionais,
Rio de Janeiro e Sao Paulo, que se sentem obrigados a deixar seu local de nascimento
para migrar em direcao ao Sul, aonde iam em busca de emprego e liberdade da sujeicao
a figura dos coronéis. A partir das idéias de partida e saudade, Gonzaga consegue

construir um discurso mididtico sonorizado com elementos de identificacdo regional que
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teve grande impacto na industria de entretenimento em meados do século XX.

Para Trotta (2008), a partida do retirante nordestino que foge de uma natureza
hostil de seu Sertao natal ¢ uma imagem recorrente nas letras das cangdes de Gonzaga.
Nelas, esse personagem idealizado manifesta um sentimento agudo de saudades do
Sertao representado pelo som da sanfona, que, na melancolia dos acordes esticados do
fole, assume gradativamente uma fung¢ao identitaria central no processo de invengdo de
uma sonoridade nordestina. A narrativa do artista, apesar de manter carater regionalista,
torna-se universal na medida em que a saudade ¢ um mecanismo de identificagdo
compartilhado por todos os grupos sociais.

Em outra cena, Gonzaga toca fado em um bar quando quatro homens em uma
mesa cagoam dele por ndo ter conseguido muito dinheiro com o que tocava. Pedem para
ele tocar musica nordestina, pois hd tempos nao escutam nada de 14 e estdo com uma
“vontade danada de ouvir um arrastapé”. Ele diz que ndo toca musica de sua terra ha
algum tempo. Os rapazes rebatem: “’Esqueceu da tua terra, sanfoneiro? Desaprendeu
a tocar, fo1?”. Cenas depois, no mesmo bar, ele aceita o desafio e atende ao pedidos de
seus conterraneos. Inicia-se um grande baile. Novamente, vemos a tematica da saudade
da terra natal, mas de uma forma diferente. A saudade, na musica de Gonzaga, refere-
se também a um ambiente de festa de forrd, que recebe o apelido midiatico de baido
durante as primeiras décadas de atuagdo do artista, abrindo espaco para o ludico e para a

danca.

A evocagdo constante a memoria nas musicas de Gonzaga corrobora a ideia de
Nordeste como um espago de atraso. A regido ¢ retratada com imutdvel, um espago sem
modernidade e infenso a mudancas. Em geral, a musica como elemento de construgdo
da imagem do Nordeste tende a associar a regido a um ambiente tradicional, onde o
homem e a natureza nao se separam, onde as relacdes comunitarias e a ordem patriarcal
estdo preservadas. Albuquerque Junior (2001), em “A inven¢do do Nordeste e outras
artes”, defende que as cancdes de Gonzaga operam com a dicotomia entre o espago do
Sertdo e o das cidades. O Sertdo ¢ o lugar de pureza, do verdadeiramente brasileiro,
onde os meninos ainda brincam de roda, os homens soltam baldes, onde ainda existem
as festas tradicionais de Sdo Jodo. E como um lugar mistico, preso ao tempo ciclico
da natureza, um espago que, embora informado das transformagdes histdricas e sociais

ocorrendo no pais, recusa estas mudangas.

4. Patriarcalismo e Machismo
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Em crise e perdendo espaco econdmico para as provincias sulistas, as elites da
propria regido Nordeste acabaram colaborando no processo de estereotipia do homem
nordestino ao elegerem o sertanejo, segundo o movimento regionalista, como a figura
antagdnica ao Brasil moderno, cafeeiro e industrial que nascia no Sul. Esse homem,
caracterizado como rude, embrutecido pela natureza, capaz de enfrentar todo tipo de
dificuldade e de sobreviver a ela, seria capaz de recuperar a poténcia e o poderio deste
saudoso lugar. Aproveitando-se disto, o homem do sul cria estigmas como violento,
incapaz e miseravel para o homem nordestino baseado na figura do sertanejo, pois
precisa se afirmar como educado, moderno, produtivo e racional. Desse modo, o
habitante do antigo “Norte” se apresentava forte, viril, influenciado pelo meio ao
desenvolver uma capacidade de enfrentar tudo e a todos para resistir a seca, que assola
grande parte da regido, além de manter a pureza da brasilidade, se resguardando, pela
distancia, das destruidoras influéncias modernizantes/estrangeiras a que o Sudeste

estava sujeito (VASCONCELOS, 20006).

Um homem de costumes conservadores, rusticos, asperos, masculinos;
um macho capaz de resgatar aquele patriarcalismo em crise; um ser
viril [...] o nordestino ¢ inventado como um tipo regional, como figura
que seria capaz de se contrapor as transformagdes histéricas em curso
desde o comego do século, vistas como feminizadoras da sociedade
¢ que levavam a regido ao declinio. (ALBUQUERQUE JR, 2003,
p.162-163)

E a partir dai que, no cinema, alguns elementos expdem o nordestino como um
ser forte, rude e viril, cuja masculinidade € encarada como sinénimo de for¢ca. Em uma
das cenas do longa-metragem, podemos perceber um patriarcalismo forte quando Luiz
ndo deixa sua primeira mulher trabalhar. Homem da casa, ele a manda ficar cuidando
do lar e se coloca como tnico responsavel pelo sustento da familia. H4 um conflito de
opinides entre o casal, ja que ela, nascida e criada no Rio de Janeiro, teria uma visao
mais progressista ¢ moderna que a de Gonzaga, homem sertanejo e antiquado. Porém,
em meio ao Sertdo nordestino, esse patriarcalismo ¢ confrontado, logo no comego do
filme, quando Januario diz que sua mulher ¢ quem decide se Luiz pode tocar ou ndo na
festa do coronel. “E ela quem decide essas coisas aqui em casa”, diz o pai de Gonzaga.
Em outro momento, ela d4 uma surra em seu filho, e Janudrio fica apenas escutando,

papel que normalmente cabe a mae.

De acordo com Rilmara Galvao (2010, p.7), as telas do cinema brasileiro

exacerbam os lugares-comuns quando tratam de assuntos regionais, € mais
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precisamente, de temas nordestinos, ao passo em que desgastam e limitam as

interpretagdes do publico.
Estereotipado, o nordestino assume, entdo, comportamentos
previsiveis e uma posi¢do de destaque nacional, uma vez que a figura
do “macho-nordestino” tem sido relacionada a uma masculinidade por
exceléncia, apegado as tradi¢cdes e acostumado ao “habitat” ruralizado.
Na medida em que as narrativas filmicas vao moldando territorios
e criando personagens, criam-se também sujeitos, caricatos e/ou

herdicos, mas, sobretudo, figuras que identificam, através de signos, a
vida do homem nordestino. (GALVAO, 2010 p. 7).

5. Norte retrogrado x Sul desenvolvido

De acordo com Maria Helena Rouanet (1997), em sua obra ‘“Nacionalidade
em Questdo”, as nagdes aparecem como construgdes discursivas. O mesmo conceito
pode ser levado ao ambito regional, quando pensamos que ser nordestino implica
num conjunto de praticas ja difundidas socialmente como “nordestinas”. A identidade
ndo estd implicita em cada um, mas ¢ construida a partir de uma formacdo que fara
com que o individuo se sinta como pertencente a determinada regido ou nagdo.
“Essas identidades ndo estdo literalmente impressas em nossos genes. Entretanto,
nos efetivamente pensamos nelas como se fossem parte de nossa natureza essencial”
(HALL, 2006, p. 47).

O nordestino participa da propria construgdo da regido do qual ele faz parte
na medida em que “as pessoas nao sao apenas cidaddos/as legais de uma nagao; elas
participam da ideia de nagdo tal como representada em sua cultura nacional” (HALL,
2006, p. 49). Porém, para Carvalho (1998), esta construcdo discursiva da ideia de
nacdo sofre influéncias marcantes dos grupos dominantes, tanto politica quanto
ideologicamente.

Desta forma, de acordo com Paiva (2010), esse pensamento nos leva a crer
que a ideia da nag¢do como ela se mostra ndo emana do povo, mas dos setores que
o controlam. Partindo disto, o que se compreende de identidade nordestina pode
simplesmente nao ter sido proveniente do povo, mas dos grupos de poder da regido. O
discurso destes, naturalmente, tende a folclorizar o atraso nordestino, buscando, assim,
fazer com que as camadas menos favorecidas mantenham o status quo sem se rebelar

contra os detentores de poder.

O folclore apresenta, pois, neste discurso tradicionalista, uma fungao
disciplinadora, de educacdo e de formag¢do de uma sensibilidade,
baseada na perpetuagdo de costumes, habitos e concepgdes,
construindo novos cddigos sociais, capazes de eliminar o trauma, o
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conflito trazido pela sociabilidade moderna. (ALBUQUERQUE JR,
2009, p. 92)

Voltando a histdria, temos que o discurso da seca unificou as decadentes
elites nordestinas em torno de reivindicagdes na regido por parte do governo federal
apos a crise do agucar, na segunda metade do século XIX, dando inicio a industria da
seca. A partir dai, surgiu um discurso que defendia, junto ao governo imperial, os
interesses das provincias do Norte acucareiro em contraposicao ao Sul cafeeiro. Com a
propria denominagdo de “Provincias do Norte”, vem a tona um elemento basico do
discurso regionalista: uma homogeneizagdo simbolica do espago, tecida sobre a ideia de
crise (PENNA, 1992, p. 22-23). A percepcdo compartilhada entre as provincias que
dependiam da economia agucareira era a de que a crise devia-se ao descaso do governo
central, que favorecia as provincias do Sul. A partir disso, surgem discursos
oposicionistas tanto direcionados ao Estado, ao qual sdo dirigidas as reivindicagdes,
quanto ao Sul, considerado um obstaculo a recuperacdo e desenvolvimento dessas
provincias agucareiras. E somente nesse momento que comega a ruir a percepgio
provincial entdo vigente e que se elabora um discurso regionalista e nordestino, o qual
também se define e se afirma através de uma prelecdo saudosista que persegue uma

suposta harmonia do passado.

Neste contexto, as elites nordestinas escolheram evocar o passado glorioso
e resgatar tragos positivos de identificagdo, utilizando elementos como a saudade e
a tradicdo para dar substincia ao discurso regionalista, a0 mesmo tempo em que o0s
elementos mais dindmicos do capitalismo se instalavam no sul do pais, agregando
valores de progresso e civilizagdo. Rachel de Queiroz, Jos¢ Lins do Rego e José
Américo de Almeida, os “romancistas de trinta”, na literatura; Ariano Suassuna, na
dramaturgia; e Luiz Gonzaga, na musica, ofereceram um imagindrio ancorado em
referenciais de tradi¢@o e saudade, instituindo temas como a decadéncia dos engenhos, o

coronelismo, a epopéia do migrante e a dicotomia entre o beatismo € o cangago.

Desse modo, vemos que a dicotomia entre Nordeste e Sudeste vem desde
o inicio da representacdo do espaco como regido. No filme, essa disputa fica clara
quando Gonzaguinha diz ao pai que ele estd “sumido do Sul”, o que estd diretamente
relacionado a faléncia e falta de oportunidade de fazer seus shows. O Sul ¢ retratado
como o centro da vida cultural do Pais. Em outra cena, a mae de Luiz diz ndo querer

“filho tocador”, e sim que ele “ajude na enxada” para garantir o sustento da familia.
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O trabalho bragal ¢ mais valorizado que as atividades culturais, que sdo vistas como
atividades de vagabundo. Mais uma vez ¢ disseminada a ideia de Nordeste como local
atrasado, isolado do contexto global, que prefere manter as tradicdes a absorver as

inovacoes.

Gonzaga, assim como outros varios sertanejos que fugiram do flagelo da seca,
foi para o Sul em busca de uma nova perspectiva de vida. “Fui para o Rio de Janeiro
tentar a sorte”, conta em uma das cenas. Ao chegar na “cidade grande”, sente-se
perdido. Algum tempo depois de ter chegado a capital, ele reclama: “Eu achando que ia
voltar com o bolso forrado pro meu Pernambuco...”. A ideia de prosperidade imediata
ao chegar no Sul era uma meta perseguida por todos os retirantes que deixavam suas
terras, ja que, no Sertdo, o coronelismo que reprime e violenta o homem nao permite a

mobilidade social.

Podemos perceber na produ¢do a presenca forte do coronelismo e do cangago,
retratados de modo tradicional. H4 uma dicotomia bastante demarcada entre o coronel,
todo poderoso, e o sertanejo, oprimido por ele. Esse aspecto fica explicito na relagao
entre Gonzaga e Nazinha, filha do Coronel Raimundo. A moga fala a Gonzaga que seu
pai o chamou de “mulato pobre”, minando as chances do rapaz com a filha do coronel.
Logo depois, sua mae lhe diz: “Se olhe no espelho, meu filho. Ela ¢ rica, branca e

letrada. Tu € pobre, Lula. E mal sabe ler”.
6. Figura unificadora

A contribuicdo cultural de Luiz Gonzaga define, até hoje, a imagem do
homem nordestino e da propria regido em si. Dentre os varios estilos musicais e
expressdes culturais que existem no Nordeste, a musica de Gonzaga conseguiu
difundir um conjunto de elementos imagéticos que, de certa forma, sintetizam a ideia
de “nordestinidade”. O sucesso do grande icone da musica regional, nascido em Exu,
Sertdo de Pernambuco, veio nas décadas de 1940 e 1950 através do radio, principal
meio de comunicagdo de massa da época. Foi por intermédio das grandes emissoras
radiofonicas do sudeste que Gonzaga, vestido com uma indumentaria tipica que reunia
a roupa do vaqueiro nordestino com o chapéu usado pelos cangaceiros, criou a “musica
nordestina”, abordando em suas cangdes o migrante nordestino e a sua constante
saudade da terra natal. Dono de uma nitida visdo comercial de sua carreira, Gonzaga

obteve grande éxito na industria de entretenimento nacional e conseguiu, com sua
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musica, criar um imaginario comum que unificou as diversas manifestagdes da regido

sob uma mesma identidade cultural.

No filme, Luiz usa roupas elegantes (ternos) no comego de sua carreira. Apds
a morte da mulher, volta ao Sertdo para visitar a familia. Na volta ao Rio de Janeiro,
incorpora o traje do sertanejo. Em geral, as cenas que tratam da construcdo da figura de
Luiz Gonzaga como a representagdo fidedigna do sertanejo nordestino foram bastante
ingénuas, visto que o artista, como ja dito, tinha plena consciéncia de sua capacidade
comercial e, usando disso, incorporou a indumentaria a sua imagem como uma

estratégia para atingir um publico cada vez maior.

E interessante observar que a época em que o sanfoneiro comega a prosperar
com sua musica, ele se refere a suas cangdes como “musica do Norte”. Esse fato deixa
claro que a ideia de Nordeste como regido ainda nao era bem demarcada e estava em
constru¢do. Anos depois, conversando com seu filho, ele ja se refere a regido como

“Nordeste”.

Ja no final do longa-metragem, as frases “A musica Asa Branca ¢ considerada
o hino do Nordeste” e “A uma voz que representa toda uma parte especifica do Brasil”’
tomam conta da tela. A partir dai, podemos perceber como as letras, melodias e a figura
do proprio artista unificaram as diversas representacdes do Nordeste numa s6 imagem: a

do sertanejo.
7. Nordeste em outras cenas

E curioso observar que as tentativas de um contra-discurso a ideia de Nordeste
apenas relacionado ao Sertdo pobre e marcado pela seca parte, justamente, de diretores
da propria regido. Filmes como “Baile Perfumado” (1997), “O Céu de Suely” (2006), e
“O Som ao Redor” (2012) mostram que ¢ necessario utilizar outros espagos que nao o

da tradicdo para realmente dizer algo cinematograficamente novo sobre o Nordeste.

Em Baile Perfumado, por exemplo, o Sertdo ¢ apresentado como uma regido rica
em tradigdes e costumes, mas que sofre a influéncia do processo de modernizacao dos

centros urbanos.

Baile Perfumado se mostra antagdnico no sentido de construir
um contra-discurso frente as abordagens que contribuem para a
formagdo de uma imagem cristalizada do Nordeste: o rural ¢ arcaico, o
Sertao ¢ miséria, e nordestino é ignorante. (ANDRADE, 2008, p.49).
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Os diretores Paulo Caldas e Lirio Ferreira utilizam as mesmas tematicas

abordadas nos demais filmes sobre a regido, porém, sob um novo olhar.

Ja em “O Céu de Suely", o diretor Karim Ainouz desconstr6i a mulher submissa
do Sertdo nordestino ao trazer Hermila, “retirante” como tantos outros antes dela,
enfrentando antigos problemas, como o machismo e o patriarcalismo, sob novas
perspectivas. Longe do lugar comum da mulher vinculada ao romantismo, a busca
da estabilidade emocional, da seguranga financeira, Hermila ¢ uma transgressora que
coloca em xeque os imagindrios criados em torno da mulher, especialmente da mulher

nordestina.

“O Som ao Redor” é outra producdo cinematografica de sucesso nacional que
tem seu enredo ambientado nas ruas de uma cidade nordestina, o Recife. O longa
traz o coronelismo e patriarcalismo da zona da mata pernambucana para a cidade. Os
conceitos sdo antigos, mas reinventados em novos cendrios. Velhas caracteristicas da
vivéncia do nordestino ocupam o cotidiano cosmopolita do lugar. Cosmopolita, alias,
como ¢ o novo nordestino, que nao fica preso ao atraso cultural, intelectual e industrial
como se foi convencionado a dizer, mas que busca se conectar a referéncias nacionais e

mundiais.

8. Consideracoes Finais

O nordestino e sua terra parecem ter um estigma dificil de ser revertido. Terra
da seca, povo atrasado e o sotaque arrastado sdo discursos que foram naturalizados ao
longo do tempo através das estruturas sociais, inclusive da midia. O cinema, como canal
midiatico, também participou desse processo de estereotipizagdo, principalmente nas
décadas de 1950 e a partir de 1960, com o Cinema Novo. Sobre a nog¢ao de estereotipo,

o historiador Albuquerque Jr. diz que:

O discurso da estereotipia ¢ um discurso assertivo, repetitivo, € uma
fala arrogante, uma linguagem que leva a estabilidade acritica, ¢é
fruto de uma voz segura e autossuficiente que se arroga o direito de
dizer o que € o outro em poucas palavras. O estere6tipo nasce de uma
caracterizacao grosseira e indiscriminada do grupo estranho, em que
as multiplicidades e as diferencas individuais sdo apagadas, em nome
de semelhangas superficiais do grupo. [...] o esteredtipo ¢ um olhar
e uma fala produtiva, ele tem uma dimensdo concreta, porque, além
de lancar mao de matérias e formas de expressao do sublunar, ele se
materializa ao ser subjetivado por quem ¢ estereotipado, ao criar uma
realidade para o que toma como objeto. (ALBUQUERQUE JR., 2001,

p.30)
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Representar o sertanejo tradicional na telona parece ser uma estratégia de
sucesso garantido das grandes produtoras de cinema do pais. “O Auto da Compadecida”
(2000), adaptacao da obra do escritor pernambucano Ariano Suassuna, ¢ prova disso.
O longa, produzido pela Globo Filmes, chegou a marca de 2.157.166 expectadores.
Alias, temos que os mais importantes titulos de tematica nordestina no cinema resultam
de adaptagoes literarias de grandes classicos da literatura regional, como Vidas Secas,

produzido em 1963, e O Pagador de Promessas, de 1962.

Recorrendo a essa estratégia novamente, na contramdo de filmes recentes que
tentam desmistificar o Nordeste, a Globo Filmes (distribuidora do Sudeste) resgatou a
historia de uma das figuras mais representativas do arcabougo tradicionalista da regido,
Luiz Gonzaga, com o gancho no seu centenario, comemorado em 2012. Apesar da
tentativa de dar novo enfoque ao tema, priorizando a relagdo de Gonzaga com seu filho,
a produc¢do ndo fugiu a ja costumeira reproducao de esteredtipos que vem preenchendo
os filmes com tematica nordestina produzidos por empresas de grande porte e, em sua

maioria, dirigidos por cineastas de outras regides do Brasil que ndo o Nordeste.

Desconstruir a imagem de Nordeste relacionado a seca, Sertdo, miséria, atraso
cultural e intelectual, saudosismo e tradi¢do ndo parece ser de interesse das grandes
produtoras de cinema, ja que essa formula utilizada por anos ainda da bons frutos, como
prova “Gonzaga — de pai pra filho”, que teve a 2° maior bilheteria do ano entre os filmes
brasileiros. E importante estabelecer que, neste trabalho, ndo se pretende negar que o
Nordeste representado no filme analisado ou em outras producdes cinematograficas
aqui citadas ndo exista. O verdadeiro questionamento que se faz ¢ entender porque uma
regido tao rica e plural ¢ mostrada sob apenas um aspecto, um mesmo cenario e enredo,

reafirmando o Nordeste convencionado.

Produgdes de grande porte como esta, patrocinadas por 6rgaos governamentais
de fomento ao cinema nacional, como a Ancine, poderiam questionar em vez de
repetir a formula do Nordeste ja tdo explorada em outras obras e seguir a corrente de
desmistificacdo da regido adotada por alguns diretores nordestinos como Paulo Caldas,

Lirio Ferreira e Kleber Mendonga Filho.
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