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Resumo

Este artigo sintetiza as discussfes do projeto esqusa “Cinema documental
brasileiro: narrativas sociais e novos dispositivipse investiga a producao de obras
dentro do contexto de autorrepresentacdo. A pddste principio norteador, sao
problematizadas as tendéncias do documentario ldrasina contemporaneidade,
especificamente as que incluem os chamados docarnoente busca e os filmes em
que se destaca um certo engajamento social. Cdmenalise da pesquisa € a producéo
discursiva e a categorizacao de dezoito filmeszadbs entre 2002 e 2012 que trazem
tematicas diversas mas que se cruzam na sua pomdugde o diretor € motivador
principal do filme ou compartilha da construcaasdatido com o sujeito filmico.

Palavras-chave:cinema documentario; cinema brasileiro; autorrsgmeacao; analise
filmica.

1 Introducéo

Este artigo da prosseguimento as atividades delsgta® em pesquisa anterior
(2012), que buscou categorizar as estratégias dispssitivos de autorrepresentacao
presentes nos documentérios, com base nos cond&tagidos por Bill Nichols, em
Introducdo ao documentari¢2005), sobre as categorias e classificacbes dergé
filmico documental, nas questdes éticas, cénicaargtivas abordadas por Fernéo
Pessoa Ramos erivas afinal... o que é mesmo documentari@d08) e para
contextualizagdo das tendéncias documentarias ropotédneas com Jean-Claude
Bernardet no livrdO cinema do rea(2005) e Consuelo Lins e Claudia Mesquita em
Filmar o Real(2008).
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O objetivo que orienta a pesquisa “Cinema docunhdnmtssileiro: narrativas
sociais e novos dispositivos”, vinculada ao Programstitucional de Bolsas de
Iniciacdo Cientifica (PIBIC/UFS), € a analise deutnentarios brasileiros lancados
especificadamente de 2000-2012, tendo como ponpaudiela a presenca de uma busca
pela autorrepresentacao, considerando apenas os dadista da ANCINE.

Através da analise desses documentos, foram idewlifs dezoito
documentarios produzidos entre 2000 e 2012, armhatideia de autorrepresentacao,
seja esta delimitada pela negociacdo de sentidepresentacdes do diretor com um
grupo a partir da oOtica destes, ou pela atuacaprdprio diretor como personagem,
narrador ou enunciador de uma historia, que reset®re ao universo de experiéncias
pessoais, memorias afetivas, lembrancas e vivéfaiabares.

Os documentérios identificados sadlarighella (2012) de Inés Grinspum
Ferraz, Constantino(2012) de Otavio CuryCorumbiara (2011) de Vincent Robert
Carelli, Diario de uma Buscé&2011) de Flavia Castr@amba que Mora em Mi(2011)
de Geodrgia Guerra-Peixé/alachai(2011) de Rejane Zilleg,uto Como Ma€2010) de
Luis Carlos Nasciment® Diario de Sintra(2009) de Paula Gaita® Mundo em duas
voltas (2007) de David SchiurmanRerson(2007) de Marina PersoSantiago(2007)
de Jodo Moreira Sallef)o luto a luta (2006) de Evaldo MocarzehA Mochila do
Mascate(2006) de Gabriela Greeb e Antonia RaoQdisseia Musical de Gilberto
Mendeg2006) de Carlos Mende33 (2004) de Kiko GoifmanQ® Prisioneiro da Grade
de Ferro (2004) de Paulo Sacramentdm Passaporte HUngar¢2003) de Sandra
Kogut eRocha que Voé2002) de Eryk Rocha.

De acordo com dados do Observatorio Brasileiro ider@a e do Audiovisual —
OCA, da Agéncia Nacional de Cinemapercebemos que a maior concentracio
geografica dos filmes produzidos é em Sao Pauio,5%96 das obras (Cf. Figura 1).

Apesar dos mecanismos de incentivo e fomento, ceditis de cultura, é
complicado tornar real a producdo e realizacdo ildoe fcom apenas esse tipo de
captacado de recursos. Nos maiores centros estaics pzate de movimentacdo de
capital, mercado e pessoas, gerando assim grandeerttacdo de producao,

distribuicdo e exibico.

5 In: <http://oca.ancine.gov.br>
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Figural - Distribuicao geografica dos documentarios de
Autorrepresentac¢ao (2000-2012)

B S3o Paulo M Riodelaneiro M Rio Grandedo Sul Pernambuco

Fonte: Observatério Brasileiro de Cinema e do Audimal — OCA, da Agéncia Nacional de Cinema
(http://oca.ancine.gov.Br/

Mas a questdo ndo esbarra apenas na dificuldadereéeadar fundos para a

producédo, pois com 0 avanco tecnoldgico, é possitugllmente fazer um filme com
uma camera fotografica comum e poucos recursosistiibdiicio é um dos maiores
problemas, pois de cada dez salas de cinema nd, Bets estdo nos estados de Sé&o
Paulo e Rio de Janeiro (mais de 50%), Minas GeRiisGrande do Sul e Parana.

Outro ponto interessante € que o fil®Mundo em duas voltade David
Schirmann, por exemplo, documentéario que mais sxiapa da linguagem ficcional
de proposta mais comercial, tenha obtido o maiorarad de publico no cinema (54.683
pessoas) e a maior renda (R$ 507.392,00). Em sedugdr, encontra-s8antiagode
Jodo Moreira Salles, diretor renomado e bastantdemdo, com 48.339 pessoas e
renda de R$ 430.422,00.

Outros filmes, comauto Como Mé&gde Luis Carlos Nascimento AeOdisseia
Musical de Gilberto Mendegje Carlos Mendes, ndo dispéem de dados na lista da
Ancine. Porém, a lista define apenas o alcancegpionda obra — as salas de cinema —
deixando de contabilizar além da participacdo enstras e festivais nacionais e
internacionais, um processo constante e ilimitaaloelculagdo do mesmo, por canais
de televiséo aberta, por assinatura e no mercadtefmada pirataria fisica e virtual.
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2 Tendéncias de Autorrepresentacao

A partir da primeira analise da lista da ANCINE diilsnes documentais
brasileiros realizados entre os anos de 2000-2@b2le-se notar a busca pela
autorrepresentacdo com diferentes caracteristiemsea filmes. Por essa razéo,
propomos duas tendéncias de autorrepresentacdccomentario de busca e o
engajamento social. Dentro dessas tendéncias fesmwolhidos dois filmes a serem
analisados na proxima etapa deste estWdalachai(2011), de Rejane Zilles leuto
como Magq2010),de Luis Carlos Nascimento.

O documentario de busca é voltado para a expesi@essoal do cineasta, a
procura pela identidade, a busca familiar em sua. @ que Teixeira (2013) denomina

“documentéarios em primeira pessoa” e questiona,

Por que documentarios em primeira pessoa? Poragee tonvergir e
lancar no mesmo caldeirdo tamanha disparidade aréegcomo
sujeito, subjetividade, identidade, consciéncia, messoa, individuo,
autobiografia, auto-retrato, privado, intimo? (TEIRA, 2013, p. 263)

Em Walachai(2010),Rejane Zilles retorna a sua origem na comunidaeiaal
onde viveu até aos nove anos de idade, para mastrap vive o seu povo. E um
reencontro com familiares, amigos de seus paignerasgate de uma parte de sua
histéria que foi deixada para tras na infancia. sapedo longo periodo que passou
distante de Walachai ela interage de forma benopéssfamiliar com os entrevistados
durante o filme, pois se trata do lugar onde ngseewna busca por sua identidade.

A outra tendéncia do documentario autorrepresent&io engajamento social.
Afinal, quando o diretor compartilha com o sujditmico a constru¢do de sentido, esta
ali mesmo que ndo seja intencionalmente, uma pogightica em relagdo a dar a voz
ao outro. O cinema traduz, os valores da sociedaltemomento socio-historico de sua
realizacdo. As experiéncias de dar a voz ao sujdibado e sua autorrepresentacao,
tem um valor social simbdlico, para que “o outraclisse assuma o discurso e ndo seja
abafado pela voz do cineasta” (BERNARDET, 2003136), contrapondo a tendéncia
de o diretor apresentar a sua analise e visdoaos. fO que o siléncio desse sujeito
filmico esconde?

A construcao e producao de significados juntameote grupos ou pessoas da

prépria comunidade sobre a realidade cotidiana @ enperiéncia peculiar. Essa
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representacdo imagética da construcdo subjetivendieiduo torna-se unissono para
outros que a compartilham, além de ser uma repeesen social do mundo. Nesse

sentido, essas experiéncias de autorrepresentacao,

[...] ttm como objetivo permitir e estimular a eledzdo de representacdes de si
pelos préprios sujeitos da experiéncia, aquelesegam — e sao ainda — 0s
objetos classicos dos documentérios convencionai$/iduos de um modo
geral apartados (por sua situacdo social) dos nuEigsroducéo e difusdo de
imagens (LINS; MESQUITA, 2008, p.38).

Na obraLuto Como Mag2010), Luis Carlos Nascimento trata das histalas
maes que perderam seus filhos para a violénciaimaddrJaneiro. Durante quatro anos
de producado, o diretor trabalhou conjuntamente essas mulheres que filmaram,
dirigiram e roteirizaram as narrativas de luta ms@avel por justica e visibilidade. De
fato, o diretor compartilha da construcéo de sertdia filme. Segundo Nascimento, em
entrevista, o filme serviria “como fonte de infoigha para a sociedade e mobilizacao
para a luta delas [mé&es], podendo desencadear agdgss da sociedade, de
mobilizacdo colectiva”, ou seja, a representaciersatografica e se amplia para uma

representacao politica.

2.1 Em nome de si, do pai e da familia: histériasraemdrias nos documentérios de
busca

Em meados da década de 1980 esses conceitos golad® o “eu” foram
motivo de debate em diversas areas, entre elastlita, ciéncias humanas, psicanalise
e a filosofia. Esses debates resultaram em umamgada que se refere ao conceito
intelectual ja estabelecido, o cinema também feo alessa transformacdo. O que
ocorreu foi um retorno para o homem, o sujeitoytmra para si. Naquele momento, 0s
conceitos da filosofia do sujeito e da consciéecen revisitados e o resultado era uma
reflexdo para o “eu”. Deste modo, essa nova maa@didde documentario, o
performatico, é voltada para as atividades do peesto.

Teixeira (2013), explica, através de Raymond Belleusua busca por uma
“Escritura do eu no cinema”, o cinema de perforreaacesse retorno para si, para o
intimo. Bellour (1997) destacou dois modos de a&peia subjetiva: o autobiografico e
0 auto-retrato. Para este autor, a autobiografizinema se fragmenta, é limitada e
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incerta, e o auto-retrato é definido como uma e&peia, algo incerto onde o0s
resultados lancam ainda mais perguntas. E € nkist® @onceito que iremos nos deter
para o estudo de uma proposta de analise filmica.

No método de analise filmica proposta por Teixsgalestaca a importancia de
se levar em conta, primordialmente, “o filme em ®spessura propria, em sua
qualidade de objeto estético autbnomo, para séislegtar averiguar as possibilidades
de sua insercdo num campo tedrico mais vasto”. XERA, 2013, p. 269). Dentro
dessa proposta, assim, primeiramente € precisgajfeca um inventario dos materiais
e dados de composi¢do do filme, levantando elerseqt® o cineasta utiliza na
construcédo filmica, como: objetos cénicos repregisols para a narrativa, objetos que
de algum modo dialogam com o tema tratado. Alérsodig considerada também a
trilha sonora, tomadas, e até mesmo as personaggjags) eles reais ou atores. Sao
esses elementos que compdem a construcdo imagatiaiva do filme.

E importante também, segundo o autor, estar as@asteanodos de composicdo, a
colagem de materiais visuais, 0 que no caso deagfilthes analisados nesta pesquisa,
Walachai (2010), de Rejane Zilles, podemos citiarro que conta a historia do vilarejo
e fotos de familias que |a residem. Neste filmeglagem de materiais visuais e sonoros
ocorre quando imagens do livro sdo sobrepostas yaaoff da prépria cineasta
narrando o que ali esta escrito. Teixeira tambéfatien, na andlise, a necessidade de se
perceber a dissociacdo entre o visual e 0 sonoBndip 0 que se vé nao coincide ou
condiz com 0 que se ouve, caracteristica que astaais proxima de um cinema
experimental. (TEIXEIRA, 2013, p. 273).

Teixeira (2013) aborda também a camera e suas éangd engquadramentos
nomeando assim essas técnicas de objetiva indstgdgetiva direta e subjetiva indireta
livre. Através dessas técnicas a camera € utilizamdilme ndo apenas como um
dispositivo, mas também como um suporte para aessfo dos pensamentos e ideias
do cineasta a partir da escolha dos planos. Cdojeéiva indireta o espectador vé o que
a camera V€, tomadas de uma locacéo externa onadrde um espaco, por exemplo,
um carro de bois numa estrada de terra, como rdméilme que sera analisado. A
subjetiva direta de uma personagem mostra ao @sigead que a personagem Vé, ou
seja, 0 seu ponto de vista com relacdo a determisadacéo, objeto, etc. Em uma

narrativa indireta-livre, o ponto de vista da cémerda personagem se confundem,
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causando uma incerteza no espectador se o0 que oséolbar da camera ou do
personagem. Nesse sentido, pode-se dizer que ondatario utiliza-se, na maior parte
de sua realizacéo, de uma subijetiva indireta l@reseja, em sua maioria os planos séo
dominados por um principio de incerteza entre oajuamera e as personagens veem,
por uma indiscernibilidade ou duvida a respeitoqdem vé o que ou se o olhar é da
camera ou dos personagens. (TEIXEIRA, 2013, p..274)

Ainda nesta proposta de analise filmica, 0 auttboceoos modos ensaisticos e 0
performatico como caracteristicas que requerentatemMNo caso do ensaio audiovisual
falamos do processo de construcéo do filme, o ncodwm os materiais sao usados pelo
cineasta, com uma pesquisa, investigacdo ou expatagcio. Desta forma, o
documentarista passa pelo processo de construlgdicafisem prever os resultados
finais. Difere dos documentarios tradicionais ene @ cineasta sabe de antemao o
caminho que ira percorrer no processo de constrigagem).

S&0 0s materiais e 0os modos de composicdo, a rmanemo esses Sao
organizados na montagem, que irdo determinar ateaistica performatica no filme
documentario. Em Di Cavalcanti, Glauber Rocha, ditzd varios elementos que se
enguadram nesse conceito, conforme discutido piaeifa. As imagens captadas pelo
cineasta ndo possuem som direto, por exemplo, o &amserido em voz off no
momento de edicdo em estudio e em diferentes fore@mentario, declamacao,
depoimento, etc. O cineasta também esta preserdatdualguns momentos no filme,
nao atras, mas na frente da camera, também cormmonagem. Caracteristicas que me

remetem mais uma vez a um cinema mais experim¢hiEXEIRA, 2013, p 274)

2.1 Politicas de autorrepresentacao: engajamentoal

A partir dos anos 2000, enquanto a producédo dociainbrasileira crescia a
todo vapor, em questdo de publico, mercado e pé&mjugouve o surgimento de
diversas oficinas audiovisuais para producdo deogi@ flmes nos espacos periféricos
e de pouca visibilidade social que passaram atragie produzir suas proprias
representacdes imagéticas. O projéideo nas Aldeigsriado no Centro de Trabalho
Indigenista e idealizado por Vincent Carelli, € exemplo do uso do video como
funcéo referencial e politica. As producdes redbgaexpandiram a possibilidade de
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uma representacdo comunicativa e informativa ergafam a identidade a partir dos
pontos de vista internos.

Neste novo contexto de reconfiguracdo do conceitoegresentacio —
tanto escrita quanto imagética ou audiovisual -geswcom especial
poténcia a concepcédo de auto-representacédo conmaoglm legitimo de

apresentar uma auto-imagem sobre si mesmo e sobmando que

evidencia um ponto de vista particular, aquele dto classico da
antropologia que agora se vé na condi¢cdo de syjeitdutor de um

discurso sobre si proprio (GONCALVES & HEAD, 20@9,19).

O cinema brasileiro esté interligado a histériapdés, caminhando lado a lado
dos ciclos econdémicos, politicos, sociais, e caltur Também € espaco onde se
constroem e reafirmam-se representacdes sociaisuddo. No caso do documentario,
esses estigmas e reproducdes de algumas représsnsacddo ainda mais pela ideia de
“realismo”, quando o diretor produz na verdade rpretacbes do real. Além disso,
mesmo que na busca pelo olhar do outro haja hdadstie solidariedade aos seus
problemas, a diversidade de percepcdes do mundal ssta totalmente ligada as
experiéncias de vida.

A literatura, e, por extenséo, o cinema, ndo sreaf ao “mundo”, mas
representam suas linguagens e discursos. Em vedlelir diretamente
o real, ou mesmo refratar o real, o discurso amisonstitui a refracdo
de uma refragcdo, ou seja, uma versdo mediada denwmdo soécio-
ideoldgico que ja é texto e discurso. (SHOHAT; STAMO6, p. 264).

O Prisioneiro da Grade de Ferr(2003), de Paulo Sacramento, onde segundo
Colucci (2007) “nem as ruas nem as favelas aparesennora indiretamente se insiram
no espaco filmico pelos personagens apresentadossua maioria oriundos das
periferias brasileiras”, poderia ser mais um filswbre o contexto de violéncia do
sistema carcerario no Brasil, entretanto se dijete contexto de sua producéo.

O documentario foi filmado na Casa de Deten¢&oeBsoir Flaminio Favero, no
complexo penitencidrio Carandiru, em S&o Pauloanm antes da imploséo, ocorrida
em 2002. O complexo ficou conhecido em 1992 conmassacre que causou a morte de
cento e onze detentos. Inicialmente foi realizado wiorkshop com os presos para
utilizacdo da camera e em seguida a oportunidadiéntleem aquilo que quisessem, o
seu cotidiano. O resultado € surpreendente: ao oé&smPO que nNos deparamos com

imagens de pipas, do céu e do futebol, temos @aeal complexa do sistema carcerario
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brasileiro com as condi¢cdes sub-humanas e descasgue os detentos sobrevivem.
Uma construgcdo que também é cheia de ambiguidsigaiécados.

A discussao passa entdo de uma ja estigmatizaténei@ para uma discussao
sobre a indiferenca estatal e ineficacia dessensssta partir de um representacao
compartilhada. Além disso, durante os sete mesefimdagem, os presos puderam
expressar a partir do seu olhar o que é para elidianamente a situacdo em que
vivem. Dai a importancia da obra, visto que “a the$do se resume ao pluralismo,
mas ao conjunto multiplo de vozes, em uma abordagesrprocura cultivar e frisar as
diferencas culturais enquanto suprime as desigdesdaociais” (SHOHAT; STAM,
2006, p.312).

A guestdo ndo é a definicdo de quem pode falaudme sim dar acesso a voz
e autorrepresentacdo aos diversos grupos sociajsequ geral, sdo o objeto filmico.
Além disso, € de grande importancia rever algunrasrstancias histoéricas, mobilizar
opinides em volta dos preceitos estruturados ni@dade e mostrar outro tipo de olhar
sobre a comunidade/grupo, fora do contexto préektaido. Um exemplo disso séo
diversas producfes cinematograficas em que a paréeautomaticamente veiculada a
violéncia. A ideia é trabalhar em conjunto com astaucdo de sentido dos filmes e
pensar que o produto final fard parte da expe@éoognitiva e contemplativa de um
outro ponto de vista, pois o espectador também Gertg partir de suas experiéncias e
valores, determinadas elaboracdes de sentidos ta fdar que véem nos filmes”

(COLUCKCI, 2007). Por isso € importante perceber qu

as representacdes derivam também de praticas slisxsrprodutos de
convengdes sociais, de articulagbes da linguagem,ngo séo apenas
um meio de transparente a partir do qual a reaidacefletida. Nessa
perspectiva os filmes sdo agentes significanteglytores de sentidos,
que ndo apenas reproduzem a realidade, mas tambéefirem
(MONTORO, 2006, p.22).

3 Concluséao

E notéavel que o crescente uso das novas tecnoltsgiaee mais possibilidades,
pois a acessibilidade as midias digitais é um pdawwravel para os espacos de
producao filmica no contexto documental. Algumassds vantagens esta relacionada a
uma maior pluralidade nos temas sociais, além dm musto, da possibilidade de dar

voz de fato a comunidades ou grupos sociais mascdastoricamente por
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representacdes estereotipadas ou pela invisibdisailiatica. Nesse sentido, ter seu
ponto de vista exposto e ser visto é uma formafidmagdo ou busca da identidade.
Além disso, percebe-se que o hibridismo dos supoeteo momento historico de

valorizacdo da imagem, sdo fatores que abrem espata outros tipos de

experimentacdes de linguagem, como forma de repees do eu.

Em relacdo aos documentérios de autorrepresentpgée;se dizer que houve
um avanco no entendimento da tematica, uma marpensao da relacao entre esta
tendéncia e a propria trajetéria do cinema docuamenho mundo, marcada desde os
principios do género pelas possibilidades de exmetacdo que, conforme Bill
Nichols, renovaram o género e permitiram um insgesrescente do publico pelos

documentarios.
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