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RESUMO

Objetos de estudo nos diversos ramos do conhe@mast representacdes estao
presentes em todas as atividades humanas, desiesmpor ajudar a conferir sentido a
vida em sociedade e atuando diretamente no prodessonstrucéo do real. Encarando
a muasica como uma importante ferramenta de comgiuca, portanto, de criacdo e
difusdo das representacdes, o0 presente traballca lbugpreender uma discusséo sobre
o forrd, analisando o papel da banda Mastruz coite ba construcao (ou ndo) de uma
nova ideia de nordestinidade. O trabalho dialoga @ Teoria das Representagbes
Sociais, de Serge Moscovici, e com as ideias destagi@o social de realidade,
defendidas por Peter Berger e Thomas Luckmann.

PALAVRAS-CHAVE: Representagbes; Construcdo Social da Realidade;
Nordestinidade; Luiz Gonzaga; Mastruz com Leite.

Introducao

O Nordeste constitui uma das cinco regides braagdeum espaco composto
por nove estados e uma gama de esteredtipos qoarpay imaginario de todo o pais.
Estigmatizado com o rétulo de “regido do atrasodyeada pela escassez de chuvas e
pelo sol inclemente, este espaco geografico sungeo cuma identidade espacial na
primeira metade do século passado. Produto de unarmento de discursos e praticas
regionalizantes, que iam do combate a seca e agagara realizacdo de aliancas
politicas em prol da obtencdo de beneficios peran@overno Federal, a ideia de
Nordeste surge a partir de uma repeticdo de dissupse acabaram se convertendo em
“verdades regionais”.

Marcada pela atuagcdo das oligarquias locais, di&s & da imprensa, a
invencdo do Nordeste € resultado de um agrupantEn&xperiéncias, estereoétipos e

mitos instituidos como definidores do carater dfa® e da identidade do seu povo.

! Trabalho apresentado no DT 08 — Estudos Inteplisares da Comunicacdo do XVI Congresso de Ciéndias d
Comunicacgédo na Regido Nordeste realizado de 15 a frvam de 2014.

2 Mestranda em Comunicacéio Social no Programa d&Raiiiacdo em Comunicacdo (PPGCOM) da UFPE.
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Esse processo, que durou décadas, culminou naéeridg que se entende hoje por
“cultura nordestina”, um produto legitimado e relvecido tanto pelo povo da regiao,
quanto pelo resto do pais, uma realidade constpgdmeio das representacoes.

Ciente do importante papel desempenhado pelo foesse processo de
invencdo do Nordeste, o presente trabalho se delnliye as representacdes difundidas
por este ritmo musical. Considerando que as repias@es ndo sdo estaticas, podendo
tanto ser reforcadas quanto substituidas por quiraabalho parte das representacdes
criadas na década de 1940 (quando o forré, aindaosnome de baido, tornou-se
conhecido em todo o pais por meio da atuacdo deGonzaga), e vai até a década de
1990, periodo em que o ritmo, reinventado pela &avidstruz com Leite, volta a se
transformar em sucesso nacional, cantando o Nerdast letras de musicas que
visavam modernizar o ritmo e atrair o publico jovem

Em evidéncia, praticamente, ao longo toda a déaalal990, quando
conquistou milhares de fas e teve suas musicasdiifas no ambito nacional, a
Mastruz com Leite inaugurou uma nova forma de gerféorrd: o forré eletrénico,
ritmo que persiste até os dias atuais e movimemba lucrativa industria do
entretenimento. E com base nesse carater piorgdgrobanda, associado ao
inquestionavel sucesso mercadolégico que ela olstevinal do século XX, que este
trabalho volta-se a sua producdo musical. Congideras inumeras disputas travadas
com os representantes do forré tradicional, questaotemente acusam os adeptos da
nova vertente de “deturpar o ritmo popularizado @anzaga” e “fugir da heranca
cultural nordestina”, o trabalho parte das segsigteestées: como se deu a participacao
do forré na construcdo do Nordeste? Quais repras@es da regido este ritmo ajudou a
criar/difundir? A criacdo de um novo forrd resultno surgimento de masicas que
cantam uma nova “nordestinidade™? Tera a Mastruaz keite rompido, de fato, com a
heranca cultural nordestina e iniciado um procegsteinvencéo” do Nordeste?

Em concordancia com os pressupostos do constratiyie artigo dialoga com
a Teoria das RepresentacOes Sociais, de Serge Whis@ as ideias de Construcéo

Social da Realidade, defendidas por Peter Bergjaoeas Luckmann.

1. Das representacdes a construcao social da realidaddgumas consideracdes

A palavra representacdo vem do vocabulo latiepraesentationis que

significa “imagem ou reproducdo de alguma coisaéguddo Soares (2007),
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“representacéo, no seu sentido pleno, implica @mpdat, ou seja, as relagcdes ampliadas,
sugestdes significativas, emocionais, valores,iay@s, ou atributos associados aos
objetos denotados” (p.06). Para o pesquisador,Ogrigr raiz semantica do termo
representacao ja sugere uma ideia de re-apresentacdeja, uma re-presentificacdo do
objeto por sua evocagao ou simulagao.

Presentes nas mais diversas ac¢des, como utilizarpahavra para se referir a
um determinado objeto, pensar em uma situacao;, temedesenho, brincar de boneca
ou produzir um filme, dentre tantas outras situag@e representacdes estdo no centro
de todas as atividades humanas. Tamanha importdeziacom que o0 conceito
despertasse o interesse de diversos pesquisadordgecentes areas, a exemplo da
sociologia, da psicologia, da filosofia e da coroagéo.

Um dos primeiros a estudar as representacoes $ocidlogo francés Emile
Durkheim. Considerado um dos pais da sociologtapdaco desenvolveu o conceito de
Representagcbes Coletivas com base em estudos sobefigido nas sociedades
primitivas (MORIGI, 2004). Para Durkheim, as reprsacoes eram divididas em “dois
niveis de fendmenos: o ‘individual’ e o ‘coletivein razdo da crenca de que as leis que
explicavam os fendmenos coletivos eram diferenéassaqilie explicavam os fendmenos
individuais” (REIS; BELLINI, 2011, p.150).

Na concepcdo de Durkheim, o conhecimento (sejacieletifico ou senso
comum) sO poderia ser adquirido na experiénciaakode maneira que a vida em
sociedade constituia a condicdo de todo pensanmng@nizado, e vice-versa. O
individuo estaria sempre sofrendo pressdes dassemiacdes dominantes da sociedade,
gue pensa ou exprime os sentimentos individuaisséns estudos, as representacoes
coletivas eram encaradas como formas estaveis rdpreensdo coletiva, que nao se
reduzem

a soma das representacdes dos individuos que comgp8eciedade,
mas sdo, mais do que isso, um novo conhecimentoatty, que

supera a soma dos individuos e favorece uma réoridg coletivo.

Uma funcdo primordial da “representacdo coletivadriss a

transmisséo da heranga coletiva dos antepassagoactpscentariam
as experiéncias individuais tudo que a sociedadegmalou de

sabedoria e ciéncia ao passar dos anos (ALEXANDRRBE&4, p.131).

Aprimorando os estudos sobre representacfes, @lqgpic social Serge
Moscovici acrescentou, décadas mais tarde, novesnegitos ao conceito de

Representacdes Coletivas. Discordando da ideiaadsemissdo determinista e estatica
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da heranca coletiva dos antepassados, Moscovi€9j2@ponta o papel ativo e
autdbnomo do individuo no processo de constru¢&pd@dade, uma vez que, para ele,
“pessoas e grupos, longe de serem receptores gsspPensam por Si Mesmos,
produzem e comunicam incessantemente suas pr@meapecificas representacoes e
solucdes as questdes que eles mesmos colocamy.(p.45

Ciente desse papel ativo dos individuos e atenttagiter mével e circulante
das representacdes, encaradas como fendmenos @essitean ser descritos e
explicados, o tedrico opta pela substituicdo dmdetcoletivo” pelo termo “social”. O
gue antes era visto como um conceito passa a saraglo como uma teoria, a Teoria
das Representacdes Sociais, mais adequada “adsed®isociedades complexas como
a nossa, onde existem pluralidade de sistemas \edosl (politicos, filosoéficos,
religiosos, entre outros) e uma alta rotatividadefldxo de representacdo” (REIS;
BELLINI, 2011, p.150).

De acordo com essa teoria, além de apresentar egrangortancia por
transformar o n&o-familiar em familiar, livrando @supos e os individuos dos
problemas da descontinuidade e da falta de seratdogpresentacdes se destacam por
ajudar a manter a organizacdo da sociedade. Otgarden 0S outros faz com que 0s
individuos criem e compartilhem representacfes dadgtade imagens e conceitos
considerados adequados e mutuamente aceitos. Sam@nte essas representacoes que
vao dar sentido aos eventos que ndo sdo normeistardo as condutas e praticas dos
individuos. Como destaca Moscovici (2009), “nossalstividades hoje ndo poderiam
funcionar se ndo se criassem representacdes sbesemdas no tronco das teorias e
ideologias que elas transformam em realidades adithpaas” (p.48).

Nesse sentido, as representacdes atuam diretamemeocesso definido por
Peter Berger e Thomas Luckmann como “Construca@iSte Realidade”. Partindo do
pressuposto de que tanto a realidade quanto o comdr®@o apresentam uma
relatividade social, suscitando, assim, um interegsiologico, Berger e Luckmann
(1985) afirmam que “o0 que € real para um mongdditme pode nédo ser real para um
homem de negdcios americano” (p.13). A sociedaglma producédo humana, o homem
€ uma producdo social e a realidade é socialmemstraida por meio dos habitos e
praticas da vida cotidiana, numa relacdo onde assaqdividuais e coletivas de
determinado grupo constituem o mundo encarado c@abpelos seus integrantes.

Diferentes contextos sociais resultam também eenatdifes realidades.
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Dada no dia-a-dia como resultado de uma permamedé&finicdo das regras,
normas, significados e simbolos sociais, a cordtrd@ realidade tem na linguagem um
componente determinante. Atuando diretamente ndupé&m do conhecimento, dos
modelos de comportamento e, inclusive, auxiliandalefinicdo dos papéis sociais, a
comunicacao é indispensavel para que haja comutidentido nas comunidades. Na
atual sociedade pluralista, onde existem diferentgguicoes definidoras da realidade,
0S meios de comunicacdo de massa destacam-se mibwo na criacdo de um
patamar minimo de entendimento comum entre os iohaddg, atuando como
“intermediadoras entre a experiéncia coletiva edavidual, oferecendo interpretacdes
tipicas para problemas definidos como tipicos” (BER; LUCKMANN, 2012, p.70).

Instrumento de comunicacdo por exceléncia, a musicapontada por
Rodrigues (2010) como uma ferramenta de veiculag&o conteldos que s&o
“susceptiveis de influenciar ou ratificar concepcdge mundo” (p.15), atuando
ativamente nesses processos de constituicdo delcsentconstrucdo da realidade.
Presente em todo lugar, a muasica circula pela dadee criando e difundindo
representacdes carregadas de esteredtipos e matkele®mportamento. Além de
constituir uma importante fonte de entretenimeata,contribui “para a construgéo da
personalidade e da formacgdo da sociedade: rimdreaéssociadas a melodia, abrem
caminho a memorizagcao espontanea, as vezes ineotesaie discurso, proporcionando
a absorcéo e consolidacéo de conceitos, ideianeas” (RODRIGUES, 2010, p.14).

Apontado por Albuquerque Jr. (2011) como o mais laeabado produto do
regionalismo brasileiro, o Nordeste é encaradoenésalho como um importante
exemplo de realidade construida por meio das reptagdes, num processo onde a
musica apresentou um papel significativo. As pagimae se seguem sdo destinadas a
narrar como se deu essa constru¢do, com destagae farré e as representacdes

criadas e difundidas em suas letras e cangoes.

3. Nordeste brasileiro: uma realidade inventada

Desde o inicio do século XX, muitas foram as prggwse divisdo regional do
Brasil. O modelo em vigor atualmente, que divid@ads em cinco regides (Norte,
Nordeste, Centro Oeste, Sudeste e Sul) foi elabopsdo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica em 1967, revisto em 196@sétuido no ano de 1970.

Desenvolvida com base em estudos do espaco bradeédns pelo IBGE em conjunto
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com o Instituto de Pesquisa Econbmica Aplicada APElo Ministério do
Planejamento, a divisdo foi elaborada a partiradaacteristicas econdmicas, culturais,
fisicas e sociais dos estados do pais (SILVA, 2013)

O surgimento da ideia do Nordeste como espaco @idhde, no entanto, €
muito anterior a esta divisdo. De acordo com Alleuque Jr. (2011), “o termo Nordeste
€ usado pela primeira vez para designar a areduded® da Inspetoria Federal de
Obras Contra as Secas (IFOCS), criada em 19191)pMparecendo no discurso
institucional como a parte do Norte assolada petisagens, o Nordeste surge como o
“filno das secas; produto imagético-discursivo dgat uma série de imagens e textos
produzidos a respeito desse fendmeno” (p.81). SkEgarpesquisador, esses discursos
relacionados ao clima hostil (e a todas as pra@cagruras que ele suscita) acabaram
por ocasionar 0 aparecimento dessa regido comeconte espacial especifico no pais.
A ideia de Nordeste comeca a se cristalizar, e @29 Surgem o0s primeiros discursos
de separacao entre a area amazonica e a areatacateNorte.

Diante de fatores como a crise do acucar e do algalseca, o crescimento do
cangaco e do messianismo e, principalmente, dadmominio que os estados do Sul
(notadamente, Sao Paulo) passaram a exercer s@sgaoo nacional, tanto no ambito
econbmico, quanto no politico, as oligarquias ®g@Essam a unificar seus discursos e
reivindicacoes, falando em nome de um espaco naesenvolvendo um patriotismo
regional. Ainda na década de 1920, surgem ac6es coBloco do Norte, o Livro do
Nordeste, o Centro Regionalista do Nordeste e @f@sso Regionalista, dentre outros
episodios desencadeados em meio a uma “racioré@dizig regionalismo nordestino”.
Ganhando cada vez mais forca, esse movimento aitancontou com a participacao
das elites, da classe média, de lideres operaria® elas camadas mais populares
(ALBUQUERQUE JR., 2011).

A seca, que segundo Faria (2002), “vai inicialmes&vir como grande
argumento do discurso que a elite nordestina ugsara angariar 0s recursos e as
atencdes dos politicos” (p.10) transforma-se n& Ipasa a edificacdo da imagem do
Nordeste. Em meio a essa seara de praticas e adaaae notério carater regional, em
gue o discurso da seca se transformou num disouesatado para outras questdes, as
artes ocuparam um papel de destaque, contribuiad gpnstruir a imagem de uma
regido sempre associada ao chao ressequido e inclsatente.

Como defende Albuquerque Jr. (2011), independemttaméa ideologia dos

seus autores e da finalidade com que foram prodsizimbras de escritores como José
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Lins do Rego, Rachel de Queiroz e Graciliano Randesitre outros, ajudaram a
instituir o estere6tipo do Nordeste como a regeégasterra dos coronéis, dos jaguncos,
dos cangaceiros e dos santos. Essas representagiEsn podem ser vistas no teatro
de Ariano Suassuna e ouvidas na musica de Luiz&ganzjue canta “um Nordeste de
povo sofrido, simples, resignado, devoto, capazmgmades sacrificios. Nordeste de
homens que vivem sujeitos a natureza, a seus tigids81). Da literatura ao cinema,
passando pela musica, pelo teatro e pelas arteticpl® as producles artisticas
constituem demarcacfes discursivas que “tém, kdataente, contribuido para a
materializacdo de uma ideia de Nordeste, ‘sua agdgesl ‘sua histéria’, ‘seu povo’ e
‘seus costumes™ (CUNHA, 2011, p.23), atuando comstituicdes que ajudam na
comunhdo dos sentidos e construgcdo do real, numspgmdiva que se enquadra
perfeitamente as ideias defendidas por Berger krhaon.

Contribuindo para esse processo de construcao diebte, a imprensa também
apresentou um papel de destaque ao difundir imatgensgido e seu povo ao longo de
diferentes épocas. De acordo com Albuquerque J11(2 essas representacoes
comecaram a ser delineadas e estabelecidas nal@iredculo XIX (quando a seca de
1877-79 adquire repercussao nacional e chama eaatelo “Sul” para os “flagelados
do “Norte”) e no inicio do século XX, quando osatek sobre Canudos e as narrativas
sobre o fenbmeno do padre Cicero ajudam a crianagem de fanatismo e loucura
religiosa que passa a acompanhar os nordestinodadAglo a reforcar os estereotipos,
essas representacfes caricatas foram reproduzidasgo de décadas, predominando
na midia até os dias de hoje e contribuindo pastatizar a idéia do Nordeste como “o
fardo nacional”.

Propagadas em diversos discursos relacionados aodedle, essas
representacdes se relacionam entre si, sendo aengkampartilhadas e influenciando as
mentes das pessoas. Criou-se uma realidade queiaassaegido ao atraso e ao
tradicionalismo, onde a ideia de Nordestinidaderfefnente associada aos festejos
populares e aos sotaques carregados, 0 tempo éesseqp, 0 povo é sempre crédulo,
ingénuo e bruto, e as cidades (com excecdo das éteeneas, constantemente
relacionadas as praias paradisiacas e ao turishwosampre pequenas, atrasadas e
encardidas.

Por meio desse processo de construcao do Norgestem-se exemplificar os
dois mecanismos apontados por Moscovici (2009) caeaponsaveis pela criagcdo das

representacdes: a ancoragem e a objetivacdo. d@vag®n constitui 0 processo que
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apresenta como aspectos os atos de classificar rod#es, ocorrendo por meio da
categorizagdo. Quando se reconhece determinadwidadi como nordestino, este
individuo esta sendo categorizado, ou seja, sesslocedo a um modelo ou prototipo
que sintetiza as caracteristicas supostamente ®rautodos os membros dessa
categoria (a exemplo do sotaque carregado e da feligiosidade, caracteristicas
geralmente atribuidas a figura caricata do nondesti

Pode-se afirmar ainda que o proprio processo dengéo do Nordeste constitui
um exemplo de ancoragem, realizado com éxito quarddigarquias e 0s intelectuais
locais (apoiados pelos mais diferentes grupos queparam do processo de repeticdo
de textos e imagens convertidas em verdades regj@apararam a parte seca do Norte
e atribuiram a ela uma identidade racial, econgnscaial e cultural a parte. A
categorizacdo resultou no estabelecimento de um#&izmaodnica facilmente
identificavel e diferencével do resto do pais, age se encaixa exatamente nas ideias
defendidas por Moscovici (2009) ao afirmar que

de um modo geral, minhas observacdes provam guectae a uma
pessoa ou coisa € precipitd-la (como uma solucdionicp €
precipitada) e que as consequéncias dai resulta@tedriplices: a)
uma vez nomeada, a pessoa ou coisa pode ser @esadtuire certas
caracteristicas, tendéncias etc.; b) a pessoapisa, torna-se distinta
de outras pessoas ou objetos, atraves dessas ecstaEs e
tendéncias; c) a pessoa ou coisa torna-se objetamdeconvencao
entre os que adotam e partilham a mesma convepdao .(

A objetivacdo, apontada como o segundo mecanismaosgatransformar o nao-
familiar em familiar, esté ligada ao processo déenedizacdo das abstragdes. Segundo
Moscovici (1989), “objetivar é descobrir a qualidaiténica de uma ideia (...); é
reproduzir um conceito em uma imagem” (p.71-72). ¢4s0 do Nordeste, esse
processo pode ser exemplificado por meio das insagerchao rachado, do sol intenso,
dos mandacarus e das ossadas de animais que costimaamente das pessoas quando

pensam na regiao.

4. As representacdes do Nordeste no forré de Gonzagao

Pernambucano da cidade de Exu, Luiz Gonzaga apoes@o Brasil uma
musicalidade que cantava os costumes da sua tagsueiu um papel de destaque no
regionalismo brasileiro. Relacionadas a diversomse(as condi¢des naturais do sertéao,

as secas, o cotidiano do nordestino, a vida dasjugle resolveram deixar o campo e
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procurar melhores condi¢cdes na cidade, os fesejaspaquera, dentre outros), as

cancoes ajudaram a criar e difundir representagdéd¢ordeste e seu povo, “chamando

a atencao para os seus problemas, despertanderessd por suas tradicoes e ‘cantando
suas coisas positivas™ (ALBUQUERQUE JR., 20111 718).

Assumindo de maneira eficaz o papel de representtmtNordeste perante a
midia, as autoridades, os proprios nordestinogesto do pais, o rei do baido passa a
atuar de maneira a criar associacfes sonoras, ticegy@ discursivas que a todo o
tempo remetam sua figura a ideia de nordestinidagevinha sendo construida pelos
intelectuais e as oligarquias da regido. ComaadasAlbuquerque Junior (2011),

ndo é s o ritmo que vai instituir uma escuta dodNste, mas as
letras, o préprio gréo da voz de Luiz Gonzaga,feuaa de cantar, as
expressdes locais que utiliza, os elementos cidtysapulares e,
principalmente, rurais que agencia, a forma de iryeste dar

entrevistas, o sotaque, tudo vai “significar” o teste (p.176).

Com uma musicalidade voltada aos migrantes nombsstiadicados no sul do
pais (sobretudo, no eixo Rio — S&o Paulo) e aosaméds das capitais nordestinas que
consumiam discos, a obra de Gonzaga se destadeaper o retrato de um Nordeste
rural e romantico. Inspirado por suas memoriagsejas, o artista cantou ao Brasil um
sertdo que, por um lado, é marcado por “paisagerasdcapazes de ferir as retinas”,
como destacam Marcelo e Rodrigues (2012, p.25prepytro, € construido como um
espaco de saudade, a terra querida fortementdadsas tradicoes.

Até hoje considerada uma das principais composigde®i do baido, a cangéo
“Asa Branca” constitui um exemplo bem emblematiess# “universo Gonzagueano”.
Composta no ano de 1947 em parceria com Humbeikeifi@® a musica apresenta o
relato dramatico de um nordestino que se viu obddgadeixar sua terra em virtude da
seca, ja que até a asa branca, ave tipica do lmgaeu asas do sertdo”. No relato, o
sertanejo aparece como um individuo de pouca egtade@ (como sugerem 0s termos
“oiel”, “preguntei” e “fornaia”, considerados fordo padrédo léxico e gramatical da
norma culta estabelecida), devoto (“ptegunteia Deus do céu, ai / Porque tamanha
judiacdo”) e perseverante, que resolve se avenamamutras bandas em busca de
sustento para si e sua familia. A mulher é reteatz@mo um ser docil e fragil, que
chora e fica em casa esperando pelo seu homemtg“Bsseguro ndo chore néo, viu /
Que eu voltarei, viu / Meu coragédo”) e o sertdopéesentado como um local de
condi¢des naturais arduas, mas para onde se gltar (/béloje longe muitas léguas /

Numa triste soliddo / Espero a chuva cair de n@gapm voltar pro meu sertao”).
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Nessa musica, ainda hoje apontada por muitos cofino do Nordeste”, as
representacdes construidas apontam para o disdarsestereotipia, que ajudou a
sedimentar a imagem da regido como um local de@tmande a seca esta associada a
pobreza e ao surgimento de flagelados que migraen@&ul. Além disso, nota-se que
a cancdo também desempenha um importante papelatigiatizacdo dos aspectos
naturais do Nordeste no imaginario de pessoasdied@ais, num processo no qual os
mecanismos de ancoragem e objetivacdo podem seificilos.

Usados para descrever o ambiente, versos comatiQuaei a terra ardendo” e
“Que braseiro, que fornaia / Nenhum pé de prantagimam duplamente nas fungdes
de ancoragem e objetivacdo: na primeira, por ams@si caracteristicas e o clima da
regido a objetos ja conhecidos do ouvinte (brasei@nalha), demonstrando o quanto
o local é quente e castigador; e na segunda, ptartgansformar um “conceito em
imagem”, fazendo com que o ouvinte crie em sua enastfiguras de um local arido,
onde o sol é intenso e faz a terra, j& sem veggtagder. Além disso, 0 mecanismo de
objetivacdo também pode ser identificado na meidiQuando o verde dos teus 6io se
espaiar na prantacdo”, onde o jogo de palavrasdoacomo uma qualidade iconica,
sugerindo a imagem de uma plantacéo verde em éectarda chuva, do fim da seca.

Bastante executada no periodo de festas junir@s)g@o “Olha pro céu” € outra
que exemplifica bem a ideia de Nordestinidade coitd por Gonzaga em suas
musicas. Tratando do sertdo no periodo de bongneado festejos séo realizados para
agradecer pelas colheitas e a fertilidade da tmrasionada pelas chuvas (num costume
que teve origem na Europa medieval e foi trazidBrasil pelos Portugueses), a cancao
também da vida a um Nordeste rural, marcado pdictias.

Descrevendo “a noite de S&o Jodo”, a festa maicibaal do Nordeste, a
musica faz mencao a pratica de se acender bal@efestejos (hoje proibida no Brasil
em virtude do risco de incéndios) e a musicaliddaleegido, representada pelo xote e
pelo baido. Retratando uma sociedade tradicionmmiueo permissiva, a musica conta
como surgiu um grande amor, fazendo referénciakio £ a festa como um local para
a troca de olhares e a paquera (“Havia baldes hiXate, baido no saldo / E no terreiro

o teu olhar / Que incendiou meu coragéo”).

5. As representaces do Nordeste no Forro Mastrunm Leite
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No inicio da década de 1990, o forré enfrentavamomento de saturagdo. Com
0 sucesso da musica pop internacional, represeptadeomes como Michael Jackson e
Madonna, e o apogeu de outros ritmos nacionaigem@o do axé, que dominava o
carnaval baiano, a juventude urbana nordestindgésa identificava com as musicas do
ritmo popularizado por Gonzaga, encaradas comasreraltrapassadas. E em meio a
esse contexto que surge a figura do empresarietsaEmanoel Gurgel.

Visionario e apaixonado por forrO, o empresarioolke=ss dar uma nova
roupagem ao ritmo, criando uma férmula que virseacopiada por centenas de outras
bandas: ao ja tradicional trio pé de serra (trifmgsanfona e zabumba) foi somado
instrumentos como guitarra, sax e pedais. As leleasaram de lado temas como seca,
saudade e tristeza e adquiriram tematicas maisnasbacantando o amor e temas
festivos. Os musicos e cantores, homens e mulhgassaram a se revezar nos palcos,
de maneira que 0s shows duravam até quatro hon&srimptas. Foi assim que surgiu a
banda Mastruz com Leite, grupo pioneiro do novengitmusical chamado forré
eletrénico.

Sob a batuta de Gurgel e a divulgacdo da Som Zaipe®issora de radio via
satélite criada pelo empreséario para dar visiadiédao novo ritmo, a banda Mastruz
com Leite conheceu o sucesso ainda na década @e C88ho destacam Marcelo e
Rodrigues (2012),

além do Canecdo, no Rio, a banda passou pela casaa Olympia,

em S&o Paulo, palco de shows internacionais de edukes; tocou
em cima do trio elétrico no carnaval de Salvador1895; fez o entdo
bem-sucedido circuito dos carnavais fora de épaeanicaretas; era
vista com frequéncia nos principais programas tevisfio do pais,
como Domingédo do Faustdo e Xuxa Park, na GloboeleH Veja o

Gordo, no SBT, e entrou como atracdo principalfdsiss juninas de
Campina Grande e Caruaru — além disso, todos os, aoopria

agenda intensa em cidades da Bahia durante o nj@stdee parte de
julho (p.392).

Tamanha repercussédo despertou diferentes reacdgsape do publico, dos
criticos e dos outros artistas. Enquanto que, déado havia aclamacédo, sobretudo em
se tratando das juventudes urbanas das cidadesstines, de outro, os adeptos do
forré tradicional passaram a encarar a banda e ww mibdmo com desconfianca,
constantemente acusando-os de fazer uma musicddtieada’, que rompia com as
herancas culturais nordestinas e deturpava o ptpalarizado por Gonzaga.

Diante dessa celeuma, o presente trabalho pass@raender agora a seguinte
investigacdo: terd a Mastruz com Leite rompido, fat®, com a heranga cultural
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nordestina? Para empreender tal averiguacdo, femaatisadas quatro cancgbes do
repertério da banda que fazem mencdo ao NordegfdSem suas letras. As quatro
composicoes, todas da década de 1990, estdo mesenCD Mastruz com Leite Ao
Vivo |, gravado no ano de 1997 e amplamente vedtulm todo o pais, com musicas
executadas por emissoras de radio e TV nas cigi@eebrasileiras.

Gravada originalmente num CD homénimo no ano del,189nusica “Rock do
Sertdo” fala da mistura do forré com o rock e tefle caracteristica da banda de tentar
modernizar o ritmo nordestino para atrair a singpdéi juventude urbana. Apresentando
uma letra que mistura regionalismos, a exemploalavms como “oxente”, “z6io” e
“vixe”, com termos da lingua inglesa, como “ondiyd” e “three”, a musica apresenta
em sua primeira parte a funcdo de metalinguagerenfo mencdo a sua propria
composicado e, de certa forma, ao padrdo adotadws mktmais mauasicas do estilo
musical forré eletrénico (“Eu vou fazer um forrénibeénvocado / Bem parecido com
esse tal de rock and roll / Uma sanfona com o sem distorcido / Um zabumba bem
curtido e um triangulo com pedal”).

Nessa tentativa de substituir elementos ruraisigmnos, a letra fala de matutos
usando jeans e camiseta, e menciona a substitde&degues por lambretas, do fumo
por chiclete e das lambedeiras (facas grandes sig@a cortar aves e bois) por giletes
e canivetes. O saldo, onde costumeiramente eragadias o xaxado, 0 xote e 0 baido,
tdo mencionados nas musicas de Gonzaga, seria gelcama danca diferente e
estrangeira, o rock de idolos como Elvis Presleg Beatles. Na can¢gdo, o mecanismo
de ancoragem fica por conta da explicagcdo do narw r(misturando elementos do
forré e do rock, como destacam os versos anteriterassinalados) e da descricdo da
nova danca (“Dai por diante sO se via no saladf&que danca xaxado, xote e baiédo /
Mexendo o pé, que nem apaga o cigarro / Balancamdonheca, como quem vai lacar
gado”).

Também retratando o sertdo num momento de alegaiEado por festa, musica
e danca, a cancao “Olhinhos de Fogueira” se deptaicapresentar uma tematica rural
bem proxima a cantada por Gonzaga na musica “Othaqu”. Narrando uma cena de
paquera na noite de Sdo Jodo, a musica faz mergiaas que remetem a essa festa
popular (a exemplo de bombas, balbes, fogueira wimha) e, assim como a
composicao do rei do baido, faz referéncia ao alhgressoa amada como um elemento

que desencadeia sentimentos avassaladores.
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Por meio da objetivacdo, a troca de olhares cometemente é associada ao
fogo e aos atos de incendiar/queimar (“Vi os olbslde fogueira me queimando de
paixao”). A emocao ocasionada por um contato nmai\d, por sua vez, € relacionada
a explosdo de bombas de S&o Jodo dentro do peiofagem o coracao acelerar
(“Explodiu meu coragéo / Feito bomba de S&o Jo@adndo deslizei as maos / Pelas
tuas costas nuas”).

Além disso, assim como ocorre em muitas das comppesido “pé-de-serra”, a
danca é encarada como um momento estratégico nanpad forrd, subentendido no
verso “Dancar Sado Jodo na Rog¢a” € encarado comctatipa, visto que a
licenciosidade da dancga permite uma aproximac#mafto casal e a tomada de certas
liberdades, implicitas no jogo de palavras “Ro¢&ibo, roca meu filho / Roga assim,
teu corpo em mim / Roga mulata, roca a batata AResim, teu corpo em mim”.

Contida na mesma faixa que “Olhinhos de Foguei@’disco Mastruz com
Leite ao Vivo |, a cancdo “Vamos pra fogueira” &uar de forma a complementar as
ideias contidas na primeira musica, reforcandcepeesentacdes que associam o sertao
ao ambiente rural, aos festejos e as tradiceslgresu Além de enfatizar o apelo do
sertanejo por crendices e simpatias, 0s versosufliaafaca no tronco da bananeira /
Pra ter vocé eu pulei tanta fogueira / Bacia d’aguagostei da brincadeira / Santo
Antonio ajudou” servem como evidéncia da forte gieBidade nordestina, outro
elemento bastante comum na obra de Gonzaga.

Embora as mdusicas ja mencionadas apresentem relagie as tematicas
abordadas nas composi¢cbes gonzagueanas, nenhuasa seelassocia tanto a esse
universo quanto a cancao “O voo da Asa Branca’. €sngere o proprio titulo da
musica, ocorre na letra uma retomada do tema diegdig de nordestinos para o Sul do
pais. Embora ndo ocorra nenhuma mencéao diretaaa G@mo acontece na musica de
Gonzaga e Teixeira, essa ideia fica implicita pélado a asa branca e pelo sentimento
de impoténcia revelado pelo personagem centrarague sair, contra a vontade, do seu
lar (“Peguei o v6o da Asa Branca e tive que par@ioracdo em pedacos, fugindo pra
nao desistir / A vontade e coragem, tudo na cordtoaimDeus sabe como eu deixei o
meu pequeno sertao”).

Assim como ocorre na famosa musica de Gonzagag ls#manejo migrante a
tristeza pela sua condicdo atual. Elementos consauglade dos entes queridos, a
lembranca dos icones associados a sua terra-natalree desejo de voltar séo a tbnica

da cancao, como destacam os versos “A saudadevia@einme fazendo lembrar / Da

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVI Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Nordeste — Jodo Pessoa - PB— 15 a 17/05/2014

minha liberdade, dos sonhos que deixei por |4 Leggla e forrd, eu vi o sol clarear /
Meu cantinho, minha casa, minha rede a balancaas & vou voltar, eu sei que vou

voltar / Que eu encontre sorrindo quem ficou a atior

Consideracoes finais

Presente em todas as atividades humanas, as repgEss encontram na
musica um terreno fértil para serem criadas e gages. No caso do Nordeste, regiao
brasileira criada por meio da unificagdo dos dsasiidas elites locais, dos intelectuais e
da imprensa, a musica (e em especial, o forré) ndesehou um papel decisivo,
ajudando a difundir representacdes da regido eldanh no imaginario do seu povo e
dos habitantes de outras regides.

Um dos principais artistas nordestinos, o perna@boclLuiz Gonzaga
apresentou grande importancia nesse processondanés lembrancas da sua terra e
significando o Nordeste em elementos que iam desique e vestimenta, as letras de
musicas de notorio carater regional. Imortalizadma o “rei do baido”, Gonzaga
serviu como referéncia para inUmeros outros astistaajudou a construir o que se
entende ainda hoje por “imagem do Nordeste”.

Criada no ano de 1990, na cidade de Fortalezandabilastruz com Leite
modernizou o ritmo popularizado pelo rei do baidtraiu para si (e para as centenas de
outras bandas que posteriormente surgiram adotamiesmo modelo) a antipatia dos
adeptos do forro tradicional, que a acusam de pltur ritmo e romper com a “heranca
cultural nordestina”. No entanto, o que se obsepmumeio do presente trabalho, é que
a banda criada por Gurgel ndo corta todos os legwsGonzaga, nem cria uma nova
imagem para a regido Nordeste. Embora surja canakdide de modernizar o ritmo e
apresentar tematicas mais urbanas, observa-sesgage mudancas ocorreram mais na
forma de se tocar (que se tornou elétrica, comoodesguitarras, baixos, teclados e
pedais) do que no discurso das letras propriantitais

E fato que o amor e as festas constituem os tera@ssratorrentes no repertorio
da banda, mas o Nordeste e 0 Sertdo também sa@alcanaparecendo em musicas que
insistem em associar a regido ao universo ruraldgseiros, do matuto que fala “z6io”
e do sertanejo que segue o vOo da asa branca,amontecia nas letras de Gonzaga. A
ruptura total do forré eletrdnico com a herancxalds pelo rei do baido néo foi feita

pela banda Mastruz com Leite, mas sim, pelas bangas seguiram.
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