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Entre Lost e The Walking Dead: a relagéo da internet com roteiros complexos?
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RESUMO

Desde Lost, as séries norte-americanas estdo cada vez mais se desenvolvendo a partir de
roteiros complexos, uma tendéncia que vem se consolidando e atraindo uma legido de
fas. Através das redes sociais na internet, eles discutem os capitulos, analisam furos e
tracam 0s rumos que sua série deve seguir. Pensando nesse contexto, o atual trabalho
visa analisar como esta configurado esse cenario atraves da série The Walking Dead.
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INTRODUCAO

Retratando o dia-a-dia de um grupo de sobreviventes de um acidente aéreo em
uma ilha completamente desconhecida, a série Lost, na época de sua exibi¢do, alcancou
um inquestionavel sucesso, que, traduzindo em ndmeros, podem ser assim
representados: o primeiro episodio de sua sexta temporada alcangou uma audiéncia de
12,1 milhGes de telespectadores apenas em territério estadunidense; as insercoes
comerciais de seu episodio final, cuja duracdo foi de duas horas e trinta minutos, foram
vendidas por US$ 900 mil, uma das mais caras ja registradas; além disso, a série foi
indicada a 176 indicacdes, de prémios como Globo de Ouro e Emmy, dos quais
conquistou 50 estatuetas®. A série que se propunha ser multiplataforma, além dos 121
capitulos que foram exibidos pela TV, estendeu-se em HQs, livros e jogos eletrénicos.
N&o a toa, a série foi a mais baixada ilegalmente na internet, ja que apenas em 20009,
cada capitulo seu chegou em média a 6,3 milhdes de downloads.

Em fevereiro de 2010, ha pouco mais de 4 anos, a Revista Superinteressante,
vislumbrada com o sucesso que a série Lost conquistou ao redor do mundo, decretava
que a televisdo era um passado calcado apenas no controle remoto, enquanto que o

mundo acabava de assistir ao descortinar do potencial da novata internet. De acordo
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com a publicacdo, através da rede, assistir TV pela TV se tornou um habito anacronico,
ja que as possibilidades que se abriam atraves do novo meio garantiam uma nova
experiéncia espectatorial e Lost representaria apenas a vanguarda dessa nova geracao.
Era observavel que ap6s o final de cada capitulo, um movimento de internautas se
intensificava pela web para discutir, compartilhar informacdes e saber as novidades que
estavam por vir em féruns, comunidades e diversas redes sociais em grande parte do
mundo.

Analisar minuciosamente roteiros, escolher quando, como e 0 que quer assistir e
se libertar da janela global de exibicdo televisiva sdo algumas das vantagens tragadas na
matéria com a transferéncia da TV tradicional para a internet. Bem, de fato, todos esses
aspectos apontados sdo possiveis nesse novo meio, mas € valido ressaltar que apesar de
ter encontrado uma nova tela, ou melhor, uma nova plataforma, as caracteristicas que
conformam a linguagem televisiva ainda se mantém presentes. Ademais, se observados
0s numeros de capitulos baixados versus audiéncia televisiva de Lost, como
demonstrados acima, é facil concluir que a televisdo tradicional ainda faz frente a
internet ao que se refere ao consumo de conteudo televisivo. 12,1 milhdes de
telespectadores norte-americanos ante 6,3 milhdes de downloads em escala global
representa a forte relacdo que os telespectadores ainda tém com as matrizes culturais da
televisdo convencional.

Uma das especificidades, na época, que envolvia Lost era o fato da sua emissora,
a ABC, saber trabalhar com o sucesso da série em rede. Além de admitir que o
compartilhamento ilegal de capitulos a promovia, a aura de mistérios que alimentava
sua trama criou 0 ambiente ideal para o canal lancar contetdos paralelos. Foi a partir de
entdo que para desvendar davidas dos telespectadores e fomentar ainda mais a discussao
que alguns webvideos foram lancados, como os The Dharma Iniciative. No geral, eram
videos de curta duragdo, que ndo alteravam a dindmica da trama original, mas que
traziam informag0es que poderiam dar pistas aos telespectadores para descobrir o que 0
roteiro escondia. E significante observar a relacdo que aqui se estabelece entre
produtores e receptores. A internet por si sO, enquanto tecnologia, néo € responsavel por
provocar mudangas no modo de assistir TV, é claro que ela estabelece condigfes
técnicas para tal, mas é o uso social que vai determinar como se dara sua configurag&o.
A forma como os telespectadores estavam consumindo os capitulos de Lost, possibilitou

a producdo da série com um roteiro complexo, permitindo ganchos narrativos entre um
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capitulo e outro e deixando em aberto situacfes que sé seriam esclarecidas em um
momento posterior.

Certamente, Lost ndo foi vanguardista no que consiste em series de roteiros complexos,
essa experimentacdo é anterior®, mas ela é icone de uma era, na qual comunidades de
fas ganharam ressonancia no meio virtual para discutirem sobre a trama, tracarem perfis
dos personagens, compartilharem episodios, desvendarem pistas deixadas pelos
roteiristas e produzirem contetdos préprios, cujos exemplos mais emblematicos dessa
tendéncia sdo o blog Dude, we are Lost e a enciclopédia Lostpedia, além dos inUmeros
féruns na internet afora. Todo esse contexto representa uma apropriacdo do contetido
hegemdnico por parte do telespectadores que € observado na outra ponta do processo
pelos seus produtores, 0s quais, por sua vez, tracam estratégias de construcdo de uma
narrativa que alimente o interesse dos fas pela série dentro e fora de seu horéario de
exibigéo.

Em 2010, a série teve seu Ultimo capitulo exibido e buscando observar o legado
deixado por Lost, este artigo analisara como atualmente a relacdo entre internet e
roteiros complexos das séries tém se estabelecido. Para tanto, a série The Walking Dead,
que se encontra atualmente em sua quarta temporada, foi escolhida para compor a
analise, pois seu carater multiplataforma e sua capacidade de angariar uma legido de fas
se assemelha ao que Lost era, condi¢cBes fundamentais para entender de que forma os

roteiros séo pensados e elaborados nessa atual conjuntura.

O QUE SAO ROTEIROS COMPLEXOS?

Em A Televisdo Levada a Sério, Arlindo Machado (2005) determina que o conjunto de
toda programacao televisiva é pensada a partir de blocos, que sdo intercalados por
intervalos comerciais, ou seja, ao transmitir qualquer programa a emissora planeja a
quantidade de blocos que o compord, além disso, em um plano macro, ela vislumbra
com que frequéncia esse programa sera transmitido, seja diaria, semanal ou
mensalmente. Uma forma de organizacdo denominada pelo autor como serialidade. Ja
ao que consiste 0s programas narrativos, estes sao divididos em capitulos ou episddios,

que por sua vez sdo subdivididos em intervalos comerciais:

5 Mittell (2012) cita algumas séries que ja experimentavam a complexidade de roteiros, como: Seinfeld,
Os Simpsons, Buffy, a caca vampiros, dentre outras.
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Muito frequentemente, esses blocos incluem, no inicio, uma
pequena contextualizacdo do que estava acontecendo antes (para
refrescar a memoria ou informar o espectador que ndo viu o
bloco anterior) e, no final, um gancho de tenséo, que visa manter
0 interesse do espectador até o retorno da série depois do break
ou no dia seguinte (MACHADO, 2005, p. 84).

Ainda de acordo com Machado, existem trés tipos basilares de narrativas
seriadas na televisdo: a teleoldgica, na qual ha uma narrativa ou varias narrativas
entrelacadas e paralelas que se desenvolvem ao longo dos capitulos; as historias
completas e autbnomas, que possuem uma estrutura com inicio, meio e fim em
episodios isolados, portanto o episddio posterior ndao tem relacdo com o anterior,
mantidos apenas 0S personagens principais € o tronco narrativo que a direciona; e
aquelas em que personagens e enredos sdo completamente distintos em cada episddio,
sendo apenas a tematica o Unico elo entre todos.

Os roteiros complexos necessariamente se enquadram nas formas narrativas
teleoldgicas, pois a sua dindmica é a de construcdo de um enredo que se desenvolve ao
longo dos capitulos com ganchos de tensdo entre um e outro, justamente com o intuito
de prender a atencdo e fidelizar o telespectador a histéria. Todos 0s personagens
principais sdo mantidos e o roteiro é pensado, em grande parte, de forma estratégica,
adicionando mistérios e, a0 mesmo tempo, lancando pistas de forma gradual para
fomentar no telespectador o senso de investigacdo e provocar a discussdo sobre o0s
rumos futuros de seus personagens.

Engana-se quem acredita que a utilizacdo de roteiros complexos é uma tendéncia
que veio com a popularizacio da internet. E claro que nela esse movimento ganhou em
amplitude e visibilidade, mas, de acordo com Jason Mittell (2012), h& algumas
mudancas sentidas na industria televisiva ao longo dos anos que preparou 0o ambiente
ideal para a complexidade das séries como hoje esta constituido:

Algumas transformacg6es na indistria midiatica, nas tecnologias
e no comportamento do publico coincidiram com o surgimento
da complexidade narrativa sem, contudo, operarem como razao
principal de tal evolugdo formal. Mas certamente possibilitaram
o florescimento de suas estratégias criativas (MITTEL, 2012, p.
33).

Ao contrario de algum tempo atras, quando ainda era restrita a oferta de canais de

televisdo, observa-se, hoje, principalmente com a TV por assinatura, que esse cenario se
ampliou e se diversificou, o que vem gerando uma audiéncia televisiva, antes

concentrada, agora diluida. O que é representativo nesse aspecto é que antigamente,
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com a atencdo voltada para alguns poucos canais, “a inconstidncia do publico a
narrativas seriadas semanalmente e as pressdes relacionadas a direitos favoreceram a
manutencdo de episodios de sitcoms convencionais e de dramas processuais
intercambiéveis” (MITTEL, 2012, p.34), 0 que tornava engessadas e pouco ousadas
algumas producdes audiovisuais, mas com 0 aumento da concorréncia, as emissoras de
TV se viram obrigadas a tracar estratégias para ampliar sua oferta de ficcdes seriadas e,
ao mesmo tempo, conquistar um publico fiel. Para citar alguns exemplos, é o caso das
atuais séries que abordam temaéticas de vampiros (The Vampire Diaries) e super-herdis
(Smallville e Heroes), narrativas que exploram nichos de fas, cujos interesses giram em
torno dessas especificas tematicas, além deles possuirem um impeto potencial por
consumir DVDs e outros produtos derivados, levando ao seus produtores a pensarem
ndo somente na série em si, mas na construcdo de uma cadeia multiplataforma para ela.

A migracédo de roteiristas do cinema para televisdo também foi uma das causas
apontadas por Mittell para a consolidacdo de roteiros complexos das séries. No cinema,
apesar de serem 0s roteiristas que escrevem a histéria do filme, o diretor ainda
permanece como uma figura central e € o responsavel por determinar 0os rumos que o
enredo deve tomar. Cenario contréario apresentado pela TV, onde os roteiristas detém
maior liberdade e controle sobre a sua producdo. Essa condicdo permitiu que esses
profissionais pudessem experimentar e inovar em um formato diferente ao do cinema,
ou seja, aplicar uma linguagem muito comum em filmes de duas horas, por exemplo,
em historias que possibilitem a produgdo de arcos maiores, como as séries. O roteirista,
diretor e produtor, J.J. Abrams, responsavel pelas séries Lost e Person of Interest, é um
dos principais exemplos desse novo perfil profissional, ja que ele transita com
producdes entre as duas midias:

Somado a isso, como a televisdo dos reality shows apareceu
como alternativa popular e financeiramente compensatoria em
comparagdo a programacao roteirizada, os escritores dedicados a
televisdo passaram a procurar algo a oferecer de singular na
ficcdo televisiva; a complexidade narrativa evidencia um dos
limites dos reality shows na medida em que atesta a
manipulacdo cuidadosamente controlada da trama e das
personagens nas formas dramatica e comica e que os produtores
consideram mais dificil de reproduzir (MITTELL, 2012, p. 33).

Do lado do publico, a condicdo de poder gravar o que se transmitia pela TV
garantiu ao telespectador organizar seus horarios ndo mais pelas determinacdes das
emissoras, mas por suas proprias demandas. O que se observa é que desde a época da
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popularizacdo do VHS € que essa € uma pratica comum, que transferiu para o
telespectador um certo poder na transmissdo, ja que agora o conteudo seria dele e o
controle de pausar, retornar e avancar possibilitaria uma nova leitura das séries, seja na
vigilancia de furos no roteiro ou até em analises mais minuciosas da histdria. Algo ndo
muito diferente ao que é observado atualmente com a internet, mas esta tem um
diferencial potencializador: além da possibilidade de gravacdo, na rede € possivel
compartilhar capitulos e conteudo, além de criar comunidades nas quais 0S usuarios
podem debater, analisar, investigar e sugerir caminhos para a sua série:

A ubiquidade da internet permitiu que os fas adotassem uma
inteligéncia coletiva na busca por informacdes, interpretacdes e
discussdes de narrativas complexas que convidam a participagdo
e ao engajamento — e em programas como Babylon 5 e Veronica
Mars, os proprios criadores participam das discussdes e usam
féruns como forma de obter feedback sobre a compreensdo e a
fruicdo deles. Outras tecnologias digitais, como os videogames,
0s blogs, sites de RPG e sites de fas abriram espacos para que
espectadores ampliem sua participacdo nesses ricos mundos
ficcionais para além do fluxo unilateral da televisdo tradicional
(MITTEL, 2012, p. 36).

Essa convergéncia de fatores trouxe as séries os roteiros complexos, seja através na

transposicdo da experiéncia cinematografica de seus roteiristas, ou na crescente

interacdo e engajamentos dos telespectadores a partir do desenvolvimento tecnolégico.

O ROTEIRO COMPLEXO DE THE WALKING DEAD

Baseada em uma histéria em quadrinhos homénima, a série The Walking Dead
retrata um planeta Terra pds-apocaliptico, onde uma infestacdo, ainda desconhecida,
torna seres humanos em mortos-vivos, ou zumbis, cujo contagio é feito através de
mordidas e arranh@es de alguém ja transformado. Seu enredo gira em torno de um grupo
de pessoas, liderados por Rick Grimes, que tenta sobreviver a escassez de comida e dos
confortos da vida moderna, ao mesmo tempo em que devem lidar com os walkers® para
néo serem infectados através de suas mordidas ou comidos vivos.

A construcio do enredo, da qual parte TWD’, esta contextualizada dentro de um
cenario de complexificagdo das narrativas, uma tendéncia marcante na produgdo de

séries norte-americanas dos ultimos anos. Em alternativa ao padrdo narrativo fechado

® Designacdo dada aos zumbis pelos personagens da série.
7 Sigla de The Walking Dead.
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em episddios isolados, as séries complexas transformam essa estrutura, estendendo-a em
capitulos (MITTELL, 2012). Muito préxima da condicdo de construcdo narrativa do
reality-show, a série expde seus personagens ao limite da sobrevivéncia humana e pde
em teste quais principios éticos devem ser seguidos apds o desmoronamento da
civilizacdo. A narrativa interpGe tais questfes sob um nicleo constituido pelo tal grupo
de sobreviventes que, ao longo do enredo, é reconfigurado, evolui diante da recente
catastrofe e estdo incessantemente buscando um local seguro para se abrigar e
sobreviver. Isso s6 prova a evidéncia de que todos os capitulos estdo costurados por
uma trama que ndo se limita em apenas um episddio, diferentemente de séries que
seguem o modelo mais tradicional, nas quais cada episodio era fechado em si proprio
com inicio, meio e fim.

Para demarcar mais fortemente essa condi¢gdo um recurso bastante utilizado por
seus roteiristas € o gancho narrativo, o artificio garante que ao findar de um capitulo, a
narrativa esteja em um climax tdo alto que sua resolucdo seja acompanhada apenas
posteriormente. O Gltimo capitulo da mid-season® da quarta temporada pode representar
bem essa condicdo. Quando enfim o grupo de Rick consegue se estabelecer em um local
seguro e protegido, em uma penitenciaria desativada, 0 Governador — antagonista da
temporada — chega ao local com sua equipe com tanques de guerra e bastante munigéo,
além de manter como refém dois aliados de Rick. Apds muita discussdo, um
enfretamento se inicia e algumas pessoas sdao mortas. O grupo da prisdo tentando se
esquivar do combate, foge, porém, pela primeira vez, todos se separam. A partir de
entdo, varios questionamento surgem: Para onde foram? Como conseguirdo se reunir
novamente? O bebé que estava com o grupo sobreviveu? Quem sobreviveu? Bem, a
esperanca € que todas essas perguntas sejam respondidas no retorno da série, 0 que
garante a curiosidade dos fas e sua fidelizacdo aos préximos capitulos.

E usual no mercado televisivo norte-americano, as temporadas de suas séries
serem planejadas em 22 episodios na Fall Season, que se inicia em meados de setembro
- primavera do hemisfério norte -, ou em 12 a 14 episodios na Summer Season,
programada para comecar em meados de maio — verdo do hemisfério norte. Para a
temporada mais longa, por conta das pausas e retomadas das temporadas devido aos
feriados e datas comemorativas de final de ano, o periodo de exibicdo se estende por 8

meses, ja para a temporada mais curta, as series sdo exibidas em 3 meses. Entretanto

8 Mid-season significa metade da temporada. Algumas séries estadunidenses se dividem em duas mid-
seasons, por conta da pausa dada aos festejos de final de ano no pais.
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TWD foge a essa regra. Como ja mencionado, a série é baseada em uma histéria em
quadrinhos homo6nima, suas temporadas, até entdo, sdo marcadas pelos arcos narrativos
tracados nos quadrinhos, desta forma temos: primeira temporada delimitada ao
acampamento, segunda ao abrigo cedido na fazenda do Sr. Hershel Greene, a terceira a
fuga para a prisdo e a quarta a transferéncia da prisédo para o Terminal. Neste contexto,
poderia ser uma op¢do dos roteiristas da série adotar o modelo da industria, mas ao que
se percebe se optou pela fidedignidade dos arcos da narrativa da HQ, por conta disso,
cronologicamente, as temporadas s&o constituidas por 6, 13, 16 e 16 capitulos. E claro
que as linguagens destes dois meios sdo diferentes, portanto adaptagdes sdo necessarias.
E justamente neste aspecto que se direciona o atual cenario da producdo de séries
complexas: ao invés de se voltar para o grande puablico, os canais de televisdo norte-
americanos estdo focando em um outro bastante especifico e qualificado, consumidores
em grande potencial que atraem anunciantes para a programacgéo, ou seja, os fas, em
nosso caso, os fas de historias de zumbis.

A estratégia tem correspondido ao planejado, a estreia de TWD marcada para o
dia 31 de outubro nos EUA tem grande significacdo: com um enredo bastante marcado
por figuras de mortos-vivos, seres que despertam a memoria de uma vasta literatura
cinematografica, alinhou-se ao dia em que popularmente se comemora o Dia das Bruxas
no pais. O resultado foi um publico de 5,3 milhdes de espectadores na noite de sua
primeira exibi¢do, considerada a maior audiéncia de qualquer série exibida em canal
fechado dos EUA®.

O fa das séries se difere de um telespectador comum. Seu alto grau de
engajamento o leva a um estagio de leitura mais apurado. Suas analises aprofundadas
sdo capazes de identificar furos no roteiro, erros de continuidade, detectar pistas
deixadas pelos produtores e tentam sempre tragar o futuro da narrativa. Para se chegar a
esse nivel, assistir a uma simples exibicdo do capitulo na TV ndo é suficiente.
Atualmente, esse processo ganhou forgca na internet, gracas a Web 2.0, cujo principio é
0 de colaboracdo e troca de informacGes em sites ou ambientes virtuais, o
compartilhamento de videos comeca a ser tendéncia entre os internautas. Através de
sites de streaming, de hospedagem de arquivos, redes P2P ou via torrent é possivel

intercambiar contetdos audiovisuais em qualquer parte do planeta. Além disso, é

9 Saiba mais em: http://bit.ly/1gXy8X6
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possivel compartilhar opinides e experiéncias através das discussdes com pessoas das
mais diferentes matrizes culturais de todo o mundo.

Na pagina The Walking Dead Brasil do Facebook, a sua moderagéo, composta
por fds da série, faz postagens regulares para provocar a discussdo entre 0S Seus
curtidores. No dia 30 de marco de 2014, foi exibido o ultimo capitulo da quarta
temporada de TWD em TV norte-americana, que apresentou uma edicdo rapida, cheia
de referéncias, flashbacks e com diversos ganchos para o inicio da quinta temporada.
Em resumo, o grupo de Rick chega ao tio esperado Terminal'®, onde, a principio, sdo
bem recebidos por uma comunidade ali instalada, mas a situacdo se reverte ao perceber
que tudo aquilo era apenas uma encenacdo. Em uma emboscada, o grupo de Rick é
aprisionado em um vagao de trem, local em que eles encontram parte desaparecida da
equipe. Claro, que em uma season finale, opinides serdo divididas sobre o que agradou
ou ndo aos fas, mas o que interessa sdo as impressdes que ficam do capitulo, que por si
sO sdo narrativas originadas de uma narrativa hegemonica:

Internauta 1: Sinceramente ndo entendi o pessoal reclamando do
episddio e falando que foi ruim. Eu achei 6timo, tava cheio de
referéncias a HQ (o homem aleat6rio devorado no inicio, 0s
Marauders tentando estuprar o Carl, Rick insano com sangue
nos olhos matando todo mundo, encontro com o0s canibais,
encontro do Rick com o grupo do Abraham, a frase de Rick no
final..), além disso, a analogia entre a explicacdo da armadilha
que o Rick fez pra pegar o coelho e o Terminus foi legal pois
assim como o coelho percorreu a trilha pra cair direto na
armadilha, eles também percorreram os trilhos direto até o
Terminus.. O lago de confianca entre Rick e Daryl estad mais
forte do que nunca, assim como a relacdo entre Carl e
Michonne, que por sinal esta sendo uma mae muito melhor do
que a Lori, o reencontro do grupo (com excecdo de Carol,
Tyreese, Beth e Judith que ficaram de cliffhanger), os flashbacks
mostrando um antagonismo esdruxulo entre a vivéncia deles na
prisdo, onde eles estavam até de desfazendo das armas, e agora
de volta pro mundo onde o maior perigo ndo sdao os walkers, e
sim os préprios humanos. Para os que estdo dizendo que essa
temporada foi s6 enrolacdo e reclamam mais a cada episédio:
parem de assistir, é simples. Eu ndo entendo porque continuam
assistindo uma série que ndo gostam...

Nesse didlogo, além da defesa pela série, 0 Internauta 1 consegue imprimir suas
consideracdes e o sentido que ele encontrou no capitulo, estabelecendo uma relagdo

com a plataforma do HQ, o que demonstra a pratica de uma leitura cruzada nesse

100 Terminal na trama é um local que prometia ser um paraiso para todos que viessem. As placas
distribuidas ao longo de linhas de trem e transmissoes via radio faziam menc&o sobre o local.
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momento. Como ja foi mencionado, TWD é uma série multiplataforma, entdo para cada
midia especifica, uma ramificacdo da matriz deve ser pensada e, € nesse momento, que
o fa ira buscar ligagdes e fazer paralelos entre os diferentes roteiros da mesma série,
portanto € uma preocupacdo dos produtores ndo escaparem de toda a diegese por eles
criada.

Internauta 2: Boa sintese, Internauta 1. O que algumas pessoas
ndo entendem é que The Walking Dead ndo se trata sO de
sangue e tripas, € uma estéria muito bem elaborada, pessoas
sendo levadas a situagbes extremas em um mundo
completamente diferente de tudo o que conheciam, onde ndo ha
hierarquias, organizacfes e 0s principios que permeiam as
sociedade se extinguiram. S&o circunstancias desfavoraveis e
como cada um é capaz de lidar com isso. Nessa temporada, em
especial, nos brindaram com muitas referéncias a HQ, contexto
original, particularmente, achei mais embasado.
Uma vez o comentario em rede, 0 que se busca é uma interacdo com o0s demais
que compBGem a comunidade virtual, seja com replicacio de comentérios. O
posicionamento do Internauta 2 a favor dos comentarios tecidos pelo Internauta 1,
demonstra como a sociabilidade acontece em rede, mesmo se ele refutasse as suas ideias
ou tivesse um posicionamento diferente a observancia seria a mesma. O
compartilhamento ndo s6 de informagdes, mas também de fruicdes em uma esfera como
a internet, permite que pessoas de matrizes culturais distintas possam se reunir para
debater e partilhar suas inferéncias sobre a série, uma condi¢cdo que amplia a
abrangéncia da discussdo do nivel local para o global. Os internautas 1 e 2 nédo se
conhecem, ndo sabem suas origens, mas a série intersecta seus interesses e, a partir de
entdo, é insitada a discuss&o.
Um dos internautas, ao postar uma fotomontagem na qual se encontram quatro
momentos da série, tenta desvendar qual é a verdadeira identidade de uma nova
personagem que integra o nucleo do Terminal. A partir de pistas deixadas pelos

roteiristas, o internauta questiona se “sera que tem a ver?”’, em uma tentativa de montar

um quebra-cabega com passagens muito sutis de capitulos passados:
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Figura 1: Fotomontagem feita por internautas.

As discussbes seguem abordando tanto o0 que a imagem retrata, como outras
pistas deixadas no capitulo:

Internauta 3: sobre as flores pode ser que tenha a ver, mas essa
mulher do quadro é um dos zumbis que ta morto no quarto. tem
a mesma tranca, cor de cabelo, roupa etc.

Internauta 4: As placas e os avisos no radio, sdo apenas uma
forma de atrair as pessoas ao terminal, perguntaram quanto
tempo estavam la, e responderam desde que tudo comegou ..
sera que todas pessoas que chegam la sdo “"comidas™ ?, sera que

0 prato que eles comem e que Rick recusa sdo pedagos humanos
n

Internauta 5: Além do mais, se ele disse que pessoas vem de
todos os lados e todos param no mesmo local, porque existem
tdo poucas pessoas la ?

Diferentemente do primeiro didlogo, a partir daqui, ao invés de sinteses e
impressdes, 0 que se observa é a tentativa dos internautas em delinear os rumos da série
a partir do que o roteiro deixou explicito e implicito. Bem como demonstra a Super
Interessante em sua andlise de Lost, essa condicdo ressalta que um capitulo ndo se
encerra em seus créditos finais, pelo contrario, uma convergéncia de fas se reinem em
diversas partes da rede para debater o que foi exibido. Sabendo disso, os roteiristas saem
do backstage para a rede para dar declaracBes sobre o que esta por vir, como € o caso de

Robert Kirkman, criador de TWD sobre o capitulo em questdo:
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H& uma grande historia relacionada a Terminus. A histéria de como
Terminus surgiu é muita longa e envolvente, e 0 memorial é uma parte
importante disso. E 0 que aquelas pessoas passaram e 0 que aconteceu
com elas e 0 como isso as transformou no que elas sdo. Isso sera
revelado na 52 temporada.

Quando vocé assiste esse episodio com atengdo pode ver que ha vérias
dicas do que esta por vir na 5% temporada, entdo eu definitivamente
estimulo a todos para que assistam esse episddio varias vezes para
tentar perceber coisas que insinuamos, pois hd muito para se
descobrir. (KIRKMAN, 2014)

Ter o comentario do préprio autor da série, além de provocar novas discussoes,
legitima certas teorias vindas dos fas e aponta ao que estd sendo preparado para 0S
capitulos futuros. Essa atitude demonstra como a industria se infiltra nesse universo, a
fim de manter a retroalimentacdo de informacfes da série, provocar a ansiedade por
novidades e estender o interesse dos fas entre o hiato do fim de uma temporada e o

comeco de uma nova.

CONCLUSAO

O compartilhamento de séries na internet, como o encontro em redes sociais se
configuram em praticas que promovem a consolidacdo dos roteiros complexos. Esses
roteiros, que sdo pensados em uma estrutura linear com ganchos narrativos, fomentam a
fidelizacdo entre telespectador e série. Ndo a toa que as emissoras de televisdo, a partir
de Lost, vem investindo de forma crescente nesse segmento e TWD, atualmente, é
apenas parte de um universo maior.

Essa alianca que foi firmada entre internet e séries ndo é o decreto do fim da era
televisiva nas comunicac@es, pelo contrario, 0 que se observa é seu fortalecimento. A
industria da televisdo € consciente das possibilidades que existem na rede e sabe se
aproveitar de um ambiente altamente engajado para discussdo e colaboracdo para
promover suas producdes, a0 mesmo tempo em que os telespectadores/internautas se
apropriam disso para sociabilizar em rede, reconstruindo o discurso hegemonico
televisivo a partir de suas fruigcGes, inferéncias e inquietacoes.

O roteiro da série fica mais complexo ndo somente na plataforma série
televisiva, ele se espraia por outras mais, como o HQ, os webvideos, os games, além dos
romances editoriais e parecem ter um ponto de intersec¢ao justamente onde acontece a
sociabilidade na internet: nas redes sociais. Essa apropriacdo das séries para além da TV

cria uma condigéo de leitura ampliada no telespectador, na qual ele passa a incorporar
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em sua cotidianidade uma vivéncia cada vez maior do produto através de novos meios,
tornando as fronteiras entre a serialidade televisiva - ou seja, aquele tempo da TV
rigorosamente programado - cada vez mais integrado ao cotidiano comum, cuja
programacao televisiva ao invés de ter horarios regulares passam a fazer parte cada vez

mais integral do dia-a-dia de seus telespectadores.
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