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RESUMO

O presente artigo propGe analisar as tematicas e as técnicas presentes nos filmes do
cineasta japonés Yasujiro Ozu e como a partir desses filmes elaborou-se uma forma
Unica de se fazer cinema nesse pais. Para a realizacdo desse artigo alguns estudos foram
necessarios, entre eles a pesquisa sobre a época em que esta inserido o cinema de Ozu,
sua biografia, o estilo que o diferenciava de outros cineastas, as principais
caracteristicas, tendo como objeto de analise os filmes Bashun, Tokyo Monogatari e
Ohayo. Toda a pesquisa foi realizada a partir das obras “A poética da imagem de
Yasujiro Ozu” de Méarcia Nagai Anno, “Ozu: o extraordinario cineasta do cotidiano” de
Donald Richie entre outros autores, o documentario Tokyo-Ga, de Wim Wenders.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; Ozu; minimalismo; perfei¢cdo; familia.
1 Introdugéo

O cineasta japonés Yasujiro Ozu é cada vez mais cultuado no mundo do cinema,
apresentando filmes de facil compreensédo e narrativas focadas no cotidiano familiar.
Mesmo apds cinquenta anos de sua morte, ainda multiplicam-se o ndmero de
expectadores que se emocionam com o pai que convence a filha a casar, mesmo que
isso signifique ficar sozinho, em “Bashun”; conhecem um pouco da realidade da velhice
em “Tokyo Monogatari” ¢ sorriem com o0s irmdos Minoru e Isamu que fazem greve de
siléncio até que os pais comprem uma televisdo, em “Ohayo”.

Pensando na importancia de Ozu para o cinema mundial, elaboramos um artigo
gue tem como objetivo analisar o estilo deste cineasta em suas produg@es: Bashun (Pai e
filha, 1949), Tokyo Monogatari (Era uma vez em Toquio, 1953) e Ohayo (Bom dia,
1950). Filmes esses que focam a familia japonesa e/ou sua dissolucéo.

No primeiro capitulo faremos uma explanacdo do contexto histérico do cinema
japonés para entender em que época o0 cinema de Ozu estava inserido. O segundo
capitulo trara uma breve biografia sobre a vida de Ozu até se tornar diretor. O terceiro

capitulo abordara o estilo do cineasta e as principais caracteristicas de sua obra. No
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quarto e Ultimo capitulo, analisaremos os filmes “Bashun”, “Tokyo Monogatari” e
“Ohayo”.

Para elaborarmos esse artigo, contamos com as seguintes referéncias: o livro
“Ozu: o extraordinario cineasta do cotidiano”, de Donald Richie entre outros; o artigo “
A poética da imagem de Yasujiro Ozu” de Marcia Nagai Anno; e¢ documentario

“Tokyo-Ga” do cineasta alemdo Wim Wenders.

2. Contexto Historico do Cinema Japonés

Quando o cinema chegou as terras hip6nicas, os filmes eram exibidos de forma
diferente dos apresentados no Ocidente. Filmes de curta duragdo eram exibidos em
sequencia, sem que houvesse um espaco de tempo entre eles. Isso porque, buscava-se
atingir uma certa quantidade de tempo, como se o cinema fosse uma extenséo do teatro.

Outras caracteristicas que diferenciavam sessdes de cinema japonés do cinema
Ocidental era a presenca dos nakauris (funcionario do cinema, responsavel pela venda
de doces e salgados) e a presenca de um narrador chamado benshi que interpretava e
explicava o que estava sendo exibido, de modo a levar compreenséo aos japoneses sobre
0S costumes e expressdes estrangeiras. Porém, além de trabalhar como narrador, os
benshi funcionavam como apresentadores de auditorio, motivando e animando o
publico antes do filme comecar.

Uma verdadeira competicdo entre benshis surgiu, fazendo com
que alguns nomes se tornassem mais importantes que o proprio
filme. Todos os profissionais que trabalhavam nessa area
deveriam obter uma licenca, para que o profissionalismo fosse
mantido. No inicio de cada sessdo, um benshi era encarregado
de animar a platéia e de descrever as fitas de animacdo. Mais
tarde, trés benshis se revezavam para narrar 0 comeco, 0 meio e
o fim do filme (o climax ficava a cargo do mestre benshi).
Filmes com performance de apenas um benshi eram reservados
para ocasifes especiais. (VER, p. 10-11)

O inicio da producdo cinematografica no Japdo, ndo diferente de outros
processos de adaptacao, recusava-se 0 modelo de producéo estrangeira. As producdes
japonesas se assemelhavam ao teatro, principalmente nos atores fazendo papéis
femininos. Ndo havia tanta preocupacdo com a narrativa, ou seja, o foco ndo era os
grandes acontecimentos “Eventos paralelos ou até mesmo considerados irrelevantes

para o enredo principal eram representados em iguais condi¢cdes” (VER, p. 11)
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Em 1898 iniciaram as primeiras producdes japonesas, que tinham geishas e ruas
de Téquio como temas. Dentre os filmes produzidos nessa época, destaca-se “Game of
Autumn Leaves”. A primeira pelicula japonesa estreada em outro pais aconteceu em
1905, quando enviaram aos Estados Unidos imagens de batalhas registradas na China.

Por volta de 1912, iniciou-se a construcao de estudios cinematograficos. Assim,
0 mercado norte-americano que ndo possuia concorréncia, foi surpreendido pelas
producbes japonesas. Estadios como Nippon Katsudo Kabushikigaisha (1912),
Shochiku (1920), Toho (1936), Daiei (1942) e a Toei (1951) assemelhavam aos grandes
estidios americanos no que se refere a nUmero de filmagens, porém com menores
recursos financeiros. Os géneros que se destacavam nas producdes japonesas eram
denominados: Jidargeki (drama de época), gendaigeki (drama contemporaneo), Kazoku-
mono ( histdrias de familia), eroductions (filmes eréticos), entre outros.

Em 1929, o cinema sonoro foi inserido nos cinemas japoneses e, cada vez mais
havia um padrdo e regra a seguir nesse novo cenario cinematografico japonés. Uma
dessas regras estabelecidas é de que para fazer cinema, ser um diretor completo, seria
necessario passar por varios cargos: assistente de fotografia, assistente de direcéo e
roteirista.

A década de 1950 ¢ conhecida como a “era de ouro do cinema japonés”. Isso
porque, apés a segunda guerra mundial, alguns estadios cinematograficos se
recuperaram ¢ voltaram a produzir massivamente. “Chegavam a produzir um filme por
semana gracas aos complexos, dos quais faziam parte artistas, técnicos, salas de
exibi¢do, cadeias de distribuicdao, sistemas financeiros e produtoras”. (VER, p.14)
Dentre os diretores que marcaram essa época, trés merecem destaque: Akira Kurosawa,
Yasujiro Ozu e Kenji Mizoguchi.

Alguns autores chegam a afirmar que companhias japonesas produziram duas
vezes mais que a industria cinematografica norte-americana. O filme Gojira (Godzilla)
do diretor Ishiré Honda é um exemplo de filme japonés que atingiu sucesso no mercado
estrangeiro no ano de 1954. Com o final da década de 50, a nova tecnologia
proporcionada pela TV fez diminuir o pablico nas sessdes de cinema. O cineasta
Yasujiro Ozu, por exemplo, devido sua narratividade simples, sua linguagem e tematica
familiar, foi considerado ultrapassado. Assim, a televisdo mudou o comportamento, bem
como o conteudo dos filmes. Apareciam filmes de baixo orcamento com temas
considerados tabus (filmes do género eroductions), iniciando aquilo que foi denominado

cinema independente Japonés.


http://www.imdb.com/name/nm0393094/?ref_=tt_ov_dr
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3. Yasujiro Ozu: Biografia

O cineasta “mais japonés de todos os tempos” como costuma ser denominado
pelos cinéfilos, Yasujiro Ozu é representado como aquele que levou a realidade do
cotidiano das familias japonesas para 0 mundo. Nasceu em 12 de Dezembro de 1903 na
cidade de Fukugawa. Seus pais eram de familia abastadas, porém haviam perdido tudo e
ido morar em bairro humilde, considerado recanto da burguesia decadente. Aos dez
anos, mudou-se para Matsuzaka onde foi educado em um colégio interno. Porém, Ozu
ndo atendia as anseios da escola, saindo escondido para ir assistir filmes norte-
americanos no cinema da cidade. Como néo conseguiu entrar para a Escola Superior de
Comércio, lecionou durante um ano em uma escola do vilarejo.

Aos vinte anos, volta para Toéquio onde conhece o diretor Teihiro Tsutsumi, que
0 emprega na companhia cinematografica no cargo de assistente de fotografia. Como
pudemos perceber, Ozu ja era um admirador do cinema, tendo como idolos Charles
Chaplin, Pearl White, Lillian Gish e William S. Hart todos vinculados ao cinema
ocidental. Trabalhando como assistente, ele acabou por conhecer profissionais dos quais
trabalharia por toda a vida.

Entretanto, em 1924 ¢ recrutado para o exército passando um tempo longe dos
estudios. Quando Ozu volta, passa por varios cargos sob a supervisdo do cineasta
Tadamoto Okubo. Por conhecer e ter trabalhado em varios cargos do estudio, passou a
acreditar que isso era uma das etapas a ser um grande diretor. Assim, em 1927 dirigiu
seu primeiro filme “Zangue no Yaiba (Espada da Peniténcia) , perdido junto com outros
filmes mudos. O cinema mudo era a grande adoracdo de Ozu, talvez por isso tenha
demorado a transitar para o cinema falado. Comecou a receber boas criticas e ser
reconhecido por seu trabalho a partir do filme Umarete Wa Mitakeredo (Eu nasci, mas)
que recebeu o prémio de melhor filme pela revista Kinema Jumpo. Outro sucesso seu
“Toda-ke no Kyodai (Os irmdos da familia toda) leva-o a producdo de filmes de
propaganda sobre a segunda guerra.

Ao fim da segunda guerra, consegue reconhecimento da critica e publico com o
filme Banshun (Pai e filha) que iniciaria Ozu na realizacdo de filmes com tematica
voltada a familia e a velhice.

Tokyo monogatari (Era uma vez em Toquio) foi seu primeiro
trabalho exibido no Ocidente. Recebeu até um prémio do British
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Film Institute em 1958. O sucesso mundial veio com
Kohayagawa-ke no aki (Fim de verdo), que passou no ano de
1962 em Paris. Sua reputacdo se espalhou gracas a exibicoes de
seus filmes no festival de Berlim de 1963, promovidas pelo
critico norte-americano radicado no Japdo Donald Richie. A
essa demora pelo reconhecimento internacional, podemos
atribuir o fato de que o publico ocidental estava mais interessado
no aspecto exatico da cultura japonesa encontrado nos filmes de
Akira Kurosawa e Kenji Mizoguchi (autores que foram aceitos
rapidamente por essa audiéncia global). (VER, p. 20)

Yasujiro Ozu foi um diretor bastante prolifico: em cerca de 30 anos, desde seu
primeiro filme, Zange no yaiba (Espada da peniténcia), de 1927, até 1962, um ano antes
de sua morte, quando produziu Sanma no aji (A rotina tem seu encanto), foram cerca de
54 filmes. Entretanto, curiosamente, o reconhecimento mundial veio apenas com esse
altimo, tendo sido indicado para o Urso de Ouro, no Festival de Berlim, na categoria de
melhor filme. Apesar disso, Ozu aparentemente ndo era o tipo de diretor que se
importava com prémios ou sucesso. Suas obras tinham uma abordagem muito mais
voltada para o banal, a rotina e a trivialidade das pessoas simples do Japdo, do que para
filmes épicos e que exploravam o exotico e histérico do pais, como 0s conterraneos
Akira Kurosawa e Kenji Mizoguchi.

O cineasta Yasugiro Ozu produziu filmes (em sua maioria) que descrevem
dramas domésticos com temas que vao de encontro a cultura asiatica. Apesar de gostar
de filmes norte-americanos (“Cidaddo Kane” era seu preferido), Ozu ndo inseria em
seus filmes técnicas ou estilo do cinema estadunidense, mas criou seu préprio modo de
fazer cinema, como veremos adiante.

Por fim, sua vida cinematografica, bem como o estilo de cinema criado,
influenciou estudiosos e admiradores do seu cinema do cotidiano. Entre eles, destacam-
se os diretores Jim Jarmush (EUA), Abbas Kiarostami (Ird), Aki Kaurismaki
(Finlandia), Claire Denis (Franca), Paul Schrader (EUA), Hou Hsiao-hsien (Taiwan), o
alemao Wim Wenders que filmou o documentario “Tokyo-Ga” sobre a Toquio dos
filmes de OZu, o portugués Jodo Botelho que se inspirou no filme “ Viagem a Toquio”

para produzir “Um adeus portugués”.

4. Estilo e caracteristicas do cinema de Ozu

Apesar de Yasujiro Ozu destacar-se - a ponto de tornar-se expoente - no

geindaigeki (dramas familiares), género tipicamente nipdnico, deve-se haver um
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cuidado ao caracteriz&-lo ou rotuld-lo dessa, ou de qualquer outra forma, esquecendo-se
das demais particularidades apresentadas em sua obra, a qual est4 pontuada por diversas
idiossincrasias e pequenos detalhes que a tornam Unica. Dificil rotular o cinema de Ozu.
Talvez as maiores caracteristicas gerais apresentadas em seus diversos filmes sejam o
perfeccionismo e o minimalismo. Tinha preferéncias claramente demarcadas e
procurava pb-las em préatica em seus filmes, produzindo, as vezes, roteiros, personagens
e situagdes bastante parecidas. Em 1949 filma Banshun (Pai e filha), com a temética da
separacgdo familiar, da velhice, da soliddo - temas esses ja abordados anteriormente, mas
que se intensificariam dai para frente. E costumeiro identificar os contextos de sua obra
como pré-1949 e p6s-1949.

A familia, tema abordado em “Pai e Filha”, ¢ comumente encontrada nos filmes
de Ozu. N&o a familia em si - ela esté 14, sim, mas ndo é o centro das atencdes, e sim,
seu desmembramento, a desestruturacdo da familia tradicional japonesa, do sistema
patriarcal, dissolvidos por pequenos detalhes que sdo encontrados ao longo da historia,
entre filhos que estdo em pé de igualdade com seus pais, figuras paternas mais brandas e
compreensivas, e mulheres de personalidade mais acentuada. Apesar da decadéncia, ele
ndo apresenta uma visao triste ou melodramatica em cima do assunto, deixando apenas
a historia seguir um curso logico e natural. Nao era dado a dramaticidade e muito menos
a subjetividade. Nao apresentou em seus filmes flashbacks, sonhos, ilusées, ou nenhuma
demonstracdo onde 0s personagens exprimissem seus pontos de vista além dos dialogos.
A historia segue uma logica totalmente racional e linear, rigida e fechada, onde nem
personagens, nem suas acdes ou desejos interrompem o seu andamento.

A camera permanece fixa, nunca acompanhado 0 movimento dos personagens.
Estes, portanto, encontram-se poucas vezes em movimentos, dialogando geralmente em
casa ou em bares. Nessas situacOes geralmente usava falso raccord, dando a impressédo
de que a personagem se dirigia ao espectador, e ndo a outra personagem. As tomadas,
baixas, filmam o corpo inteiro ou pegando o rosto dos personagens, nunca em plano
americano. A inseparavel objetiva de 50mm dava um angulo menor as tomadas,
tornando-as também mais limitadas para os atores — perfeito para Ozu, que tinha
preferéncia por atuacdes mais contidas. Os atores estdo sozinhos nas cenas e, apesar da
historia estar mais voltada para um ou para outro, ndo se pode afirmar que houve
destaque para qualquer que seja. Ndo ha, também, grandes saltos temporais.

Outra caracteristica interessante é que geralmente seus filmes possuem inicio e

fim parecidos, com personagens em situagdes semelhantes, ou tomadas quase idénticas.
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Um representacdo de um ciclo fechado, onde a histdria é iniciada, decorre — a morte de
um personagem, 0 casamento, a separagcdo - e segue um curso natural, e entdo é
concluida, permitindo que a vida continue, gerando outros ciclos.

No Japdo, o0 sexagésimo aniversario de um homem é o Karenki Iwai que
significa “voltar no calendério”. E o fim de um ciclo: o inicio da velhice, e 0 comego de
uma nova infancia. Ozu faleceu em 12 de dezembro de 1963, exatamente 60 anos ap6s

seu nascimento, concluindo assim, o ciclo de sua vida.

5. Andlise
5.1 Bashun, 1949 (Pai e filha)

Um dos filmes mais notérios do diretor Yasujiro Ozu, ndo fugindo dos temas
mais apresentados por ele em seus filmes: a familia e personagens comuns da sociedade.
Conta uma historia que se passa em Kyoto, Japdo, girando em torno de Somiya
(interpretado por Chishu Ryu), um professor vilvo, pai de sua Unica filha: Noriko
(Setsuko Hara), que ja é uma adulta que cuida dos afazeres da casa, porém, ainda
solteira.

E percebido nesse filme o anseio do diretor em criar uma intimidade do
espectador com 0s personagens através da forma apresentada nas cenas de dialogo no
filme, com os personagens falando diretamente para a camera que permanece
posicionada na altura dos olhos. Também a maneira minimalista de vida dos
personagens que sdo pessoas comuns, com histdrias simples, encontradas em boa parte
das esferas familiares e as fortes relacGes deles com as tradi¢fes japonesas a respeito da
vida familiar, ndo permitindo que o publico crie alguma empatia na sutileza da historia e
na auséncia de eventos fora do comum.

A proximidade da época do lancamento do filme com o final da Segunda Guerra
Mundial é demonstrada na influéncia americana sobre o Japdo. Em algumas cenas é
possivel perceber vestimentas mais modernas e menos tradicionais da cultura japonesa,
as propagandas de empresas norte-americanas como a Coca-cola e a ocidentalizacdo da

ética japonesa.

5.2 Tokyo Monogatari, 1953 ( Era uma vez em Toquio)

Um casal de idosos, Shukichi e Tomi Hirayama (interpretado por Chishu Ryu e

Chieko Higashiyama respectivamente), saem de Onomichi a Toquio com a finalidade de
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rever seus filhos que ndo encontram h& anos. Chegando, descobrem que seus filhos
vivem ocupados demais e sem condi¢cbes para recepciona-los e ampara-los
devidamente, passando a se sentirem invisiveis para sua propria familia. Apenas Noriko
(Setsuko Hara), jovem vitva do filho mais novo do casal aposentado, tem mais apreco
por eles do que os filhos, mesmo ndo existindo uma relacdo de sangue. Mas quando
Tomi Hirayama adoece, seus filhos reinem-se e passam a deixar aflorar sentimentos e
revelacBes antes ndo observadas pela familia.

Um grande classico do diretor, “Era uma vez em Toéquio” possui a identidade,
enorme sensibilidade e as técnicas utilizadas por Y. Ozu em seus filmes como o ritmo
devagar das cenas, da trilha sonora e da narrativa. E observada nesse filme a
permanéncia imovel da cdmera durante as cenas que se posiciona na altura dos olhos de
uma pessoa ajoelhada ou mais baixo, a trilha sonora que é reproduzida apenas na
passagem entre as cenas quando se mostram imagens que nao se relacionam com a
historia (exemplo: uma baia ou um rio com barcos balangando ao leu, as folhas das
arvores tocadas pelo vento, etc). A exploracdo do dialogo abrangente entre as pessoas
faz substituir a necessidade da amostragem de algumas cenas para continuar a narrativa
do filme.

5.3 Ohayo, 1959 (Bom dia)

E uma comédia, do ano de 1959. Assim como outros filmes de Ozu, este também
se trata do cotidiano de uma familia, ou vizinhanga japonesa. Com problemas, intrigas e
comédia cotidiana, tornando-se identificAvel na vida de quem o assiste.
Desentendimentos e mal-entendidos entre vizinhos se tornam o foco do filme por um
momento em que a comédia da vida interna passa a afetar e interagir com 0s que estdo

ao redor.

Brincadeiras infantis, faceis para uns, dificeis para outros, tornando comico para
guem assiste, mas inconveniente para quem faz parte da acdo, enquanto ndo pode dizer
0 motivo do que acontece consigo mesmo, fazendo com quem interage com ele acabe
pensando que ele possui algum tipo de doenca, e por um momento até quem assiste
pode ter esses pensamentos, a brincadeira consistia em bater com dois dedos na cabeca,
enquanto solta gazes, criando o mito entre as criangas que raspar as pedras com 0S
dentes e comé-las tornaria a brincadeira mais facil de ser realizada. Fofocas entre
vizinhas existem em todos os lugares, trazendo a tona pensamentos e especulacdes a

respeito de outros, gerando ainda mais mal-entendidos.
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A histdria se baseia em duas criangas, Minoru, mais velho, e Isamu, 0 mais novo
insistindo em sempre imitar o irmao, tentando se 0 mais parecido com ele o possivel. O
desenrolar ocorre quando eles mentem que irdo para a aula de inglés, mas na verdade
vdo para a casa de uma das vizinhas, assistir televisdo, a Unica do bairro, mas sdo
descobertos e proibidos de voltarem I& pelos pais, pedindo entdo para que 0S mesmos
comprem um aparelho. Tendo o pedido negado, Minoru resolve fazer greve de siléncio,
enquanto o irmédo continuava a lhe acompanhar, seguindo cada passo seu. A vida deles
comeca a ficar problematica quando na escola sdo questionados, mas ndo falam devido
a “greve”, assim como também ndao podiam aceitar doces ou nada que lhes era

oferecido.

Mas ndo foi apenas as duas criancas que a greve causou problemas, a mée de
ambos ganhava cada vez mais fama de rancorosa por causa da atitude dos filhos, que é
interpretada por uma vizinha como rancor da mée em relagéo a ela, que havia atrasado o
pagamento dos alugueis enquanto tinha acabado de comprar uma lavadoura de roupas,
sendo acusada indiretamente por boa parte da vizinhanca até que a situacdo ficasse

esclarecida.

Minoru e Isamu decidem fugir de casa, visto que mesmo com a greve de siléncio
0s pais ainda ndo haviam dado nem um sinal de que aceitariam o pedido deles, sendo
encontrados pelo professor de inglés pouco tempo depois, com quem eles quebram a
greve de siléncio sendo convencidos por este a parar de raspar pedras com os dentes,
que acabaria lhes fazendo mal. Ao voltarem para casa se deparam com a televisdo
comprada e todos os mal-entendidos da vizinhanca resolvidos com as fofocas falsas

esclarecidas.

Ponto interessante no filme é ele terminar com uma cena parecida com a inicial,
dando a quem assiste a ideia de cotidiano, que mesmo depois de todos os

acontecimentos do enredo, a vida continua a mesma.

6. Considerac0es Finais

Por que assistir aos filmes de Ozu?
Um dos motivos é a tematica atemporal presente em seus filmes. Mesmo sendo

filmadas ha mais de cinquenta anos, as cenas sao tracos de cada familia. Seja no trecho
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da conversa entre o casal de idosos em “ Tokyo Monogatari”’ que percebem a
indiferenca dos filhos e se reconhecem, por fim, sozinhos, ou no juramento dos irmaos
em manter siléncio até conseguirem que 0s pais comprem uma televisdo (Ohayo), na
tentativa da filha a querer ficar com o pai, mesmo esse reconhecendo que ela tem de
seguir sua vida (Bashun).

Ozu foi feliz ao diferenciar a altura de sua camera, pois nos fez aproximarmos
dos seus personagens, quase podendo senti-los. Mesmo adorando e respeitando o
cinema estadunidense, foi original no estilo, na linguagem e no posicionamento dos
personagens em frente as cameras.

Assistir aos filmes de Ozu é como adentrar em um dos cdmodos de casa e ouvir
nossa familia a conversar. Por isso, se vocé ainda ndo assistiu a algum dos filmes do
“extraordinario cineasta do cotidiano”, convidamo-nos a conhecer o espirito de um

cinema que segue a linha “assim ¢ a vida”.
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