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O fotojornalismo nas Ciéncias Sociais: a violéncia como questao®
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Resumo

A fotografia de jornal que informa cotidianamente leitores vem sendo analisada por
pesquisadores de diferentes disciplinas para produgdo de conhecimento nas Ciéncias
Sociais. Este trabalho partird da analise de duas pesquisas de doutorado sobre o
fendmeno da violéncia nas cidades do Rio de Janeiro e do Recife para discutir os
potenciais usos do fotojornalismo como ferramenta empirica. O objetivo é compreender
através da analise comparativa como as fotografias dos jornais Folha de Pernambuco,
no Recife, e O Dia e O Globo, no Rio de Janeiro, contribuiu para compreensdo do
fendmeno.
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Introducéo

Diferentes trabalhos de antropdlogos e sociologos brasileiros refletem sobre o uso de
imagens fixas e continuas na producdo de conhecimento, assim como sobre a
constituicdo formal de disciplinas especificas tais como a sociologia da imagem, a
sociologia visual, a antropologia visual, a comunicacgéo visual e a etnografia e imagem.
Na década de 90, diversos pesquisadores realizaram um balango critico sobre as
imagens nas ciéncias sociais®. Constatou-se, entdo, uma evolucdo do tratamento das
imagens como objeto em que se pode analisar “maneiras de ver”, “modos de pensar” e
“formas de pertencer” de determinado grupo social.

Entre outras analises produzidas na década de 1990, E. Samain (1995) aponta
que a presenca das imagens no contexto de pesquisa das Ciéncias Sociais, em especial
na Antropologia, ocorre desde trabalhos etnogréaficos classicos como os realizados por
Bronislaw Malinowski na Melanésia apos 1914 e por Gregory Bateson e Margaret

Mead em Bali em varios periodos entre 1936 e 1939. Antes dessas etnografias, C.
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Peixoto (1996) mostra que registros de animais e homens africanos parados ou em
movimento foram realizados por Etienne-Jules Marey com fotocronografias ou
cronofotografias no século XIX e contribuiram para os estudos antropométricos e
étnicos da Société d’ Anthropologie de Paris.

Entretanto, a presenca da imagem no inicio da antropologia ndo se constituia
como uma ferramenta da disciplina antropolédgica equivalente ao caderno de campo ou
ao gravador. E. Samain (1995, p. 25) sugere que Margaret Mead “intuia” que “né@o
bastaria ‘falar e discursar’ em torno do homem, apenas ‘descrevendo-0’. Haver-se-ia de
‘mostra-lo’, ‘expd-lo’, ‘tornéa-lo visivel’ para melhor conhecé-lo, sendo a objetividade
de tal empreendimento ndo mais ameacada pelo ‘visor’ da camara do que pelo ‘caderno
de campo’ do antropologo”.

Esse material fotogréfico de inegéavel valor documental era apresentado como
uma espécie de prova do “estar la”. Mostrava que esses pesquisadores de fato
“estiveram 1a”, observando como se poderia ver pelas fotografias (GEERTZ, 2002). Isso
concedia ao pesquisador uma autoridade e uma legitimidade da sua producgdo de
conhecimento. As fotografias eram mais um elemento inserido nas “estratégias de
convencimento” que a incipiente antropologia utilizava na construgdo dos seus textos.

Paralelamente a essas analises da producéo realizada no inicio da antropologia,
outros autores contribuiram para esse balanco critico dos anos 1990, apontando para
analise de acervos pessoais e publicos como fonte ndo s6 de conhecimento socio-
historico, mas também antropolégico. A fotografia, sua pratica e seu significado,
produzida por individuos pertencentes a diferentes grupos sociais/ocupacionais Sao
outras formas de constituicdo da relacdo entre imagem e pesquisa nas Ciéncias Sociais.

O trabalho de M. Moreira Leite (2001) apresentou uma nova metodologia para a
compreensdo de imagens fotograficas do passado e se constituiu em uma referéncia
importante para os trabalhos que vieram a ser desenvolvidos no Brasil na pesquisa com
imagens. Através das fotografias de album de familia e do relato dos familiares, M.
Moreira Leite (2001) percebeu que é possivel recuperar e apreender os diferentes
pertencimentos nas relacGes familiares, o conhecimento entre geracdes, 0S momentos
cerimoniais e ainda aquilo que ndo deveria ficar registrado fotograficamente.

As pesquisas realizadas por M. G. Koury (2005, 2003) analisou as fotografias
mortudrias e a presenca da fotografia de albuns de familia no trabalho do luto. No
didlogo com interlocutores e donos das fotografias, M. G. Koury analisou uma mudanca

do contexto urbano brasileiro apreendida pela transformacéo da relagdo com a morte. O
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sofrimento e o luto ndo mais sdo vividos publicamente, apenas individualmente. A
relagdo dos entrevistados com a fotografia mortuaria ou do morto em vida mostrou a
transformac&o da experiéncia do luto que atualmente reforca a légica de uma sociedade
individualista.

Imagens fotogréaficas produzidas pela midia impressa foram usadas por
diferentes pesquisadores para producgédo de conhecimento de outras disciplinas que néo
as da comunicacédo social (jornalismo, publicidade, propaganda e relagdes publicas). A
sociologia, a antropologia e, principalmente, a histéria recorrem a producdo
fotojornalistica para analise e compreensédo de determinado aspecto da sociedade.

A partir de sua pesquisa de doutorado, A. Mauad (1990) através das fotografias
de duas revistas ilustradas, Careta e O Cruzeiro, publicadas na cidade do Rio de Janeiro
entre 1900 e 1960, analisou a elaboracdo de cddigos de comportamento da classe
dominante na primeira metade do século XX no Rio de Janeiro. Posteriormente, em
outros trabalhos A. Mauad (2013, 2005a, 2005b, 2005c) discutiu o uso da fotografia na
composicdo do conhecimento histérico e a importancia da relacdo entre cultura politica
e cultura visual expressa entre outras formas na producéo da fotografia publica.

M. P. Leite (1998) em sua pesquisa sobre representacdes sociais no Rio de
Janeiro usou uma fotografia do jornal O Globo sobre a Operacdo Rio para discutir os
modos como a cidade e os cidaddos do Rio de Janeiros sdo representados pelos jornais
cariocas especialmente em contexto de violéncia.

M. T. Lavarda (2009) analisou as imagens do periddico Semana Illustrada
(1865-1870) sobre a Guerra do Paraguai, também conhecida com a Guerra da Triplice
Alianca, para compreender a representacdo dos personagens e cendarios da guerra. Além
disso, analisou questdes técnicas e politicas que contribuiram para informar os
acontecimentos na época e, posteriormente, formar a memoria “do maior confronto
bélico jamais visto na América do Sul”.

As pesquisas realizadas por Maria Cristina Barreto (2005) e Aline Almeida
(2013) que serdo analisadas a seguir discutem através dos discursos textuais e visuais o
fenbmeno da violéncia urbana no Recife e no Rio de Janeiro. Para isso, vamos
apresentar os métodos de analise das fotografias, a inser¢do das imagens na tese e 0s
principais conceitos utilizados pelas pesquisadoras para compreender o processo de
insercdo do fotojornalismo na producéo de conhecimento sobre a violéncia.

Apesar do reconhecimento dos trabalhos com fotojornalismo, pode-se questionar

0 uso dessas imagens como fonte de pesquisa ou “evidéncia aceitavel” de um
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determinado acontecimento (BURKE, 2004), uma vez que tais imagens sdo produzidas
para um publico-alvo atendendo as exigéncias da linha editorial do jornal. Contudo, isso
ndo diminui o papel dessas imagens enquanto pratica cotidiana das sociedades que lhe
conferem a condigéo de testemunhas de arranjos sociais e, acima de tudo, maneiras e
possibilidades de ver e pensar 0s acontecimentos.

Dessa forma, mesmo tratando-se de fotografias convencionadas pelas empresas
jornalisticas, as pesquisas mostraram que a andalise de contetdo das imagens depende
sempre da relacdo estabelecida pelo pesquisador com o0s conceitos teoricos, o
conhecimento do contexto e a informacgdo revelada pela superficie imagética. Como
aponta R. Barthes (1984) a fotografia ¢ invisivel — “ndo ¢é ela que vemos” — mas sim 0

que ela representa.

O fotojornalismo de violéncia*

Os dois aspectos que mais chamam atencdo nessa primeira analise comparativa
entre as duas pesquisas de M.C. Barreto (2005) e A. Almeida (2013) ¢ a referéncia a
analise de sofrimento humano nos meios de comunicacéo feita por Luc Boltanski (1999,
1993) e a divergéncia entre as fotografias produzidas pelos jornais para informar sobre a
violéncia.

Para ambas, baseadas em L. Boltanski (1999,1993), o espetaculo do sofrimento é
inerente a uma politica da piedade em que os casos escolhidos e transformados em noticias
de um lado servem para mobilizar a sociedade em prol de uma mudanca na questdo da
violéncia e, de outro, para que esses sejam urgentemente resolvidos para estancar o
sofrimento. Nesse carater de urgéncia € que se percebe uma politica da piedade em
detrimento a uma politica da justica. Na primeira, leitores, espectadores e instituicbes sao
acionados emocionalmente para solugdo do caso, na segunda, que ndo esta presente em
nenhuma das analises, o trabalho de avaliagdo das instituicbes responsaveis pela justica ndo
é pressionado pelos atores estimulados pela midia. Assim, o espetadculo do sofrimento
coloca um dilema especificamente moral para aqueles que o recebem, pois é um convite que
os chama a acdo e a participagcdo de discurso publico “que o isente de ser acusado de
indiferenca ou pessoalmente interessado na visdo do sofrimento alheio” (BARRETO, 2005,
p. 36).

* Apresentarei as fotografias analisadas por A. Almeida (2013) e M. C. Barreto (2005) na exposigéo oral.
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Partindo desse principio de acionamento de uma politica da piedade através das
sensacges Vvisuais, as autoras em funcao do contetdo das fotografias percorrem caminhos de
analise distintos com uso de diferentes conceitos. As fotografias analisadas por M.C.
Barreto (2005) sdo produzidas por um jornal popular do Recife chamado Folha de
Pernambuco durante o periodo de 1998 até 2002. Nelas os corpos sdo retratados em
momento de sofrimento obedecendo a uma estética do grotesco (SODRE, 1992). O corpo
mutilado, com orgdos e sangue a mostra “é usado como espetdculo em imagens
hiperbolicas. O close é seu corolario. Pessoas ndo se mostram decepadas ao meio apenas no
fotograma, como um erro de composicao. Elas sdo decepadas em vida pelo sofrimento e
pela violéncia, e as imagens das paginas policiais procuram demonstrar a denotagdo”
(BARRETO, 2005, p.100).

J4 as fotografias analisadas por A. Almeida (2013) foram produzidas pelos jornais
O Globo, O Dia e O Extra que possuem diferentes perfis editoriais, pois o recorte da
pesquisa partiu da etnografia com familiares de vitimas de violéncia, na qual foram
escolhidos casos noticiados pela midia impressa. Apesar dos diferentes perfis, nenhum deles
e nem mesmo 0s jornais ditos mais populares no Rio de Janeiro produzem fotografias em
que se explicita partes mutiladas e sangue. O sofrimento retratado pelos jornais cariocas
analisados ¢é o dos familiares e amigos no momento em que choram pela morte violenta de
seus entes. J& as vitimas mortas pela violéncia sdo retratadas vivas através de fotografias
retiradas dos acervos pessoais.

De acordo com os fotojornalistas entrevistados por A. Almeida (2013), é para
mostrar quem eram as pessoas mortas. Essa fotografia que foi cedida pela familia esta de
acordo com o desejo de familiares e amigos de manter “integra” a imagem do ente. Tal
imagem associada a repercussdo dos casos nas diferentes midias inaugura a memoria
coletiva, como conceituou M. Halbwachs (1990), da cidade do Rio de Janeiro. Através
do noticiario e suas imagens ¢é que alguns casos do Rio de Janeiro tornaram-se bastante
conhecidos para discutir publicamente a questdo da violéncia também em nivel nacional
(ALMEIDA, 2013 e PAIVA, 2012).

Mesmo partindo de fotografias com contelidos diferenciados, ambas as pesquisas
apontam que a violéncia dos corpos mutilados e em decomposicao que os leitores cariocas e
a elite de Recife ndo tiveram acesso esta relacionada ao processo civilizador analisado por
P. Aries (1977), N. Elias (2001), J. C. Rodrigues (2006). Tal processo que afasta os
moribundos, os doentes e 0s mortos para os bastidores da vida social faz emergir de um
lado o0 medo do contagio do feio, do pobre, do sujo, do violento e, de outro, de acordo com

M. G. Koury (2002, 2003), uma reprovacao do luto publico.
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Outra questdo importante tratada a partir do contetdo das fotografias € sobre a
relacdo da violéncia com a pobreza, na qual as pesquisas demonstram que os individuos
mais abastados tem maior controle sobre sua imagem e essas correspondem a clichés. Por
exemplo, as criancas assassinadas em Realengo, os adolescentes Daniel Dugue e Gabriela
Prado sdo apresentados pelo seu desejo de formacéo escolar, pratica de esporte e realizacdo
de sonhos pessoais e profissionais. Alguns desses sonhos sdo norteados pelo universo das
celebridades.

Ja outros dois casos de jovens mortos na periferia, as imagens da carteira de
trabalho e das vitimas uniformizadas revelam uma tentativa de comprovacdo de
pertencimento a classe trabalhadora. Tal comprovagdo subentende que apesar de morarem
em regides da cidade onde vive uma “populagdo matavel”®, o vinculo trabalhista significa
que suas mortes devem ser consideradas como perdas humanas. Nesse sentido, a critica de
M.C. Barreto (2005) acrescenta que a sociabilidade da pobreza parece ser marcada por uma
brutalidade que se apresenta como resposta recorrente para 0 extravasamento da
agressividade de uma vida sem perspectivas e sem valor.

Essas reflexdes que sairam do contetdo das fotografias de jornais impressos e
demonstram aspectos importantes do fenémeno da violéncia urbana partiram de
diferentes areas de conhecimento das ciéncias sociais e método de analise. A pesquisa
de M.C. Barreto (2005) tem um viés mais socioldgico. Parte de uma amostragem do
jornal Folha de Pernambuco (abril e junho de 2000) para criacdo de um banco de dados
sobre o material coletado em que foi feito um mapeamento geral das diversas teméticas
encontradas. A partir desse banco de dados, a pesquisadora seleciona fotografias de
algumas noticias (capa quando ha e noticia interna) que tratam do sofrimento, insere e
analisa seu conteddo estabelecendo relacbes com o texto das proprias noticias e
comparacdes entre elas.

A pesquisa de A. Almeida (2013) parte da etnografia com familiares de vitimas da
violéncia e da observacdo do noticiario para selecdo de casos que foram publicados em
jornais impressos. Uma vez selecionados, ela estabelece um segundo recorte que é o da
sequéncia de noticias a partir do dia da violéncia ou do dia em que sai a primeira noticia
sobre 0 caso até a noticia da missa de sétimo dia. Por isso, ao invés de noticias isoladas, a
pesquisadora denomina a série de fotografias das noticias publicadas em dias seguidos
como “historia fotografada da violéncia”. Para analisa-la, A. Almeida argumenta que a

selecdo da publicacdo realizada pelo editor de fotografia do jornal (também fotografo) pode

® A expressdo foi usada por J. Farias (2007).
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ser percebida como um ensaio fotografico como conceituado W. J. T. Mitchell (2002,
p.107):

A primeira é a suposicdo de uma realidade de referéncia comum: nao

L1

“realismo”, mas “realidade”, ndo ficcdo, mas até “cientificidade” sdo
as conotagdes genéricas que ligam o ensaio a fotografia. A segunda é
0 companheirismo intimo entre o ensaio informal ou pessoal, com sua
énfase em um “ponto de vista” privado, na memoria e na
autobiografia, e o estatuto mitico da fotografia como uma espécie de
rastro da memoria materializado, imerso no contexto de associagdes
pessoais e “perspectivas” privadas. Terceira, ¢ 0 sentido etimolégico
do ensaio como uma “tentativa” parcial, incompleta, um esfor¢o para
apanhar, tanto quanto os limites de espaco e da engenhosidade do
escritor permitirem, a verdade sobre algo a seu alcance.

Assim, a pesquisa de A. Almeida (2013) apresenta as fotografias em sequéncia
cronoldgica no texto da tese. Essa forma de apresentagdo da sentido ao conjunto de imagens
sobre 0s acontecimentos que nas publicacGes diarias dos jornais atualizaram o leitor sobre o
desenrolar do caso e as consequéncias da violéncia. Essa metodologia de analise, apesar da
autora ndo ter citado estudos recentes do fotojornalismo, pode ser uma tendéncia que é
compativel com os novos formatos de publicacdo de fotografias online como os slideshows
que em alguns casos como o0s das imagens de Realengo s&o publicados nos jornais
impressos.

Para R. Longhi (2011), as pictures stories s&o o modelo de narrativa com imagens
em que se insere o slideshow e outros tipos de narrativas multimidias que podem ter
imagens continuas e audio.

O slideshow pode ser definido como uma sequéncia de imagens
estaticas, associado a uma noticia, ou histéria, que podem ser acionadas
a partir de uma tecla Unica, caso do play, que possibilita sua progressao
sem a necessidade de intervencdo do usuario, ou ainda, acessaveis a
partir de setas ou nimeros que abrem cada imagem em particular.
(LONGHI, 2011, p. 790)

Nesse sentido, os fotojornalistas entrevistados por A. Almeida (2013) afirmam que
esse novo formato de publicacdo é apenas uma forma de mostrar o trabalho que eles ja
faziam. Sem a internet e a possibilidade de publicar varias imagens, 0s jornais impressos
antes de 1990 publicavam apenas uma foto se fosse avaliado que caberia na noticia e na
diagramacdo. Entretanto, M. C. Barreto chama atencdo que no caso do Folha de
Pernambuco ha um desequilibrio entre imagem e texto. O discurso imagético e
sensacionalista sobre a violéncia urbana atraente para o publico popular inverte a relacdo
entre texto e imagens. Neles os textos “se tornam “ilustrativos” das imagens, sem apresentar

muitos detalhes que as complementem.” (BARRETO, 2005, p.196).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XVI Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Nordeste — Jodo Pessoa - PB— 15 a 17/05/2014

As pesquisas incluem em suas discussdes a condi¢do de producdo das fotografias de
violéncia que esta inserida dentro da cobertura de hard news. A. Almeida (2013) afirma que
na maioria das vezes, os jornalistas chegam ap0s o0 acontecimento violento e a narrativa
imagética comega com as consequéncias da violéncia. A producdo dessas imagens passa por
uma avaliacao do profissional que reconhece o perfil editorial do jornal que trabalha. Dessa
forma, tanto as fotografias que explicitam a violéncia quanto as que ocultam e recorrem ao
sofrimento dos familiares sdo convencionadas para publicos que possui diferentes
sensibilidades visuais. Pode se dizer que essas convencdes surgem com as primeiras
coberturas fotogréaficas de guerra no século XI1X.

As fotografias das Guerras da Criméia (1854-56) de Roger Fenton, da Secessdo
norte-americana (1861-65) de Alexander Gardner e Timothy O’Sullivan, e do Paraguai
(1865-1870) do estudio Bate & Cia seguem caminhos de producdo distintos. As da
Fenton contratado pelo governo britanico para defender a guerra da Criméia sdo
imagens dos acampamentos, dos soldados devidamente uniformizados e de todo
armamento; ja as das guerras da Secessdo norte-americana e do Paraguai sdo mais
factuais e mostram 0s corpos em decomposicdo, 0os mortos e a destruicdo (SOUZA,
2004, p.35).

Assim, as sensibilidades visuais que precisam ou devem ser cultivadas para
comercializagdo dos jornais tornam-se entdo uma questdo, pois sdo orientadoras da
producdo fotojornalistica, mas ao mesmo tempo atuam como formas de manutencdo de uma

conformac&o social, na qual a violéncia se insere.

Consideracdes iniciais

Desse modo, a partir da andlise comparativa entre duas pesquisas que trataram
do fotojornalismo de violéncia, essa pesquisa se desenvolve em consonancia com
estudos de autores como N. Canclini (1995), J. Martin-Barbero (2001a; 2001b; 2004) e
D. Wolton (1999, 2000) que assinalam a preocupacdo com as novas maneiras de se
relacionar, entender as comunidades a que se pertence e, consequentemente, de exercer
os direitos e deveres em funcdo do contetdo transmitido pelas diferentes midias. Essas
atualmente transmitem e nos faz conviver com uma profusdo de imagens nos monitores
ligados em casa, nas escolas, no trabalho, nos elevadores; em bares, estadios,

aeroportos; nos metros, onibus e ruas.
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Neste trabalho, chamamos atengéo para as fotografias de violéncia produzidas e
publicadas para o noticiario de jornais impressos que, em muitos casos, circulam em
outros meios de comunicagdo, como internet e televisdo. Essa hegemonia da imagem
eletrdnica, para A. Machado (1998), ndo é um privilégio exclusivo das imagens fixas ou
continuas, pois estdo apenas inseridas em um processo que esta presente em todas as
esferas da cultura. Esse cenério é caracterizado por ele, resumidamente, “como sendo
um processo implacavel de ‘pixelizagdo’ (conversdo em informagéo eletronica) e de
informatizacdo de todos os sistemas de expressédo de todos 0s meios de comunicagdo do
homem contemporaneo.” (MACHADO, 1998, p.311). Tal processo transformou tanto
as producgdes de imagens no ambito individual e familiar quanto as de producgdes
académicas como pretendo demonstrar nos proximos trabalhos.

As pesquisas que consideram o uso individual e familiar como as de I. Jonas
(2010) e C. Peixoto (2011) analisaram as transformagdes causadas pelo barateamento da
producdo fotografica e o surgimento das cameras digitais em grupos familiares. Ja o
estudo, C. A. Riviéere (2006) mostrou que a producdo e a sequente publicacdo das
imagens fotograficas em redes de relacionamento, como por exemplo, o instagram e o
facebook, permitem que a fotografia adquira um estatuto de midia de comunicagédo
instantanea muito proxima a da voz. Isto €, a postagem de uma imagem em uma rede de
individuos conectados pelo celular permite uma visualidade quase que imediata.

No entanto, as fotografias digitais herdaram algumas questdes da técnica
fotografica precedente, como por exemplo, sua capacidade de representacdo ou de
producido do “real”®. A etimologia da palavra fotografia permanece inerente a sua
producdo, pois esta ainda € uma linguagem e uma escrita sobre uma superficie sensivel
a luz, e nessa definicdo podem-se incluir os novos suportes digitais. A heranca
fundamental da fotografia analégica para o digital ndo é sua evidente sensibilidade a
luz, mas o poder de representacdo da realidade, fenbmeno que ainda é proficuo se
considerarmos o aumento de produtores e receptores de imagens, aliado a relacdo que
eles estabelecem com a realidade fotografada nas inimeras telas do mundo atual. Dessa
forma, as novas tecnologias de producdo fotografica usada também por jornalistas
certamente apresentardo novas questdes para os pesquisadores.

A andlise incipiente das pesquisas de A. Almeida (2013) e M. C. Barreto (2005),

mostrou algumas possibilidades de apropriacdo da producdo do fotojornalismo para as

® Além disso, ainda ha a fotografia como uma das artes contemporaneas como discute A. Rouille (2009).
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disciplinas de antropologia e sociologia. As superficies imageticas relacionadas a duas
convengdes da fotografia de violéncia foram importantes fontes de reflexdo para o
conhecimento ndo s6é do fendmeno da violéncia e suas consequéncias, mas
principalmente, reveladora de caracteristicas sociais, culturais e econdmicas dos locais
em que as fotografias foram produzidas.

Para P. J. Ribeiro (2007, p.18-19) a violéncia e todas as suas expressdes sofrem
antinomias sociais e discursivas que marcam sua prépria historicidade. Dessa forma, é
preciso observar o0s interesses, expectativas, imagens e negociagdes que geram reacéo e
recepcao as formas descritivas da violéncia, “posto que sua especificidade seja nao se
tratar de um fenémeno trans-historico, mas também de um fato politico e figuracional
que envolve mesmo uma politica de imagens”.

Assim, analisar o uso da producdo fotojornalistica através do olhar atento de
pesquisadores de outras disciplinas pretende chamar a atencdo para o papel que a
fotografia produzida pelos jornais possui, que esta muito além do seu principal atributo
de informar o leitor.

A capacidade de armazenamento dessas imagens pelos meios digitais criou
outras possibilidades de acesso e uso. O objetivo da producdo fotojornalistica passa
posteriormente a responder através de sua superficie imagética ndo sO as questbes
especificas de cada disciplina, mas principalmente as convencbes de producdo da
imagem de determinada época vinculada a situagdo econdmica, politica e social.

Ainda devemos considerar que algumas pesquisas ndao chegam a usar imagens
no corpo do texto de forma analitica, as relegando aos anexos, pois como sugere John
Collier (1967 apud Maresca 1995), “ninguém pode prever em que medida as fotografias
podem ser completamente transformadas em dados”. Nesse sentido, esse trabalho, como
parte incipiente da pesquisa de pds-doutorado, pretende discutir no DT4 questdes
inerentes ao uso do fotojornalismo como ferramenta empirica e contribuir para o
conhecimento de como essas imagens foram e podem ser transformadas em corpus de

diferentes pesquisas.
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