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RESUMO

O presente artigo relata a elabora¢do do programa piloto para radio intitulado Lusofonico,
realizado como Trabalho de Conclusdo de Curso em Comunicagdo. O programa tem como
principal objetivo a difusdo da musica feita em paises de lingua portuguesa. Para este
trabalho, foram realizadas trés edicdes piloto, apresentando musicos de Portugal, Cabo
Verde e Mocambique. Em breve estudo bibliografico, sdo abordados temas como os
géneros radiofonicos, bem como a lusofonia e sua contribui¢do para o processo de
identificacao cultural.
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1 INTRODUCAO

O termo “lusofonia” ¢ objeto de estudo de diversos pesquisadores e nao existe
unanimidade com relagdo ao seu significado. Alguns questionam o seu uso, por sua raiz na
palavra “luso” ou “lusitano”, relativo a “portugués” ou a provincia romana da Lusitania,
regido da peninsula ibérica que deu origem a Portugal, afirmando que o termo, por sua
etimologia, reforgaria a ideia de superioridade da antiga metropole, desvalorizando os
demais povos que falam portugués. Outros autores defendem que, com o tempo, a palavra
ganhou novo significado, como Fernando Cristovao, que afirma que:

porque a etimologia ndo ¢ tudo, o uso semantico da palavra [lusofonia] deu

nome aos lacos existentes, uns fortes, outros débeis, entre a antiga

Metropole e os novos paises independentes e regides, que falam ou falaram

a lingua comum, exprimindo tradi¢des e valores que também foram comuns

durante séculos (apud MACIEL, 2010, p. 86).

Neste trabalho, adota-se a defini¢do de /usofonia como “conjunto politico-cultural

dos falantes de portugués”, do Dicionario Priberam de Lingua Portuguesa, assim como o
termo lusofono como “que ou quem fala portugués” ou “que tem o portugués como lingua
oficial ou dominante (ex.: pais luséfono)”, de acordo com o mesmo dicionario. O que

pretende-se abordar, aqui, ¢ como a lusofonia pode configurar-se como um elemento de

identificacdo. Em que medida o compartilhamento de um mesmo idioma, neste caso
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especifico, o portugués, pode representar uma aproximacdo entre individuos de paises
distintos.

Para avancar na discussdo sobre identificacdo, ¢ importante conceituar
“identidade”. Aqui, considera-se a identidade como uma constru¢do socioldgica, a partir da
interagdo do sujeito com a sociedade. Nesta interacdo, entram em jogo os valores, sentidos e
simbolos, ou seja, a cultura. Essa visdo ¢ aperfeicoada a partir da analise da identidade do
ponto de vista do sujeito pds-moderno, que o compreende como algo fragmentado,
composto de varias identidades, que podem revelar-se, inclusive, contraditérias ou nao-

resolvidas (HALL, 2006).

O proprio processo de identificacdo, através do qual nos projetamos em
nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, varidvel e
problematico. Esse processo produz o sujeito pods-moderno,
conceptualizado como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente. A identidade torna-se uma "celebragdo movel": formada
transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam
(HALL, 2006, p. 14).

A linguista brasileira Maria Helena de Moura Neves afirma que “ndo se pode avaliar
lusofonia, simplesmente, como um conjunto de espagos geograficos em que os usuarios da
lingua se comunicam” (2008, p. 174). Para a autora, a lusofonia ¢ “uma afirmacgdo de
identidade que faz abstragdo da geografia dos povos para investir naquele ‘espago
simbdlico e politico’ de que fala Fiorin” (FIORIN, 2010, p. 174), citando o linguista

brasileiro José Luiz Fiorin.

O termo ‘Portugués’, que cobre variedades socioletais, dialetais, nacionais
que convivem em Portugal e no Brasil, deve ser entendido como importante
instrumento de coesdo entre povos e como afirmacgdo politica e econdmica
num contexto envolvente transnacional (MATEUS apud NEVES, 2008, p.
175).

A lingua portuguesa, ou a lusofonia, para Neves, ¢ um “espago de pensamento, de
acdo e criacdo, um espaco de identificacdo, para além e por cima das especificidades
culturais, que ndo perde a identidade ao abranger falantes americanos, europeus, africanos e
asiaticos” (2008, p. 175). No entanto, deve-se estar atento ao fato de que o processo de
identificagdo ndo ¢ automatico. “Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma

como o sujeito ¢ interpelado ou representado, a identificagdo ndo ¢ automatica, mas pode

ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se politizada” (HALL, 2003, p. 21).
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Neste mesmo pensamento, a linguista portuguesa Maria Helena Mira Mateus chama
a atencdo para os aspectos individual e contextual do processo de identificacdo a partir do
compartilhamento de um mesmo idioma.

A lingua materna de cada individuo contribui poderosamente para se
reconhecer a si proprio e para ser reconhecido pelo outro. E na realidade
um factor de identificacdo cultural, mas no uso, e pelo uso, que dela faz o
individuo no contexto em que esta inserido e ndo apenas por pertencer a
uma das vérias comunidades que a utilizam a mesma lingua (MATEUS,
2006, p. 19-20).

A lingua, portanto, ndo pode ser enxergada como um fator automatico de
identificacdo cultural. O fato de um individuo viver em um territorio lus6fono ndo garante a
existéncia de um reconhecimento entre ele e alguém de um outro lugar que fale portugués.
No entanto, considerar que a existéncia da identificagdo cultural a partir de uma lingua
comum depende do uso desta lingua por parte do individuo, e do contexto em que ele esta
inserido, nos permite pensar que tal identificacdo pode ser construida, ou fomentada, a
partir de iniciativas que promovam intercdmbio entre povos que compartilham o mesmo
idioma.

Neste contexto, tendo o rddio como meio de comunicagdo eleito, surgiu a ideia de
realizar, como Trabalho de Conclusdo de Curso, o programa piloto de radio “Lusofonico”,
que tem como objetivo central apresentar artistas e grupos musicais de diferentes paises de
lingua portuguesa, através de execugdo de musicas e entrevistas.

2 OBJETIVO

A ideia de realizar o programa Lusofonico vem da constatacdo de que a populagdo
brasileira, em geral, conhece muito pouco da musica produzida em outros paises. E também
a partir do pensamento de que a lusofonia ¢ um fator de identificacdo cultural que se
fortelece 0 desejo de produzir este programa.

Nesse contexto, a criagdo do programa Lusofonico tem como objetivo promover a
difusdo da producdo musical de artistas lus6fonos, apresentando ao ouvinte (que pode ser
brasileiro ou natural de qualquer outro pais lus6fono) artistas e grupos de regides que
tenham o portugués como lingua oficial. Ao mesmo tempo, ainda que em escala micro, esta
acdo tem o objetivo de contribuir para um maior contato e, consequentemente, maior
identificacdo cultural entre os povos que falam portugués, possibilitando uma maior

integragao entre a comunidade lusofona.
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3 JUSTIFICATIVA

A criagdo do programa piloto de radio Lusofonico, e sua possivel sobrevida em
radio, justifica-se por proporcionar uma ampliacdo do repertorio musical de parte da
populacdo brasileira, podendo esta meta ser expandida ao publico de outros paises, na
medida em que o programa serd hospedado em canal na internet (www.lusofonico.com).
Este fato, como ja foi explanado, estd associado a um maior contato e identificagdo entre os
membros da comunidade luséfona. Tal justificativa ¢ reforgada pelo fato de que a
populacao brasileira, hoje, tem poucas ferramentas para acessar produtos musicais de outras
regides, sobretudo quando se trata de produgdes emergentes - 0 mesmo acontece, em geral,
com as populacdes de outros paises.

O programa revela-se, ainda, como uma ferramenta de divulgacdo do trabalho de
novos artistas, ou até mesmo de artistas consolidados em seus paises de origem, mas pouco
conhecidos internacionalmente. O programa, no entanto, ndo se restringe a falar sobre
musica, mas possibilita também a discussdo sobre outros temas (relacionados a historia,
cultura, intercambio e atualidades) que possam surgir a partir das entrevistas com o0s
artistas, possibilitando aos ouvintes maior conhecimento e reflexdo sobre tais assuntos.

4 METODOS E TECNICAS UTILIZADOS
Na realizacdo do programa de radio, foram utilizados dois métodos de forma mais

sistematica: pesquisa e entrevistas. Como afirma Medina (1986, p.5):

a entrevista pode ser apenas uma eficaz técnica para obter respostas pré-
pautadas por um questionario. Mas certamente ndo serd um brago da
comunica¢do humana, se encarada como simples técnica. Esta — fria nas
relacdes entrevistado entrevistador — ndo atinge os limites possiveis da
inter-relagdo, ou, em outras palavras, do didlogo.

As entrevistas, desde a concepgdo deste trabalho, teriam papel fundamental, pois
ndo apenas dariam ferramentas para que eu compreendesse as realidades dos artistas e as
suas relacdes como a lusofonia, mas seriam parte do proprio conteido do programa. Por
esse motivo, € com o objetivo de tornar a fruicdo do programa leve e agradavel, as
entrevistas foram realizadas de forma descontraida, buscando, sobretudo, promover de
forma natural e profunda a inter-relagdo e o didlogo com o artista convidado. Pela distancia
fisica entre mim e o entrevistado, optei por realizar as entrevistas através do Skype,
gravando as conversas na integra, através de um programa de computador. As minhas

intervengdes, como entrevistador, foram feitas de forma tranquila, sem preocupagdes
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técnicas com a voz ou com a forma de falar, j4 que as minhas falas seriam cortadas na
edicao.

Posteriormente as entrevistas, foi feita a escolha das musicas que seriam executadas
ao longo do programa e, em seguida, elaborado o roteiro. Escrito com linguagem direta,
exigida pelo radio, o roteiro tinha como base os trechos mais interessantes das entrevistas,
cujas informacdes poderiam ser passadas diretamente (através da voz do artistas) ou
fornecidas ao ouvinte em voz off, pelo apresentador. O texto era complementado com
informagdes mais factuais sobre os entrevistados, como local de origem, dados sobre
trabalhos realizados, entre outros.

A etapa de pesquisas, que antecedeu o momento das entrevistas e elaboragdo do
roteiro, envolveu duas vertentes: pesquisa de possiveis géneros e formatos no radio e
pesquisa dos proprios artistas e géneros musicais produzidos pelo extenso e diverso
territorio lusdfono. Para esta segunda vertente, foram utilizadas diversas formas de busca,
desde aquelas de cardter mais pessoal, como indicagdes de artistas e géneros por amigos e
conhecidos que tenham vivido ou visitado algum pais lus6fono, até consulta de catdlogos
virtuais, ranking dos mais ouvidos de cada pais e sites especializados.

J& a pesquisa sobre géneros e formatos existentes no radio me fez chegar a uma
definicdo elaborada pelo autor Jos¢ Ignacio Lopez Vigil, professor e radialista cubano.
Vigil defende a divisdo de géneros e formatos radiofonicos como a formulacdo de “um
menu amplo e apetitoso, a gama mais variada de formas, para estimular a criatividade dos
radialistas” (VIGIL, 2003, p. 118-119). Pensar na classificagdio de géneros como um
cardapio ajuda a encara-la como uma ferramenta que deve ajudar, e ndo limitar, o trabalho
dos profissionais de radio. Neste caso, a fun¢do ndo ¢ compartimentar ou engessar 0s
diferentes tipos de programag¢do, mas mostrar o que existe e pode ser explorado na hora de
fazer radio. Deve-se ter em conta que cada género definido estd sempre sujeito a mudangas
e, inclusive, a misturar-se com outro, dando origem a novos formatos.

Segundo o "cardapio radiofonico", formulado por Vigil, o Lusofonico se enquadra
no género musical, que, como o nome ja diz, ¢ aquele que aposta na muisica como o centro
da sua programagdo. Estes programas dedicam boa parte de seu tempo a execugao de faixas
sonoras na integra. O que ¢ abordado nos espagos entre as musicas ¢ o que varia e da
origem aos subgéneros dos programas musicais, entre eles programas musicais de um unico
género, programas que elencam os mais tocados ou mais pedidos, que contam as historias

das cangdes, entre outros. Aqui, damos aten¢do ao subgénero “O convidado especial”,
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segundo classificacao de Vigil, pois ¢ um dos formatos que dialoga com o programa piloto
realizado neste trabalho.

Segundo Vigil, “o formato consiste em dedicar meia hora, ou talvez uma, a um
unico intérprete” (2003, p. 117). Ainda segundo o autor, o programa pode receber o
convidado em estudio, alternando a execug¢do das musicas com um bate-papo; combinar as
cangdes com fragmentos de uma entrevista gravada; ou, simplesmente, executar as faixas e
incorporar, entre uma e outra, dados sobre a vida e a carreira artistica do convidado ausente.
Vigil atenta ao fato de que este tipo de programa “pode ser uma magnifica plataforma para
projetar cantores da regido ou outros menos conhecidos da audiéncia”.

Outro género musical (este ndo classificado por Vigil) que também orienta a
produg¢do do meu programa piloto ¢ aquele dedicado & musica feita em um territdrio
especifico. Nao se trata de um programa de um tUnico género musical, mas de diversos
géneros comuns a uma mesma localidade, que pode ser um estado, um pais, uma regido, um
continente ou um territdrio sociocultural.

O programa piloto Lusofonico enquadra-se nos dois subgéneros musicais abordados
acima. Trata-se de um programa do subgénero “o convidado especial”, pois cada edi¢do do
programa gira em torno de apenas um artista ou grupo — todo o roteiro ¢ construido a partir
da figura escolhida para ser apresentada ao publico. No entanto, h4 algo maior que orienta a
constru¢dao do programa e que lhe da identidade: o fato de ser um programa de musica de
paises lusofonos. Apresenta-se sempre um artista, mas nao qualquer artista. O Lusofonico
se debruga sobre a producdo musical feita em paises que tém o portugués como lingua
oficial. Portanto, trata-se também de um programa focado em um territério especifico — ndo
no sentido fisico, mas no sentido linguistico ou cultural, como ¢ também o caso do territorio
latino. O programa Lusofonico tem como base a musica feita em territdrio lus6fono, em
paises que tenham em comum a lingua portuguesa como idioma oficial: Angola, Brasil,
Cabo Verde, Guiné-Bissau, Guiné¢ Equatorial, Mogambique, Portugal, Sdo Tomé e Principe
e Timor-Leste.

5 DESCRICAO DO PRODUTO OU PROCESSO

Para este trabalho, escolhi produzir trés edigdes do programa, cada uma delas
dedicada a apresentacdo de um artista lusdfono, sendo cada artista de um pais diferente. Ao
longo do programa, sdo veiculadas falas do apresentador sobre o artista escolhido, trechos

de entrevista gravada previamente com o proprio artista, além, obviamente, das musicas. A
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ideia era que o programa abordasse a musica lus6fona em sua diversidade, através de
diferentes ritmos, influéncias e geracdes de artistas.

O primeiro passo foi a descoberta de que artistas seriam apresentados. Para isso,
recorri a rede de amigos do Facebook e pedi a indicagdo de pessoas que ja& viveram em
algum desses trés paises. Escolhi fazer a pesquisa dessa forma, em vez de recorrer
imediatamente aos mecanismos de busca como o Google, para tornd-la mais pessoal e
poder alcangar também artistas que ndo fossem tdo conhecidos. Consegui alguns nomes,
comecei a escutar os discos através da internet, pesquisei sobre a trajetéria de cada um e
iniciei o contato com os artistas.

Vale ressaltar que, ao longo da pesquisa, constatei que a maior parte dos artistas de
paises lusofonos africanos compunha e cantava nos idiomas tradicionais das respectivas
regides. Sabe-se que o portugués, apesar de ser a lingua oficial, ndo ¢ a tnica lingua falada
nestes paises. E comum que as pessoas comuniquem-se em idiomas como o umbundu,
kimbundu e kikongo, em Angola, o suaili, maconde, macua e chope, em Mocambique, ou
nas diferentes formas do criolo caboverdiano — apenas para citar algumas de centenas de
linguas. Naturalmente, o mais comum ¢ a coexisténcia do portugués e demais idiomas,
sobretudo nas grandes cidades, e muitas vezes as duas linguas misturam-se, inclusive, nas
composi¢des.

Decidi considerar todos esses idiomas e assumir o projeto como um programa de
musicas feitas em paises de lingua portuguesa, e ndo necessariamente de musicas cantadas
em portugués. Justifico a minha decisdo no fato de que a ideia de comunidade lus6fona, e a
identificacdo cultural existente entre as na¢des que falam portugués, extrapolam o territorio
meramente linguistico. Ao contrario: a ideia de identidade como construcao social, a partir
da cultura, ¢ um estimulo para que estes artistas passem a integrar o Lusofonico, programa
que se propde a ser um canal de comunicagdo que fortaleca a identificagdo cultural entre
membros da comunidade luso6fona.

Os dois primeiros artistas escolhidos foram Nastio Mosquito, poeta, artista visual e
musico angolano, indicado pela jornalista Maira Cristina, e Marcia, cantora e compositora
portuguesa que acabei encontrando depois de uma vasta pesquisa na internet sobre artistas
da chamada “nova musica portuguesa”. Nastio me chamou a aten¢do imediatamente pelo
carater politico de sua musica, feita com muita ironia, que discute identidade angolana,

capitalismo e estereotipos sobre a Africa no ocidente. J4 a escolha de Marcia foi feita por
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seu trabalho ser muito distante da musica tradicional portuguesa, como o fado, e reunir
sonoridades e influéncias diversas, como bossa nova, rock e a musica indie.

O contato com os artistas foi feito, inicialmente, através do Facebook, com um breve
texto de apresentacdo do programa. Marcia respondeu depois de alguns dias, mostrando-se
disponivel para participar, e agendamos a entrevista para ser realizada via skype. Nastio
Mosquito chegou a responder positivamente, mas, depois que perguntei a disponibilidade
para entrevista, ndo retornou mais o contato. A partir de entdo, ampliei as formas de
pesquisa, e passei a transitar por diversos sites, catdlogos virtuais, rankings e listas de cada
pais lusoéfono.

Nesta pesquisa, encontrei o0 musico caboverdiano Bilan, que era citado em artigo no
site Afreaka como um dos dez artistas africanos mais interessantes do momento. O retorno
de Bilan foi imediato e também marcamos para realizar a entrevista. Fiz a entrevista com
Bilan através do skype, que aconteceu de forma tranquila e muito produtiva. A entrevista
com Marcia aconteceu também via skype. A artista foi muito receptiva e generosa, mas, por
estar com uma agenda apertada, tivemos pouco tempo para a conversa, 0 que limitou o
numero de perguntas e respostas. A qualidade de dudio das entrevistas via skype superou as
minhas expectativas, e as sonoras puderam ser utilizadas tranquilamente, sem comprometer
a qualidade do programa.

Para o terceiro programa, tentei contato com outros diversos artistas, entre eles a
angolana Aline Frazdo — que se mostro receptiva, mas ndo poderia me atender a tempo.
Decidi fazer uma visita a0 CEAO — Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade
Federal da Bahia e 14 consegui, através de um professor, o contato de um pesquisador de
Mogambique que estava vindo a Salvador para ministrar um curso sobre musica
mocambicana. A partir deste pesquisador, cheguei ao musico Cheny Wa Gune, um dos
nomes mais importantes da musica mogambicana contemporanea, tocador de Timbila,
instrumento tradicional do pais, e um dos fundadores da Orquestra Timbila Muzimba.

A entrevista com Cheny Wa Gune foi bastante rica em contetido, mas repleta de
problemas técnicos. A ligacdo caiu cinco vezes, ao longo da entrevista, € o dudio perdeu
qualidade em diversos momentos da conversa, provavelmente por conta da conexdo via
internet. Para completar, uma crianga gritava e chorava ao fundo e, mais tarde, comegou a
cair uma forte chuva que batia no telhado e deixava a entrevista ainda mais ruidosa. Tentei
contornar tudo isso durante a edi¢do, mas alguns problemas persistiram, e perdi trechos com

conteudos interessantes por conta da mé qualidade do 4udio.
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O processo de edigdo demorou dois dias. Depois de escrever os roteiros, escolher as
musicas e separar os trechos das entrevistas que eu gostaria que entrassem no programa,
passei o material para que o estudante de Comunica¢@o Paulo Eduardo Assungdo editasse o
programa. Paulo Eduardo tinha me acompanhado durante todo o processo de elaboracdo do
TCC, desde as primeiras ideias de concepcdo, passando pela definicdo de formato, escolha
do nome e contato com os entrevistados. Ele conseguiu cortar os longos trechos de sonora,
0 que por apego ndo consegui fazer, e dar ao programa a cara e o ritmo que eu gostaria.
Para a constru¢do da vinheta, utilizamos a palavra "lusofonico" falada por pessoas de
diferentes paises, brincando com os diferentes sotaques.

Paralelamente a produ¢do do piloto para radio, foi criado um website para hospedar
os programas e servir como um canal de divulgacdo e contato com o publico. Foi utilizada a
plataforma paga Virb, que permite a criagdo de sites com interface simples e eficiente.
Além disso, foi comprado um dominio (www.lusofonico.com), para tornar o acesso € a
divulgacdo mais faceis e eficazes, além de manter reservado o nome do programa e
assegurar que o dominio ndo serd utilizado por mais ninguém. O site criado permite o facil
acesso a partir de dispositivos moveis, possibilitando que o programa seja escutado em
situacdes e locais diversos. Essa foi uma das preocupacgdes centrais da execu¢do do
programa, pois, a partir da populariza¢do da internet o consumo de produtos radiofonicos
tornou-se cada vez mais disperso - e esta realidade tem sido potencializada com o uso de
dispositivos moveis.

A criag¢do da marca do programa Lusofonico foi feita a partir de uma vasta pesquisa
de tipografias na internet. Foram acrescentados trés tragcos curvos, ao lado direito do nome
"Lusofonico", que sugerem a ideia de ondas sonoras e ddo certo movimento a marca. As
cores verde, vermelha e amarela foram escolhidas por serem as predominantes nas
bandeiras dos paises lusdfonos. A marca tem formato simples e apenas quatro cores, o0 que
permite a sua aplicagdo, de maneira facil, em diferentes locais.

6 CONSIDERACOES

Produzir o programa piloto Lusofonico como Trabalho de Conclusdo de Curso
permitiu que eu colocasse em exercicio uma série de ferramentas conquistadas ao longo de
mais de quatro anos de graduacdo, dentro e fora dos muros da universidade. A escolha de
fazer um produto que me desse, num momento posterior a formatura, a possibilidade de
seguir trabalhando, também contribui para a minha realizacdo com este trabalho. Por fim, e

principalmente, produzir o programa Lusfonico me permitiu mergulhar no mundo da
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cultura lus6fona, conhecer novos artistas, mas, sobretudo, novas culturas - € me fez
confirmar como ¢ forte a nossa unido através da lingua. Espero que, como eu, os ouvintes
possam também embarcar nesta viagem.
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