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RESUMO

O presente texto busca uma associagdo analitica entre a materialidade contida no do
discurso do Cddigo Hays e os conceitos do filésofo Michel Foucault. O codigo é o
sistema de conduta que regeu o0 que poderia ou ndo ser exibido, do ponto de vista moral,
nos filmes hollywoodianos de 1934 a 1967. Este artigo objetiva abstrair da formacéo
das chamadas Ligas de Decéncia ao apogeu e declinio desse regimento. Entendendo o
funcionamento para compreender a estratégia discursiva de dominacgédo de corpos pelas
instituicOes sociais. Tal procedimento tomard como referéncia, em esséncia, a logica e
aplicacdo de conceitos como: Hipdtese Repressiva, Scentia Sexualis, Ars Erotica e
colocacdo do sexo em discurso, por exemplo, formulados por Foucault em Histéria da
Sexualidade I: a vontade de saber.
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TEXTO DO TRABALHO

“Gostaria de passar em revista ndo somente esses discursos, mas ainda a
vontade que os conduz e a interdi¢cdo estratégica que os sustenta.”
(Michel Foucault — Historia da Sexualidade I: a vontade do saber)

e De onde se fala para o que e como se fala

Antes de adentrar propriamente na producdo cinematografica hoollywodiana, e,
mais além, identificar e aplicar conceitos da obra do pensador Michel Foucault nessa
producdo discursiva, pretendo estabelecer uma rapida contextualizacdo social, politica,
econbmica e, portanto, e cultural desse periodo. Coloca-se o contexto cultural como
consequéncia dos demais por duas circunstancias: primeiro porque o objeto de analise
se insere, evidentemente, no campo da producgédo cultural e, segundo, porque essa
producdo vai reverberar os conceitos difundidos na atmosfera do referente periodo. Os
acontecimentos podem ter seu grau de aleatoriedade, ja o discurso ndo. Em outras

palavras, retomando a negacdo dos universais, presente em boa parte da obra de Michel
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Foucault, a arte ndo é um reflexo, mas um indicio da sociedade. Afinal, entendendo o
lugar de onde se fala, podemos entender com mais clareza o que se fala e como se fala.

Perceber a realidade em seus mais possiveis e minuciosos detalhes ¢é
fundamental para entender o processo de construcdo de poder em determinada
sociedade. Talvez esse seja um dos principais legados deixado por Foucault. Além
deste, pode-se destacar seu método, o qual inspira, ainda que parega bastante pretenséo,
a producdo do presente artigo. O método foucaultiano consiste no estudo do discurso em
determinadas épocas, e a partir da disposicdo deles, entender seus subtendidos, suas
estratégias de sentido, sua vontade de saber. E um método a analise da materialidade
dos textos. Ancorado nessa dissecacdo historica dos enunciados, podemos elaborar uma
arqueologia e genealogia dos saberes, entender a construcdo de poder. A isso que se
presta o referente trabalho, tomando como referéncia o Codigo Hays, que norteou o que
podia ser exibido ou ndo em Hollywood por 30 anos.

¢ Sin City: Hollywood antes de Hays.

O comego do século XX teve um contexto mundial bastante turbulento. Até
o final do século XVIII, a humanidade vivia a chamada Belle Epoque, o discurso do
desenvolvimentismo tecnoldgico como resolucdo das mazelas sociais se multiplicava.
Mas na virada do século todas essas expectativas vém abaixo. Nos primeiros trinta anos
do novo seculo, a humanidade acabara de sair de sua Primeira Guerra Mundial (1914-
1918), presenciou e viveu os efeitos da maior crise econdbmica da sua histéria e
testemunhou o crescimento de ditaduras nazifascistas e comunistas na Europa e
posteriormente fora dela. Anos mais tarde, ocorreria outra guerra mundial (1939-1945)
e décadas na iminéncia de uma guerra nuclear sucederiam. Tudo isso em menos de 50
anos. Portanto o século XXI € 0 momento onde as segurancas viram insegurancas, ndo
por acaso costuma-se chamar esse perfodo de era das incertezas®. Scott Fitzgerald ilustra
habilmente o sentimento que se vivia: “Ao fim de dois anos a Era do Jazz parece tdo
distante quanto nos dias antes da guerra” (Dirami).
O cinema hollywoodiano estd no meio desse caldeirdo. Ele respirava o
momento. Mais que isso, ele nascia como industria nesta época. O otimismo do way of
life, dava lugar ao pessimismo. O boom da Crise de 1929 abalava ndo s6 a economia,

mas o0s conceitos de moral, o que vai ser refletido na produgdo cinematografica do

4 «A era da incerteza é o titulo de um livro do economista canadense John Kenneth Galbrait que analisa e compara as
grandes certezas do pensamento econémico do século XIX com as incertezas com que os problemas foram
enfrentados no século XX.” (COUTRIM, Gilberto. Fundamentos da Filosofia).
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periodo. A politica intervencionista do New Deal, praticada por Roosevelt, estava em
funcionamento. E como estamos falando do cinema como industria, onde a afinidade
com a economia é uma prioridade, o contexto socioeconémico levou Hollywood incidir
0 momento cujo pais vivia em seus filmes.

As produtoras precisavam urgentemente de retornos financeiros, assim apelava-
se a temas que garantiam bilheterias: sexo e violéncia. Os filmes dessa época
constantemente incluiam insinuagfes sexuais, miscigenacao, profanacao, uso ilegal de
drogas, palavrGes, prostituicdo, infidelidade, aborto, violéncia intensa e
homossexualidade. Se ndo de forma explicitas, em maliciosas alusfes, que cativam
ainda mais o publico. Como seleciona Luiz Nazario sobre a Hollywood dos anos 1920
ao comeco dos 1930:

a homossexualidade marcava presenca nas telas (...) como no bizarro Just
Imagine (1930), de David Butler. O leshianismo — que despontou no filme
alemdo Senhoritas de Uniforme (Mé&dchen in Uniform, 1931), de Leontine
Sagan — é sugerido na deliciosa comédia Noite apds Noite (Night After Night,
1932), de Archie Mayo, quando, ap6s uma noite de bebedeira, Mae West acorda
na cama de outra senhora, que se transforma, depois desse contato, de puritana
infeliz em alegre aventureira. (NAZARIO, Luiz. Outro Cinema)

Esse retorno, que ainda hoje € evidenciado, com temas violentos e eréticos (ou
“apelativos”) traz consigo uma questdo eminentemente foucaultiana. O consenso atribui
esses temas como impuros, imorais, logo ilegitimos. Porém eles costumam, como dito,
trazer bons publicos e sdo usados como tética para grandes bilheterias. Essa contradicao
pode ser explicada pela negacdo parcial feita por Michel Foucault da Hipotese
Repressiva. Ou seja, tais enunciados podem acontecer e sdo até instigados, mas apenas
em lugares especificos. O caso do sucesso desses filmes ilustra um momento onde a
“colocacdo do sexo em discurso” estaria “fora de seu lugar de aparecimento”, € por isso,
ndo por conta de um universal, de uma lei geral do sexo ou uma teoria da sexualidade,
que seriam ilegitimos (Foucault). A Hipo6tese Repressiva nesse periodo de censura
Hollywoodiana sera retomada e analisada com mais calma adiante. Agora, atenho-me a
explicar a formacéo da censura proporcionada pelo Codigo Hays.

No comeco da industria, a regulacdo das normas do que poderia ou ndo ser
projetado era determinada por leis locais, auto regulagdo, das produtoras. Isso permitiu
que os filmes hollywoodianos atingissem um grau de liberdade artistica o qual jamais
obtiveram novamente. Proporcionando, inclusive, a categorizagdo de um subgénero

cinematografico chamado pre-code Hollywood (Dirami)
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Mas essa dita “imoralidade” ndo se restringia ao conteudo dos filmes. No
comeco do século os escandalos entre as celebridades hollywoodianas envolvendo
orgias, alcoolismo, uso intenso de drogas e overdose deram a Hollywoood a célebre
alcunha de Sin City. As chamadas wild parties comecaram a ser de conhecimento da
imprensa. O fato bem repercutido na época foi 0 que envolveu a atriz Roscue Arbuckle:

Sua vida [Arbuckle] de escéndalos serviu para que fosse acusada de ser
responsavel pela morte da atriz Virginia Rappe em uma de suas festas. Outro
caso amplamente divulgado foi o assassinato do diretor William Desmond
Taylor (e as revelagbes chocantes de sua vida privada). A constitui¢do publica
de Hollywood como a “Sin City” dos EUA consolidou-se quando o ator
Wallace Reid morreu de overdose. (KLANOVICZ, Luciana. Corpos
Erotizados: entre a morena brasileira e a loira americana.).

Podemos fazer outra ponte foucaultiana com a associacdo comum entre artes e
sexualidades “imorais”. Essa aproximagdo retoma o conceito que Foucault chama de
Ars Erdtica: processo de construcdo de verdade, comum nas culturas orientais, que
consiste, basicamente, na nocao da sexualidade, e dos prazeres proporcionados por ela,
como medidas de autoconhecimento. Ndo numa perspectiva punitiva e reguladora no
sentido de uma sexualidade dita “normal”, considerando as variagdes como doencas a
serem corrigidas. Caso da Scentia Sexualis, que foi o procedimento adotado
majoritariamente no ocidente®. Numa sociedade preocupada com a regulacio de tudo
que possa desviar do padrao, sao esperadas reacdes conservadoras para com artistas, que
por sua intensa relacdo de descobrimento e identidade consigo, fujam do padrdo de
conduta determinado por séculos de uma cultura de repressao.

Sobre a Scentia Sexualis, ha de se entender que 0 mesmo paradigma que criou
uma “ciéncia da sexualidade” baseada na incita¢ao discursiva e corre¢do de “anomalias”
foi o que permitira, durante anos, por exemplo, a intensa propaganda de cigarro nos
filmes hollywoodianos. Esse episddio deixa claro seu carater mutavel, que, a priori, ndo
parece ser tdo claro assim. Diferente do que se diz, a ciéncia defende um propdsito, que
pode ser moral, politico ou das mais diversas naturezas. Ao contrario do que supde a
Scentia Sexualis, que se coloca como dona da verdade e criadora de universais fixos.
Entretanto esses absolutos se mostram fixos em sua temporalidade mutavel.

Se por um lado a tematica dos filmes trouxe publico, a associagdo com 0s
escandalos com os artistas levou setores da sociedade norte-americana a repelir
Hollywood. Como o cinema ainda era uma arte recente e ainda estava em fase de

consolidacdo e aceitacdo na sociedade, esses segmentos associavam o contetido com o

> FOUCAULT. Michel. Historia da Sexualidade: a vontade de saber.
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meio. Ou seja, o discurso difundido era que o problema era “0” cinema, considerado
uma “arte impura”. Num tipo de resisténcia comum ao surgimento de um elemento (seja
ele midiatico ou ndo) que ressignifica a ordem vigente. Esses grupos sdo justamente
quem Michel Foucault coloca como um dos setores responsaveis pela suposta repressdo
sexual: os religiosos, chamados por Foucault de “pastorais”. A designacdo desses
grupos politicos também é bastante reveladora: LegiGes da Decéncia, criadas em 1933
(Cristina da Silva).

e Uma intervencéo liberal

Aos poucos, essa moralidade fala mais alto e as Ligas de Decéncia conseguem
forca politica. Os grandes estudios decidem que as produtoras devem obedecer a uma
autocensura prévia e, em 1922, o pastor presbiteriano Will H. Hays é convidado a
assumir a presidéncia da Motion Pictures Producers and Distribuction of America
(MPPDA). Hays foi galgando poder, institucionalizando em 1930, finalmente, o Cédigo
Hays. Percebe-se que alguns dos filmes citados extrapolam este periodo. Até o
momento a fiscalizagdo ainda era fraca, mas em 1934, com a criagdo Production Code
Administration (PCA), sua incorporacdo pelos estadios se tornou plena (Pires).

Vale salientar que a ado¢do do codigo ndo teve nenhuma participacdo do Estado,
que so teve influéncia na producdo hollywoodiana a partir da Segunda Guerra, quando o
Estado americano viu no cinema uma arma politica ideol6gica. Mas isso ndo implica
numa postura ndo que fuja das relacdes de poder, muito pelo contrario. As obras que
ndo obtivessem o selo de aprovacdo perderiam a poderosa distribuicdo da MPPDA,
além de uma multa de 25 mil dolares (Pires). A situacdo evidencia como o poder ndo
esta centralizado, e sim dividido em formas plurais no cotidiano (uma “microfisica do
poder ), para jogar 0 jogo € preciso seguir as regras do jogo.

A lista era composta por “Don’t” (ndo faca) e “Be Careful (tome cuidado). Os
pontos revelam sobre o tipo de discurso marcado pela repressao ndo sé sexual, mas em
varios ambitos. Entre eles: nudez “libertina”, trafico de drogas, escraviddo branca
(grifo nosso), cenas de nascimento, cenas de “primeira noite”, homem e mulher deitados
na mesma cama (inclusive casados), genitalia de criangas, beijos excessivos ou
prolongados, adultério, doencas venéreas, alusdo a homossexualidade e até
miscigenacdo, assim como dancas, alusdes, gestos e palavras obscenas (Nazario)

estavam estéo entre os “Don’ts”. Ja os “Be Careful” tocavam pontos relacionados ao o
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uso da bandeira americana “em vao”, execugdes, roubos e sugestdo de vulgaridade, por
exemplo (Pires).

e Foucault, Hays e as criancgas

Um dos pontos do Codigo Hays se refere a (negagdo da) sexualidade infantil.
Sobre elas, Foucault explica que existe uma estratégia discursiva que concerne na
negacdo da existéncia de qualquer tipo de discurso sexual fora dos cénjuges, 0 “quarto
dos pais”. Algo que fuja disso ndo tem “eira, nem beira nem lei.” (Foucault). Se ndo se
fala sobre tal assunto é como se ele ndo existisse. Uma repressdo pela auséncia, ou pelo
menos a vontade da auséncia. VVontade, pois repreender, censurar, calar o sexo, €, de
certa forma, falar de sexo. Ou seja, essa natureza de interdicdo ndo deixa de ser um tipo
de colocacdo de sexo no discurso “Fala-se de outra maneira; sdo outras pessoas que
falam, a partir de outros pontos de vista e para obter outros efeitos” (Foucault).

O pensador francés exemplifica os colégios do seculo XVIII, onde existe ha a
impressdo de que, sobre sexo, ali ndo se fala. Esta vontade de saber, ou de que ndo
saibam, fica evidente ao notar-se a arrumacao arquitetdnica destes locais. O espaco das
salas, forma das mesas, arranjo dos patios, dos dormitdrios, o tipo de vigilancia. Tudo la
construido e organizado levava o sexo em consideracdo ao se colocar no estado de
“alerta perpétuo”. Esse pensamento antecipa o conceito de “estrutura panoptica”
desenvolvido posteriormente por Foucault, mas, nesse caso, chamado de ‘“discurso
interno da instituicdo™®. Sobre a inibicdo existente no caso da sexualidade infantil
Foucault ainda diz:

Isso seria préprio da repressao e € o que distingue das interdi¢des mantidas pela
lei penal: condenagdo ao desaparecimento, mas também como injungdo ao
siléncio, afirmacdo de inexisténcia (...) de que, tudo isso, ndo ha nada para dizer,
nem para ver, nem para saber. (FOUCAULT, Michel. Historia da Sexualidade |
— a vontade do saber, p. 10.)

E interessante observamos aqui a convergéncia do pensamento foucaultiano,
nesta passagem, a logica do discurso do que podemos chamar de uma vontade do saber
do Cddigo Hays no que refere a interdicdo mantida longe das instancias penais, j& que a
adesdo do codigo de conduta em nenhum momento teve participacdo do Estado. Foi
uma outra arquitetura, um outro tipo de construcdo de poder, longe das instancias

judiciarias, que nortearam a criacdo e aplicacdo do codigo. Como se 0 poder nédo viesse

® Apesar de que a descricdo dos colégios do século XVI11 possa ser considerada pandptica (mais usada em obras
como Vigiar e Punir), nesta passagem ele usa o termo “discurso interno da institui¢do”.
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de cima pra baixo ou vice-versa, por uma ou duas instituicbes ou mecanismos, mas por

um regimento multifacetado arranjado de maneira complexa para com o individuo.

e O Codigo Hays e a Hipotese Repressiva

Um dos principais conceitos desenvolvidos por Michel Foucault no primeiro
volume da Histdria da Sexualidade é o da Hipotese Repressiva. Para nos, ocidentais,
parece-nos evidente que sobre questdes envolvendo a sexualidade carregam consigo um
amargo sentimento de indecéncia, uma impureza intrinseca, de modo que ela deva ser
encerrada, salvo com a colocacdo do sexo no discurso envolve unicamente o fim
reprodutor, fora disso nada. Esse modelo de pensamento parece ser, inclusive, um dos
norteadores do préprio Codigo Hays. Michel Foucault o apelida de Hipdtese
Repressiva.

Hipotese, pois 0 pensador ndo a aceita imediatamente, lembrando novamente a
negacgdo dos universais. Teoricamente, até o periodo vitoriano, seculo XVI1II, haveria se
falado com certa franqueza sobre sexo, a partir dai, ndo o sexo, mas falar sobre o0 sexo
era alvo de repressdo moral. O mutismo funcionaria como uma forma de construcao de
poder com os individuos. O século XVIII é também, por exemplo, o seculo da ascensao
da burguesia e consolidacdo do capitalismo, por conta disso Foucault esboga um
principio de explicacdo baseado na incompatibilidade do sexo com a colocagdo no
trabalho. Uma visdo do sexo como uma dissipacdo da forca de trabalho e obstaculo do
individuo (Foucault).

Isso explicaria, em parte, a repressao, mas ndo o0 mutismo, pois Foucault refuta
parcialmente a HipOtese Repressiva ao argumentar que o sexo ndo € sé posto em
discurso’, como também incitado pelas instituicBes sociais. Foucault chega a afirmar
que nunca se falou tanto de sexo como nesse momento na sociedade ocidental.

Censura sobre o sexo? Pelo contrario, constitui-se uma aparelhagem para a
produzir discursos sobre sexo, cada vez mais discursos susceptiveis de
funcionar e de serem efeito de sua prdpria economia. (FOUCAULT, Michel.
Historia da Sexualidade | —a vontade do saber, p. 29.)
Sobre estes tipos de aparelhagens de colocacdo discursiva sexual Foucault
identifica dois mecanismos que dialogam com o Codigo Hays. A primeira concerne as

pastorais catdlicas, logo a religido, e ao sacramento da confissdo. Foucault analisa a

" “esses trés ultimos séculos (...) em torno e a propoésito do sexo ha uma verdadeira explosdo discursiva.”
(FOUCAUL Michel. Historia da Sexualidade: a vontade de saber. p.23.)
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histéria dos manuais de confissdo e percebe que, a partir da Contrarreforma ha um
estimulo desses textos a enforcar a importancia dos pecados voltados a carne:

O sexo, segundo essa nova pastoral, ndo deve mais ser mencionado sem
prudéncia; mas seus aspectos, suas correlagdes, seus efeitos devem ser seguidos
até as mais finas ramificacdes: (...) tudo deve ser dito. (FOUCAULT, Michel.
Histdria da Sexualidade | — a vontade do saber, p. 25.)

Percebe-se, entdo, que os setores religiosos, que tanto pregam pelo pudor, pelo
mutismo contido, pela “afirmacdo da inexisténcia”, vao ser uma das institui¢des sociais
que mais participam do processo de incitacdo ao discurso sexual. SO que esse discurso
ndo pode ser dado de qualquer maneira e em qualquer lugar. O sexo € blindado pela
linguagem contida, repleta de subentendidos, e exclusivo ao confessionario. Funcionaria
sobre 0 sexo uma policia dos enunciados:

Como se, para domina-lo no plano real, tivesse sido necessario, primeiro,
reduzi-lo a nivel de linguagem, controlar sua livre circulagdo no discurso, bani-
lo das coisas ditas (...) Novas regras de decéncia, sem duvida nenhuma,
filtraram as palavras: policia dos enunciados. (FOUCAULT, Michel. Hist6ria da
Sexualidade | — a vontade do saber, p. 23.)

A elaboracéo e aplicacdo do Cddigo Hays se explica, portanto, numa colocagéo
do sexo em discurso de maneira inadequada pelo cinema hollywoodiano. Os estudios
precisavam de retorno financeiro e se sabia que tematicas fortes garantiriam esse
retorno.

Se for mesmo preciso dar atencdo as sexualidades ilegitimas, que véo
incomodar noutro lugar (...) O rendez-vouz e a casa de salde serdo tais lugares
para tolerancia: a prostituta, o cliente, o rufido, psiquiatra e sua histérica.
(FOUCAUL. Michel. Histéria da Sexualidade I: vontade de saber, p.10)

Por que essa colocacdo era considerada inadequada? O cinema era uma arte
recente, portanto uma linguagem recente. Ndo havia normas estabelecidas sobre o que
se poderia, 0 que seria adequado ou ndo de projetar, pois ndo se sabia ao certo as
possibilidades dessa nova arte. E 0 mais assustador: essa nova arte ganhava massas.
Nenhuma arte, até entdo, era capaz de projetar um quarto de um casal, sua intimidade,
para centenas de pessoas a0 mesmo tempo®.

A sociedade ndo estava preparada para regular esse tipo de transgressdo. Isso
justifica a liberdade dos anos 1920 e 1930 para transgredir essas normas até que se
construisse um meio de coibi-las, uma identificacdo e regulacdo da colocagéo discursiva

inadequada, o Codigo Hays. Inadequada pois ir ao encontro a uma das formas de

® poder-se-ia falar que a fotografia chegaria perto disso, mas a prépria linguagem fotografica ainda estava em
ascensdo, e pesa contra ela, em relaco ao cinema, fatores como o tamanho da projecéo, possibilidade de movimento
e som: tudo isso aparentemente implica um tom realistico mais forte.
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construcdo de poder mais evidentes, e quem sabe, eficientes dos ultimos trezentos anos,
a dominac&o corporal. Ao dominar a sexualidade, se domina ndo s6 corpos, mas atitudes
politicas. A prépria construcdo dessa hierarquia € uma forma de manutencdo e
estabelecimento de poder.? Sdo maneiras estas maneiras de tornar o sexo “moralmente
aceitavel e tecnicamente Util” (Foucault)

Paralelo as pastorais, outra forma de explosdo da colocacdo discursiva diz
respeito ao surgimento no ocidente de uma literatura erética no século XVII. Assim
como nas confissdes religiosas, essa producao cultural também preza pelo detalhamento
minucioso.

Fica claro o motivo da aceitagdo parcial da Hipdtese Repressiva. Ndo é que a
repressdo nao tenha acontecido, mas ela se deu de forma a construir uma estratégia de
poder de forma a incitar e tornar perverso os discursos sexuais. Foucault cita, por
exemplo, os textos do Marques de Sade e, ja no século XIX, o anénimo My secret life.
Todas as obras valorizam a narracdo minuciosa da pratica sexual, e, ndo por
coincidéncia, fizeram sucesso de publico, assim como os filmes pre-code Hollywood.

Essa perspectiva afirma mais ainda a explosdo discursiva do sexo. Mostrando
como a ideia de afirmar sua inexisténcia o negando se torna contraditéria na medida em
que o aparecimento sexo ndo sO é frequente, mas existe uma grande resposta da
populacdo com esse tema. O grande publico ndo é alheio ao sexo, muito pelo contréario.
As instituicdes podem tentar reguld-lo para obter poder das mais diversas naturezas,
mas considerando que o ser humano depende biologicamente do sexo para sua
existéncia, ele vai existir, e se ele vai existir, ele vai ser discursado, ainda que escondido
num emaranhado de subtendidos entre linguagens e panoptismos.

e Jogando as regras do jogo.

As relagdes de restricdo e interdicdo necessarias para “jogar o jogo poder”
podem ser rigidas, mas ndo sdo absolutas e intransponiveis, ai que mora o segredo para
jogar. Durante a vigéncia do Cddigo Hays, houve casos interessantes de filmes que o
conseguiram burlar por meios interessantes. Citam-se trés casos:

Em 1941, o diretor Howard Hughes acabara de finalizar “O Proscrito” (The
Outlaw). Porém ao passar pelo crivo da PCA, Josef Breen™® declarou, sobre as tomadas

do corpo da atriz Jane Russel: “Em mais de dez anos de analista critico de filmes, eu

% «a menor eclosio de verdade ¢ politicamente condicionada”. (FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade I: a

vontade de saber, p. 11).
10 Ativista catélico que assumiu o controle da censura dos filmes a partir de 1934, seu apelido o diz muito a respeito:
“Hitler de Hollywood” (DIRAMI).
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nunca vi nada tdo inaceitdvel quanto as tomadas do busto da personagem Rio (Jane
Russell)”. O catélico, entdo, mandou cortar 37 takes dos seios da atriz, despertando ira
de Hughes. Os dois travaram uma batalha politica sendo o filme langado cinco anos
depois com uma publicidade desafiadora: os avifes que escreviam no céu o nome do
filme, o desenhavam dentro de dois bal6es com um pequeno circulo no meio, numa
instigante referéncia a Russel (DIRAMI).

O final de Casablanca (1942) é tido como um dos mais emblematicos da historia
do cinema. Sabe-se que Breen ndo permitia que a historia aludisse claramente que Rick
(Humphrey Bogart) e Lisa (Ingrid Bergman) tivessem relagdes sexuais. Muito menos
que os dois terminassem juntos, pois uma das interdicbes do Cdodigo Hays era a
incitacdo ao adultério. Assim, para evitar um prejuizo milionario com a producdo, o
final teria sido alterado para poder ir a publico: dando origem a uma das cenas mais
famosas do cinema (DIRAMI).

Por dltimo, o malicioso diretor Alfred Hitchcock, em Interladio (Notorious,
1946), queria filmar uma cena romantica entre Cary Grant e, novamente, Ingrid
Bergman, mas o cddigo ndo permitia beijos por mais de 3 segundos. A engenhosa
solugdo do diretor foi intercalar beijos “curtos” com didlogos apaixonados entre as
personagens a0 mesmo tempo em que a camera se movimenta em close em dire¢do ao
casal. A cena demora gquase 3 minutos € um bom exemplo de perversdo ao Codigo Hays
(DIRAMI).

Esses trés episodios evidenciam que por mais rigido que o regimento interno do
discurso possa parecer: as interdi¢des deixam lacunas e € em cima dessas lacunas que as
transformacdes discursivas, logo as mudancas sobre o que é verdade ou aceito, mudanca
das “regras do jogo” acontecem. Muitas vezes a repressdo pode jogar contra ela: é o
caso dos exemplos citados, onde a restricdo provocou uma potencializacdo da
insinuacéo sexual da mensagem. E quando o subentendo é mais forte que o explicito. A
partir de casos como esses, 0 codigo se desgastava com a sociedade, se mostrando
atrasado e falho.

No Brasil, o filme Laranja Mecancia (The Clockwork Orange, 1971, de Stanley
Kubrick) chegou ao pais em plena Ditadura Civil-militar (1964-1985) som uma versao
que tampava as genitdlias das personagens com “pontinhos” totalmente
dessincronizados com o0 movimento dos mesmos. Ou seja, 0s mecanismos de regulacéo,
ainda que num estado autoritdrio como a mais intensa fase Ditadura Civil-militar

brasileira, possuem aberturas, folgas, ou aparelhagens defasadas. E em cima desse
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déficit que se abrem chances de mudanca do discurso hegeménico. O poder é fixo, mas
as formas de atuacdo e aplicacdo sdo mudltiplas, entender essa complexa engrenagem,
assim como seus defeitos e contradicdes.

E porque se afirma essa repressio que se pode ainda fazer coexistir,
discretamente, o que o medo do ridiculo ou 0 amargor da histéria impedem a
maioria dentro n6s vincular: revolucdo felicidade, ou entdo (...) revolugdo e
prazer. (FOUCAULT. Michel. Historia da Sexualidade I: a vontade do saber,
p.13)

e O Declinio do Hays Code

Esse eminente fracasso na tentativa de negar o sexo em praticamente todas as
suas instancias discursivas se torna evidente no, relativo, rapido declinio do Cédigo
Hays. A neutralizacdo de temas sexuais no cinema hollywoodiano proporcionada pelo
cbédigo criou um abismo entre as projecdes e a sociedade, ou seja, uma falta de
correspondéncia entre discurso dos filmes e discurso do cotidiano das pessoas, falta de
sincronia entre as palavras e as coisas.

Com cada vez mais contestaces, (...), 0 cddigo foi perdendo forca, poder e
credibilidade, entrando em declinio ja nos anos 50. Filmes densos e de tematicas
pesadas, como Um Bonde Chamado Desejo (A Streetcar Named Desire,
1951); Juventude Transviada (Rebel Without a Case, 1955); Gata em Teto de
Zinco Quente (Cat on a Hot Tin Roof, 1958) e De Repente, No Ultimo
Verdo (Suddenly, Last Summer, 1959) foram responsaveis por levar as telas
uma nova linguagem cinematografica, abordando assuntos 'espinhosos' que ha
muito tempo ndo eram vistos em Hollywood. (DIRAMI, Vitor. Hollywood nos
anos de censura)

Até ser oficialmente abandonado em 1967 (antes disso ele ja havia perdido
praticamente sua forca), dando lugar ao sistema de censura por faixa etéria, existente até
hoje. O declinio do codigo esta em conformidade com o contexto cultural de sua época.
A partir da década de 1950, iniciou-se um grande circuito de questionamentos morais e
politicos na humanidade, houve uma eclosdo de movimentos de contracultura. Uma das
pautas era justamente a liberdade sexual, tornando cada vez mais o codigo um
anacronismo vitoriano.

Aliado a tudo isso, propria sexualidade se tornava cultura de massa, um produto
de mercado. Comegavam a surgir as sex-symbols. Brigite Bardot fervor no provocante E
Deus Criou a Mulher (Et Dieu... Créa la Femme, 1956). Anos mais tarde explodia

Marilyn Monroe.
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A ordem mudou, as relacdes de sujeicdo as instituigdes mudaram. S6 ndo muda
dependéncias destas por meio de relagfes onde o poder estar no centro da disputa, a
disputa pelo discurso, pela ordem do discurso.

Seria necessario nada menos que uma transgressao de leis, uma suspensdo de
interdicGes, uma irrupcdo a palavra, uma restituicdo do prazer ao real, e toda
uma nova economia dos mecanismos do poder; pois a menor ecloséo de verdade
é condicionada politicamente. (FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade I:
a vontade de saber, p.11)

Fica o questionamento se a condicdo dessa transformacdo discursiva cria as
mesmas amarras as quais repreensivas as quais denuncia. Se a critica a um sistema de

poder e repressao cria um novo sistema de poder e repressao.
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