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Resumo

O artigo aborda a representacdo da mulher nas musicas, com o eu-lirico feminino, compostas
por Chico Buarque, entre as décadas de 60 e 80. A anélise ocorreu a partir de conceitos da
Analise do Discurso, principalmente, o de interpretacdo e a nocdo de ethos discursivo. O
questionamento norteador da pesquisa foi como tais composi¢Oes representam o género
feminino, se acompanham ou ndo o contexto de vitorias sociais relacionadas a mulher
brasileira durante o mesmo periodo. A pesquisa mostra que as diferentes condicbes de
producdo influenciaram bastante e de maneira direta a formacédo de cada ethos discursivo e,
consequentemente, a propria representagdo feminina nas cangfes. Entretanto, isso ndo
descarta a importancia das questdes abordadas nessas composi¢fes que ainda provocam a
discussao sobre as diferencas de géneros na sociedade atual.
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Introducéo

Nos ultimos anos, ocorreram diversos protestos relacionados a questdes de género na
sociedade brasileira. As mulheres, principalmente, ndo pararam de lutar por seus ideais e pelo
espaco no ambito social. Como um exemplo da atualidade, um erro na divulgacdo dos dados
da pesquisa “Tolerancia social a violéncia contra as mulheres”, promovida pelo Instituto de
Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea) e divulgada em 27 de mar¢o de 2014, ocasionou
manifestacdes sociais tanto no mundo virtual quanto nos espacos publicos.

A pesquisa perguntava aos entrevistados se concordavam ou ndo com a frase
“mulheres que usam roupas que mostram o corpo merecem ser atacadas”, como foi exposto
na matéria online publicada pela Exame.com em 4 de abril de 2014. Houve um erro na
divulgacdo que apontou que 65% dos participantes — todos brasileiros- concordavam total ou

parcialmente com a frase (quando o dado correto seria 26%, ainda assim um valor
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preocupante), o que repercutiu nacional e internacionalmente.

Outro exemplo de manifestacdo ¢ a “Marcha das Vadias”, presente em varios estados
brasileiros que, de maneira geral, procura reivindicar a autonomia da mulher em diversos
assuntos no espaco social.

A representagdo da mulher, um dos pontos mais discutidos nos dias atuais, pode ser
realizada de varias maneiras na sociedade, principalmente através de produtos elaborados no
meio social, como as composi¢des musicais. A musica geralmente reflete aspectos do periodo
e do contexto social em que vivemos e, além disso, é uma das expressfes mais atuantes na
transmissdo de mensagens aos seres humanos. Ela é um dos produtos culturais mais
consumidos pelas pessoas, representa os géneros masculino e feminino, e contribui as vezes
para a ruptura do pensamento machista (e patriarcal) e as vezes para a reproducao deste.

Nos anos 60, a Musica Popular Brasileira comegou a formar sua propria identidade.
Ao mesmo tempo, entre as décadas de 60 e 80, as mulheres ganharam mais destaque no
cenario social. Desde a Antiguidade, o género feminino vem sendo tratado e representado em
diversos meios como inferior a0 homem em varios aspectos, tanto fisica quanto
intelectualmente, sendo subjugado a satisfazer a figura masculina de muitas maneiras,
principalmente a sexual. A ela, eram negados direitos sociais, como educagéo, voto, liberdade
de sair as ruas desacompanhada entre tantos outros. Até hoje, no século XXI, regras, por vezes
ja naturalizadas, rodeiam a figura feminina, controlando seus comportamentos e desejos.

A partir dos anos 60, as mulheres comecaram a conquistar direitos na sociedade e a
mudar o panorama constituido por séculos de repressdo social. Um dos exemplos foi o
controle da reproducdo que o género feminino conquistou ap6s a invengdo da pilula
anticoncepcional que chegou ao Brasil em 1960 e ganhou popularidade rapidamente. Os
movimentos que buscavam conquistas sociais para 0 género feminino tiveram grandes
avancos e ganhos entre as décadas de 60 e de 80.

Mas sera que a mauasica, como producdo cultural, acompanhou tais conquistas no
ambito social? Uma mulher mais independente e autbnoma comeca a aparecer nas
composi¢des musicais durante o periodo 60-80? Tais questionamentos nortearam a pesquisa
de monografia que serviu como base para a elaboracgdo desse artigo.

Compor letras musicais implica ao artista expor suas impressdes sobre determinados
assuntos presentes na humanidade. Ela é uma reproducao de opinides, conceitos e até mesmo
de violéncias simbolicas ja naturalizadas na sociedade com o tempo.

Na pesquisa, as musicas selecionadas para a observacdo da representacdo da mulher

foram criadas por Chico Buarque, um dos primeiro compositores (do género masculino) de
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sua geracdo a criarem cangbes com o eu-lirico feminino. Dessa maneira, 0s eu-liricos
femininos configuram-se como uma “mulher” falando sobre si mesma, sobre sua histdria - 0
que facilita a identificacdo do publico feminino com as musicas - , mas sob uma perspectiva
masculina, a do autor.

A maioria das composi¢Oes selecionadas foi criada a partir de encomendas para pecas,
filmes, minisséries e balés, o que influencia diretamente na representacdo do género feminino
na musica, devido as diferentes condi¢cfes de producéo (distintos contextos sociais criados por
esses produtos culturais). Apesar de ndo partirem diretamente do contexto social da realidade
em que foram elaboradas, as musicas trazem a tona questdes de género que estavam presentes
na época e que continuam ainda hoje - como a dependéncia financeira da mulher, a sua
submissdo a figura masculina, a sua marginalizacdo entre outras situacdes - em pleno século
XXI, mesmo depois de varias batalhas do género feminino em busca de melhorias sociais.

Assim, o questionamento que norteou a pesquisa foi como as musicas do género MPB
compostas por Chico Buarque durante o periodo da década de 60 a 80, marcado pelas lutas e
conquistas das mulheres, representam o género feminino. As condicdes de producdo foram
levadas em consideracdo para que fosse possivel analisar tais representacdes de maneira
coerente.

O objetivo geral foi observar e compreender essa representacéo da figura feminina nas
composi¢des musicais (a maioria com o eu-lirico feminino) e os objetivos especificos foram:
observar os detalhes que influenciavam na representacdo da figura feminina nas musicas e
identificar o ethos discursivo de cada composicdo musical.

Ao todo, na pesquisa de monografia, 22 musicas foram analisadas sob conceitos e
ferramentas da Anéalise de Discurso de Linha Francesa, especialmente os parametros de
interpretacdo e da nocdo de ethos discursivo. Para esse artigo, sera mostrado somente um

exemplo de analise para visualizacdo dos métodos utilizados.

A Analise do Discurso e o Ethos Discursivo

Antes do estudo das letras musicais, é preciso compreender 0 que pode ser
considerado como um discurso e como a musica se enquadra em relacdo a isso. De acordo
com Helena Nagamine Branddo, o discurso pode ser definido “como toda atividade
comunicativa entre interlocutores; atividade produtora de sentidos que se d& na interacao entre
falantes” (BRANDAO, s/d, p.2), ndo existindo um discurso neutro, pois os sentidos

produzidos remetem a “posi¢des sociais, culturais, ideoldgicas dos sujeitos da linguagem”.
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Para a pesquisa, como na musica existe uma interacdo indireta entre o compositor e 0s
ouvintes, partiu-se do pressuposto de que esse produto cultural também se configura como um
discurso e toda a sua complexidade.

Assim, os discursos construidos pelas letras musicais expdem 0s aspectos da relacao
compositor - publico, levando em consideracdo o contexto social em que ambos estdo no
momento em que foram criadas as composic¢des. O objeto de analise dessa pesquisa (as letras
musicais), também ndo é neutro e possui como interlocutores do discurso o compositor
(criador das cangdes, Chico Buarque) e o publico ouvinte.

Nas musicas, os proprios ouvintes constroem diferentes sentidos (apoiados pelas
estruturas linguisticas e pelos tracos da ideologia dominante presentes na cangdo) para 0S
trechos musicais. O eixo central para o estudo na Analise do Discurso, segundo Eni P. Orlandi
(2009), é relacdo lingua-discurso-ideologia, que expde a importancia da capacidade do ser
humano de significar e de significar-se (se reconhecer como sujeito) e que busca compreender
como a lingua constrdi sentidos.

O sujeito do discurso, segundo Branddo (s/d) , ¢ um sujeito “situado na historia da sua
comunidade, num tempo e num espaco concreto”; “¢ um sujeito ideologico, isto €, sua fala
reflete os valores, as crencas de um momento histérico e de um grupo social”; ndo € unico,
pois “divide o espago do seu discurso com o outro” e “se reconhece como tendo uma
determinada identidade na relagdo com outros discursos produzidos” (BRANDAO, s/d, p.9).

Os sujeitos criam os discursos e, através deles, projetam imagens para o publico que,
por sua vez, atribuem sentidos ao discurso que estdo observando. Essas imagens configuram
justamente o ethos discursivo.

O sujeito, dentro de um discurso, desempenha diversas funcbes, segundo Orlandi
(2009), como a funcdo discursiva de autoria e as enunciativas de locucdo e de enunciacdo. A
autora explica, citando Ducrot, essas duas Gltimas como: “o locutor é aquele que se representa
como "eu" no discurso e o enunciador € a perspectiva que esse "eu" constréi.” (ORLANDI,

2009, p 74).

A partir disso, pode-se observar que os discursos elaborados pelas letras musicais
estudadas possuem o mesmo sujeito, 0 compositor Chico Buarque, responsavel pela criagéo
das cangdes e, consequentemente, pelos discursos que elas constroem.

Os sentidos atribuidos as suas composic¢Bes pelos ouvintes, por sua vez, podem nao
estar em conformidade com as intengdes e objetivos iniciais de expressdo do autor — nesse

caso, do compositor. Ou seja, o compositor ndo tem total dominio dos sentidos criados
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durante a enunciacdo de suas composicoes.

Sobre as funcbes desempenhadas pelo sujeito (de autoria, de locucdo e de enunciacéo),
Chico Buarque pratica, de maneira clara e direta, a funcdo discursiva de autoria. As funcdes
enunciativas sdo praticadas, por sua vez, pelo eu-lirico da cancdo construido pelo artista.
Assim, o sujeito desempenha as fungdes de enunciacdo de maneira indireta nos discursos
estudados.

Como a diferente nocdo de ideologia (definida, na perspectiva da linguagem, como
um “mecanismo estruturante do processo de significagdo” (ORLANDI, 2009, p.95)), as
condicGes de producao influenciam diretamente nas andlises, pois Orlandi (2009) destaca que
a Analise do Discurso “levando em conta 0 homem na sua historia, considera os processos e
as condicOes de producdo da linguagem, pela analise da relacdo estabelecida pela lingua com
0S sujeitos que a falam e as situagdes em que se produz o dizer” (ORLANDI, 2009, p.16).

Dessa forma, um conceito essencial para a aplicacdo da AD é justamente o das
condigdes de producdo que, definido por Branddo (s/d), ¢ “o conjunto dos elementos que
cerca a producdo de um discurso: o contexto histérico-social, os interlocutores, o lugar de
onde falam, a imagem que fazem de si, do outro e do assunto de que estdo tratando”
(BRANDAO, s/d, p.6).

Isso é extremamente importante para a analise das musicais criadas por Chico
Buarque, ja que a maioria foi feita a partir de encomendas e precisaram se enquadrar em suas
respectivas condi¢cdes de producdo (da peca, do filme e etc). Assim, as letras musicais nos
permitem visualizar a representatividade da mulher no contexto em que foram produzidas,
contextos ficcionais, mas que trazem a tona questes relacionadas ao género feminino na
sociedade que durante séculos priorizou a imagem do homem.

Sobre o funcionamento do discurso, a interpretacdo, de acordo com Orlandi (2009),

também faz parte da AD, aparecendo por dois momentos no decorrer da anélise.

a. em um primeiro momento, é preciso considerar que a interpretacdo faz parte do
objeto da anélise, isto é, o sujeito que fala interpreta e o analista deve procurar
descrever esse gesto de interpretacdo do sujeito que constitui o sentido submetido a
andlise; b. em um segundo momento, é preciso compreender que ndo ha descricao
sem interpretacdo, entdo o préprio analista estd envolvido na
interpretacdo(ORLANDI, 2009, p. 60-61).

Assim, a interpretacdo € parte integrante da analise, mas o pesquisador, além de
interpretar, também identifica outros discursos dentro de uma mesma enuncia¢do, de uma

mesma cangdo - como o discurso da dependéncia financeira da mulher em relacdo ao homem,
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da mulher como objeto sexual da figura masculina entre outros — que demonstram as imagens
predominantes da mulher nas composi¢fes musicais.

A principal nocdo explorada na pesquisa, a de ethos, a principio, foi desenvolvida
pelos estudos da Retdrica, por Aristoteles, em conjunto com os conceitos de logos e pathos.
As semelhangas do conceito aristotélico com aquele utilizado na Andlise do Discurso de
Linha Francesa s&o, de acordo com Rodrigues (2008), a compreensdo do conceito como uma
noc¢do discursiva e séciodiscursiva - “um comportamento social que s faz sentido se situado
em uma conjuntura sécio-historica” - e como “processo fundamentalmente interativo de

influéncias mutuas entre orador/ locutor e auditorio/destinatario” (RODRIGUES,

2008,p.203).

Na defini¢do utilizada pela AD, como explica Palmira Heine, o ethos configura-se
como “a imagem do enunciador no discurso, enunciador esse que carrega as marcas sociais e
historicas que o constituem e gque aparecem, na sua enunciacgdo, identificadas, principalmente,
através dos esteredtipos” (HEINE, 2012, p. 3).

Assim, como a pesquisa se baseia na analise do discurso de letras musicais, 0
enunciador, nesse caso, se configura como o eu-lirico da cancdo e ndo o compositor Chico
Buarque (sujeito do discurso musical). Tal eu-lirico € o responsavel direto pela criacdo da sua
imagem (ethos discursivo) durante o ato enunciativo. “Assim, o ethos é a imagem do autor, o
que significa dizer que ele ndo corresponde ao caréater real do enunciador, mas a uma imagem
discursiva da forma sujeito que este enunciador encarna através do texto” (HEINE, 2012, p.5).
Como na maioria das musicas, o eu-lirico é do género feminino, os estere6tipos relacionados
a mulher sdo os fatores que influenciaram diretamente a formacédo de cada ethos discursivo
(das imagens), sendo o foco das analises dessa pesquisa.

O conceito de ethos se divide ainda entre ethos discursivo e pré-discursivo. O pré-
discursivo, como a propria denominacdo aponta, é a imagem que o publico cria do enunciador
antes do discurso, a partir de sua postura, comportamento, posi¢ao social entre outros fatores.
Como, nessa pesquisa, 0 enunciador e 0 sujeito ndo sd&o o mesmo individuo — o primeiro
constitui-se no eu-lirico e o segundo no sujeito compositor Chico Buarque -, tal conceito teria
uma aplicabilidade infinita.

O publico ndo possui contato prévio com o enunciador (o eu-lirico) antes que a cangao
seja interpretada musicalmente, pois sé existe o eu-lirico quando a letra é cantada ou lida.
Entdo, cada cantor que entoasse as musicas e que desse voz ao respectivo eu-lirico elaboraria

um ethos pre-discursivo distinto de todos os outros intérpretes. J& o ethos discursivo, o



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Natal - RN — 2 a 4/07/2015

proprio eu-lirico da cancdo, permanece inalterado com as diferentes interpretacdes musicais.
Isso mune os pesquisadores para futuras analises sobre o ethos pre-discursivo em produtos

culturais, como as letras musicais.

A Trajetoria de Chico Buarque no Contexto da Musica Popular Brasileira

A musica popular brasileira, num conceito mais geral, como musica criada e
reproduzida no Brasil, comecou com os lundus, as modinhas e outras composi¢fes que ainda
possuiam influéncias diretas de géneros estrangeiros, mas que comecavam a oferecer aspectos
unicos do pais em suas variacGes. Posteriormente, nos anos 40, veio o samba que se
consolidou como simbolo nacional.

De acordo com Ghezzi (2011), na década de 50, o samba era o género musical que
estava em melhor posicao cultural e mercadoldgica, o que dificultava mudancas muito bruscas
em sua elaboracéo pelo receio de ndo atender ao mercado. Havia, entdo, dois grandes grupos
no cenario musical: os compositores ligados ao regionalismo (incluindo o samba) e os
compositores que queriam inovagfes na estrutura das mdsicas. Assim, 0s musicos que
estavam interessados na renovacdo do repertdrio comecaram a se aproximar da mdsica
estrangeira, principalmente do jazz, e a elaborarem composicGes experimentais, ndo tao
engessadas em suas transformagdes como estava o samba naquele momento.

Foi desses experimentos musicais e de pesquisas formais sobre influéncias
estrangeiras, que surgiu a ideia de uma mausica essencialmente brasileira. Segundo Ghezzi
(2011):

A geracdo de musicos comprometidos com a renovagdo musical, que se orientava
culturalmente por uma nova sociabilidade, dedicou-se ao trabalho de pesquisa
formal apds a influéncia do jazz, encontrando na tradi¢do do samba seu espago
primordial de experimentacdo. E aqui que surge a ideia de autonomia artistica na
musica popular brasileira (GHEZZI,2011, p. 18-19).

No comego dos anos 60, Jodao Gilberto interpreta a cangdo “Chega de Saudade”, de
autoria de Vinicius de Moraes e Tom Jobim, j& gravada por Elizeth Cardoso em 1958. Em sua
interpretagdo, de acordo com Alexandre Petilho, no livro “Curtindo Musica Brasileira”,
publicado em 2013, “percebia-se uma sonoridade serena e cristalina, e um cuidado com
arranjos jamais vistos na mdasica popular brasileira. A batida do violdo de Jodo e seu
virtuosismo criavam uma atmosfera que diluia as fronteiras entre 0 jazz e o samba, e se
mostra um produto genuinamente novo”. Assim, o género bossa-nova surge oficialmente.

Dessa forma, a partir da década de 60, com o movimento da bossa-nova, as
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composigdes brasileiras comecaram a ganhar caracteristicas Unicas que impediam de
classifica-las como as cangGes anteriormente criadas e chamadas de musica popular, entdo
surgiu a sigla MPB — por extenso “Musica Popular Brasileira”, uma expressdo que passou a

ser utilizada sob uma nova perspectiva. Segundo Ghezzi (2011):

a musica popular nesse periodo comega se autodefinir e a ser definida de uma
maneira diferente em relagdo as décadas anteriores. A partir dessas tendéncias, a
musica popular cria para si uma identidade distinta daquela em que o samba era a
tendéncia hegemdnica, forjando legitimidades e ilegitimidades a partir dessa nova
identidade (GHEZZI, 2011, p.12).

Com a bossa-nova, vieram os festivais de MPB exibidos pela TV Excelsior e TV
Record. Foi a partir desse momento que a MPB ganhou significado préprio, ganhou uma
identidade. E nesse contexto musical de mudancas e descobertas que surge Chico Buarque.

Apbs alguns trabalhos musicais ja apresentados, com os festivais de Musica Popular
Brasileira, realizados primeiramente pela TV Excelsior e depois pela TV Record, Chico ganha
mais visibilidade no cenario musical do pais, ficando entre os trés primeiros lugares nas
edicdes de 1966, 1967, 1968.

De acordo com Graziela Salomao, autora do artigo “A vida de Chico Buarque de
Hollanda”, publicado em 2004, durante o exilio em Roma (no periodo da ditadura militar
brasileira), Chico Buarque langou dois discos sem muitos sucessos e voltou ao Brasil na
década de 70, lancando seu quarto LP. Sobre esse ultimo trabalho, a autora afirma que:

Chico deixou de lado o lirismo nostalgico e descompromissado que antes o
identificava, e suas letras passaram a transmitir um protesto politico mais duro ao
regime ditatorial em que o Brasil estava imerso. 'Apesar de vocé' registra essa nova
fase do compositor. 'Apesar de vocé/Amanhd a de ser outro dia' dizia a cangdo em
uma referéncia implicita ao general Emilio Garrastazu Médici, entdo presidente da

Republica, cujo governo foi marcado pelas mais atrozes barbaridades cometidas
contra 0s opositores do regime (SALOMAO, 2004).

Para burlar a censura do periodo — intensificada apos o decreto do Ato Institucional
Numero Cinco (Al-5) -, o artista cria 0o pseudénimo Julinho de Adelaide e compdem as
cangdes “Acorda amor”, “Jorge maravilha” e “Milagre brasileiro” que passaram, a principio,
despercebidas pela censura.

Além de boas composi¢des, Chico Buarque também se destaca pelas diferentes
maneiras de como trata as mulheres em seu repertério, criando varias can¢des de sucesso em

sua carreira.

Analise do Corpus
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Para a selecdo das musicas (22 cangdes, criadas durante as décadas de 60 e 80), deu-
se prioridade aquelas que possuiam o eu-lirico feminino, devido a riqueza proporcionada a
analise, pois na maioria dessas can¢des uma “mulher” fala sobre sua propria historia e
sentimentos (facilitando assim a identificacdo do publico feminino com as mausicas), mas as
letras foram criadas sob uma perspectiva masculina, a do compositor Chico Buarque. Dessa
forma, ha uma mistura de duas perspectivas (a do autor, sendo a masculina, e a que ele
propOe, recebida pelo puablico como uma perspectiva feminina) que enriquecem o ato de
enunciacao das composicoes.

Além das musicas que apresentam a mulher como eu-lirico, foram ainda analisadas
algumas cangdes que, apesar de ndo possuirem a predominancia da voz feminina, possibilitam
a discussdo da posicédo e do comportamento das mulheres na sociedade brasileira.

As composi¢des musicais analisadas na pesquisa de monografia foram : Com Acgucar e
Com Afeto (1966); Ela e sua janela (1966); Sem fantasia (1967); Atrés da Porta (1972);
Soneto (1972); Bérbara (1972-73); Ana de Amsterdam (1972-1973); Sem Acucar (1975);
Mambordel (1975); Mulheres de Atenas (1976); Olhos nos olhos (1976); Se eu fosse o seu
patrdo (1977-1978); Folhetim (1977- 1978); Terezinha (1977-1978); O Meu amor (1978);
Bastidores” (1979); A Historia de Lilian Braun (1982); Mil perddes (1983); Tango de Nancy
(1985); Palavra de mulher (1985); Anos Dourados (1986) e A mais bonita (1989).

Para efeito de visualizagdo dos métodos utilizados, tem-se a seguinte analise da canc¢éo

Com Acucar e Com Afeto (1966) como exemplo:

1. Com Aglcar e Com Afeto (1966):

A musica “Com Agucar e Com Afeto”, de 1966, foi a primeira composi¢do que Chico
Buargue criou com um eu-lirico feminino. De acordo com Wagner Homem (2009), a can¢édo
foi encomendada por Nara Ledo e “em 1966 era inconcebivel um homem, mesmo sendo
Chico Buarque, interpretar uma mulher” (HOMEM, 2009, p. 38). O simples fato de um
cantor ndo poder interpretar uma musica com o eu-lirico feminino ja mostra um pouco as
diferengas sociais entre homens e mulheres na época — e que ainda influenciam a sociedade
brasileira atual. Segundo o autor, essa musica acabou sendo utilizada numa propaganda de
bombom.

Na primeira estrofe da cangdo — “Com agucar, com afeto / Fiz seu doce predileto/ Pra
vocé parar em casa/ Qual o qué/ Com seu terno mais bonito/ Vocé sai, ndo acredito/ Quando

diz que ndo se atrasa/ Vocé diz que € operario/ Vai em busca do salario/ Pra poder me
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sustentar/ Qual o qué/ No caminho da oficina/ H4& um bar em cada esquina/ Pra vocé
comemorar/ Sei 1a o qué” - a mulher j& se apresenta como uma dona do lar que se encontra a
espera do marido enquanto ele desfruta da vida boémia, frequentando bares — nem o doce
predileto do homem faz com que ele permaneca mais tempo na residéncia do casal. De acordo
com Adélia Bezerra de Meneses, autora do livro “As Figuras do Feminino de Chico
Buarque”, publicado em 2000, “essa cangdo mostra que o campo de agdo da mulher se
estende at¢ onde vao as paredes de sua casa, enquanto o dominio do homem ¢ a rua”
(MENESES, 2000, p.46).

A estrofe também expde a desconfianga entre o casal através do trecho “Vocé sai, nao
acredito/ Quando diz que ndo se atrasa”. A possibilidade do adultério realizado pelo homem é
aceito de maneira passiva pela mulher e pela sociedade, pois é o género masculino que realiza
a traicdo. Se o adultério fosse feito pela figura feminina, esta seria alvo de mais discriminacao
do meio em que vive, sendo marginalizada até por outras mulheres.

Além disso, a primeira parte da cancdo ja esclarece que o0 homem € a Unica fonte de
renda da familia, e, consequentemente, que a mulher é dependente tanto emocional quanto
financeiramente da figura masculina.

Na segunda estrofe - Sei que alguém vai sentar junto/ Vocé vai puxar assunto/
Discutindo futebol/ E ficar olhando as saias/ De quem vive pelas praias/ Coloridas pelo sol/
Vem a noite e mais um copo/ Sei que alegre ma non troppo/ Vocé vai querer cantar/ Na
caixinha um novo amigo/ Vai bater um samba antigo/ Pra vocé rememorar -, a musica
descreve como sera o divertimento do homem no bar. Ir conversar sobre futebol, olhar as
saias de mulheres e cantar um samba, relembrando antigas experiéncias.

Na frase “E ficar olhando as saias/ De quem vive pelas praias/Coloridas pelo sol”,
além de explicitar o ciime da esposa, a cangdo também expde o preconceito da mulher “do
lar”, (esteredtipo que a composicdo adota), que permanece em casa a espera de seu marido,
com as mulheres que possuem um comportamento mais livre, ndo condizentes com os habitos
pré-determinados pela sociedade da época como adequados para uma mulher “de respeito” —
alids, habitos ainda influenciam a maneira como a sociedade atual enxerga a mulher.

Na ultima estrofe da cangdo — Quando a noite enfim lhe cansa/ Vocé vem feito crianca/
Pra chorar o meu perdao/ Qual o qué/ Diz pra eu ndo ficar sentida/ Diz que vai mudar de vida/
Pra agradar meu coragdo/ E ao lhe ver assim cansado/ Maltrapilho e maltratado/ Ainda quis
me aborrecer/ Qual o qué/ Logo vou esquentar seu prato/ Dou um beijo em seu retrato/ E abro
0s meus bragos pra vocé - , a mulher se mostra como disponivel para 0 homem quando este se

cansar da boemia. Ela ouve promessas, perdoa os deslizes e acalenta o marido. Contudo,
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como a masica passa a impressdo de ser uma situacéo rotineira, comum ao dia a dia do casal,

toda a histéria acontecera de novamente. E um ciclo.

Discussao Sobre os Ethos Identificados

Ao todo, nas cangOes analisadas, a mulher foi retratada de diversas maneiras para

atender ao contexto social de pecas, filmes, balés e minisséries para onde as composicdes

foram criadas. Numa ordem cronoldgica, houve a possibilidade de identificar os seguintes

ethos discursivos:

1.

10.

Com Acucar e Com Afeto (1966): Mulher submissa, dona do lar, passiva, dependente
emocional e financeiramente da figura masculina e sem perspectivas de mudangas. A
mulher ndo comenta sobre os seus anseios e vivem em func¢do do homem.

Ela e sua janela (1966): Mulher com falsa independéncia, j& que seus impulsos sdo
ocasionados por ac¢des da figura masculina.

Sem fantasia (1967): Mulher madura e independente, mas ainda representada como
um prémio para 0 homem.

Atras da Porta (1972): Mulher passiva, submissa, dependente emocionalmente do
homem, vingativa e dissimulada. Ela quer ser uma posse do género masculino.

Soneto (1972): Mulher imatura que reafirma a ideia do género feminino ndo precisar
sentir desejo ou ter conhecimento sobre os fatos recorrentes na sociedade.

Barbara (1972-73): Mulheres homossexuais responsaveis por mudangas em suas
vidas. Ha tracos da repressao social vivida pelos eu-liricos.

Ana de Amsterdam (1972-1973): Mulher auténoma, independente, dona de seu
préprio corpo que se autoafirma como prostituta, mas reconhece que ndao possui uma
boa imagem perante a sociedade.

Sem Acucar (1975): Mulher submissa, dona do lar, dependente emocional e
financeiramente do marido, passiva e que sofre violéncia doméstica. Ela € vista como
objeto sexual do homem e em uma posicao inferior na sociedade.

Mambordel (1975): Mulher independente e autbnoma. Nessa can¢éo, o eu-lirico € uma
prostituta que pode ter doencas sexualmente transmissiveis.

Mulheres de Atenas (1976): A musica demonstra, de maneira sutil e irdnica, que a
mulher ndo deve ser passiva, dependente ou ser vista como objeto sexual do género

masculino.
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
21.

22.

Olhos nos olhos (1976): Mulher madura que se mostra equilibrada emocionalmente,
independente e autbnoma da figura masculina.

Se eu fosse o0 seu patrdo (1977-1978): O eu-lirico masculino se mostra como o
possuidor, retratando a mulher como um objeto sexual. O eu-lirico feminino retrata a
mulher como autdnoma, mas completamente dissimulada e vingativa.

Folhetim (1977- 1978): Mulher que muda sua postura no decorrer da cancdo, se
mostrando como independente, autbnoma e com liberdade sexual. Entretanto, ela é
tratada como interesseira.

Terezinha (1977-1978): Mulher que descreve sua vida amorosa e o desabrochar de sua
sexualidade.

O Meu amor (1978): Os dois eu-liricos femininos se mostram como mulheres
passivas, dependentes emocionalmente do homem e como objetos de prazer do género
masculino. Elas também exp&em que sentem prazer.

Bastidores” (1979): Mulher que desempenha atividade autonoma, mas que ndo possui
0 poder de decisdo dentro do relacionamento.

A Historia de Lilian Braun (1982): Mulher que abdica de sua autonomia,
independéncia e de um lugar de destaque na sociedade para manter o relacionamento
conjugal.

Mil perddes (1983): A transformacdo de uma mulher passiva para uma mulher
independente.

Tango de Nancy (1985): Mulher desacreditada que por ser tratada como objeto sexual
decide ndo mais ser prostituta. Ela muda a sua prépria historia

Palavra de mulher (1985): Mulher independente, mas sem credibilidade.

Anos Dourados (1986): Mulher independente com poder de decisdo nho
relacionamento.

A mais bonita (1989): A mulher como uma figura complexa

Esses resumos dos ethos discursivos identificados nas analises reafirmam que a figura

feminina na produgdo de Chico Buarque ndo possui uma evolugdo linear em relagcdo aos

direitos conquistados na sociedade.

Isso pode ser explicado pelas diferentes condi¢des de producdo que as composices

possuiam, lembrando que a maioria das cangfes foi criada para outros produtos culturais.

Dessa

maneira, as musicas ndo acompanharam de maneira direta e linear as vitorias

conquistadas pela luta do género feminino entre as décadas de 60 e 80. Nas musicas, existe
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tanto a mulher passiva, submissa e dependente (emocional e financeiramente) do marido
quanto a mulher autdnoma, independente e dona de seu proprio corpo.

Ao observar a constituicdo dos ethos discursivos no decorrer das composicdes, nota-se
que até 1972, mesmo com as oscilacdes na representacdo da mulher, o poder de decisdo - na
sociedade ou no relacionamento- estava sempre com a figura masculina.

Outra questdo interessante para se ressaltar é que, na maioria das composi¢des em que a
mulher possui mais independéncia, também existem fatores negativos, como se fossem
consequéncias desse comportamento feminino: as mulheres séo retratadas como vingativas,
dissimuladas, interesseiras ou sdo necessariamente prostitutas. Segundo Meneses (2000),
citando Marcuse “a moralidade castradora interditou de tal maneira o uso do corpo como
instrumento de prazer, que esse uso se manteve ‘como infeliz privilégio de prostitutas,
degenerados ¢ pervertidos”. (MENESES, 2000, p. 75). Pela ordem cronoldgica, a primeira
cancdo que retratou a mulher como alguém independente sem essas caracteristicas foi
“Barbara”, feita entre 1972 e 1973.

Entdo, seguindo a perspectivas das letras musicais, para ser uma mulher mais atuante
no cenario social, na maioria das vezes algumas dessas caracteristicas estariam
consequentemente presentes. Isso recorda outros discursos difundidos pela sociedade,
principalmente aqueles que generalizam a mulher, por exemplo, como extremamente
consumista ou emocional.

Nas andlises, poucas cancles retrataram as mulheres como independentes sem os fatores
negativos citados: “Barbara” (1972-73), “Olhos nos olhos” (1976), “Mil perddes” (1983),
“Anos Dourados” (1986) e “A mais bonita” (1989). Em particular, mais trés composi¢des
contribuiram para as mudangas nessa representacdo feminina: a cangdo “Mulheres de Atenas”
(1976) que expde o contraexemplo da mulher independente; a composicdo “Terezinha” (1977-
1978) que possui como fator principal o desabrochar da sexualidade feminina e o “Tango de

Nancy” (1985) que mostra a mulher como protagonista de mudangas em sua vida.

Considerac0es Finais

Apbs a reflexdo sobre a imagem da mulher na sociedade no decorrer dos séculos, a
compreensdo das diferentes condi¢cdes de producdo que inspiraram a criacdo das musicas
analisadas, da interpretacéo das letras musicais e dos ethos discursivos identificados, percebe-

se que a representacdo da mulher em produtos culturais, principalmente nas musicas de Chico
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Buarque, ndo seguem de maneira rigorosa as vitorias conquistadas pelos movimentos na
realidade. O artista ndo estava diretamente ligado as conquistas sociais do género feminino
durante as décadas de 60 e 80, por isso nem todas as vitorias da luta de mulher foram
reproduzidas pelas cancdes selecionadas.

A oscilagdo na representacdo feminina no decorrer do corpus expde a heranca dos
pensamentos machistas que aparecem mais marcados em algumas canc¢des do que em outras.
A mulher, em termos gerais, ainda ndo € vista pelas composi¢cbes musicais, e
consequentemente pela sociedade da época, como um ser humano em igual patamar ao do
homem, algo que perdura ainda no seculo XXI. Poucas das composic¢Bes analisadas mostram
mudangas significativas no comportamento feminino. Além disso, nas cang¢fes que retratam
uma mulher mais independente, o género feminino quase sempre vem acompanhado de
caracteristicas negativas.

Entretanto é inegavel que essas cangdes (e 0s outros produtos culturais para onde
foram criadas) promovem uma discussédo sobre a representagdo da mulher na sociedade
brasileira, do que ja esta naturalizado pela populacdo em relacdo aos papeis sociais do homem
e da mulher, de suas posicdes sociais num relacionamento amoroso e em outros aspectos.
Chico retrata varias mulheres em diferentes momentos na vida e na sociedade, preservando,
na maioria das vezes, pensamentos patriarcais porque estavam presentes no contexto social

em que 0 compositor vivia.

Referéncias Bibliogréaficas

BRANDAO, Helena Hathsue Nagamine. Analisando o discurso. In: Museu da Lingua Portuguesa,
Sé&o Paulo. Disponivel em:
<http://www.museudalinguaportuguesa.org.br/colunas_interna.php?id_coluna=1>

Acesso em: 30 de jan. de 2015

CHICO BUARQUE. Disponivel em : < http://www.chicobuarque.com.br/>. Acesso em: 01 de fev. de
2015

GHEZZI, Daniela Ribas. Musica em transe: 0 movimento critico da emergéncia da MPB (1958-
1968). In: Biblioteca Digital da UNICAMP, 2011. Disponivel em:
<http://lwww.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=000787379>

Acesso em: 01 de fev. de 2015

HEINE, Palmira. O Ethos Feminino em Propagandas de Cerveja. In: Revista Pandora Brasil N° 47,
2012. Disponivel em: <http://revistapandorabrasil.com/revista_pandora/ethos/palmira.pdf>. Acesso
em: 30 de jan. de 2015

HOMEM, Wagner. Historias de cangdes: Chico Buarque. So Paulo: Leya, 2009.


http://www.museudalinguaportuguesa.org.br/colunas_interna.php?id_coluna=1
http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=000787379

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Natal - RN — 2 a 4/07/2015

MENESES, Adélia Bezerra de. Figuras do feminino na cancdo de Chico Buarque. S&o Paulo: Atelié
Editorial e Boitempo Editorial, 2000.

ORLANDI, Eni P. Andlise do discurso: principios e procedimentos. 8 ed. Campinas, SP: Pontes,
20009.

PETILLO, Alexandre. Curtindo Musica Brasileira : um guia para entender e ouvir o melhor da
nossa arte. Caxias do Sul, RS: Belas Letras, 2013.

PRATES, Marco. Ipea reconhece erro em pesquisa de estupro - 65% era 26%. In: Exame.com,
2014. Disponivel em: <http://exame.abril.com.br/brasil/noticias/ipea-reconhece-erro-em-pesquisa-de-
estupro-65-era-26>. Acesso em: 30 de jan. de 2015

RODRIGUES, Kelen Cristina. Em pauta o conceito de ethos: a movéncia do conceito da retérica
aristotélica a sua ressignificacdo no campo da Analise do Discurso por Dominique Maingueneau.
In: Signum: Estudos da Linguagem, 2008, Londrina. Disponivel em:
<http://lwww.uel.br/revistas/uel/index.php/signum/article/view/3056/4674>

Acesso em: 30 de jan. de 2015

SALOMAO Graziela. A vida de Chico Buarque de Hollanda. In: Chico Buarque, 2004. Disponivel
em: <http://www.chicobuarque.com.br/texto/artigos/mestre.asp?pg=artigo_epocal_0604.htm>
Acesso em: 01 de fev. de 2015



