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Resumo

Este artigo propde a discussdo da fotografia como representacdo da realidade, em
dualidade com a fotografia como construcdo. Desde sua origem a imagem € vista como
um método inquestionavel para ciéncia e cultura ocidental, teoria apontada por uma
corrente da comunicacdo social. Porém, para Walter Benjamin, a fotografia é
responsavel pela transformacdo do processo de percepcdo humana, possibilitando a
analise de aspectos da realidade até entdo restritos ao inconsciente. E é exatamente essa
nova compreensdo que Benjamin (1987) chama de inconsciente 6tico. Para discorremos
acerca da forma como esta construcdo se da, serdo analisados autores como Ranciere
(2011), Samain (2012) e Campos (2007). A metodologia adotada é a pesquisa
bibliogréfica.
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1. Introducéo

Em meio a uma miriade de inovacfes que aceleravam a vida urbana, surgue
uma em especial, que muda a historia da humanidade: a fotografia. A descoberta foi
iniciada na segunda década do século XIX, pelo francés Nicephore Niépce.
Simultaneamente, este processo € aperfeicoado por Louis Daguerre, que inventa em
1837 a maquina Daguerreétipo, o primeiro equipamento fotografico anunciado e
comercializado ao grande publico (BENJAMIN, 1987).

No inicio, a fotografia era vista como uma tecnologia a servico da ciéncia,

como a maior representacdo das experiéncias apresentadas. Realidades até entdo

! Trabalho apresentado no 1J 04 — Comunicacdo Audiovisual do XVII Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na

Regido Nordeste realizado de 2 a 4 de julho de 2015

2 Estudante de Graduacéo do 7° semestre do Curso Jornalismo da Unifor, email: fernandaborgescavalli@hotmail.com
Orientadora do trabalho. Professora do Curso de Publicidade e Propaganda da Unifor, email:

aleoliver27@gmail.com


http://pt.wikipedia.org/wiki/Fotografia

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Natal - RN — 2 a 4/07/2015

invisiveis para muitas pessoas, se tornam acessiveis no momento em que séo fixadas em
uma placa sensivel. Porém, atores como, Benjamin (1987), Ranciéere (2011) e Samain
(2012), contestam tal teoria, ndo entendendo a fotografia como uma representacéo da
semelhanca e sim um registro de um contetdo, até entdo, acessado apenas pelo
insconciente’. Este artigo tem o objetivo de entender como o “insconciente 6tico”
aparece na fotografia. O conceito € do filos6fo Walter Benjamin (1987) e sera discutido

no topico “Imagem e inconsciente otico™.

Campos (2007) apresenta a corrente de tedricos que acredita que a visdo, e
consequentemente a imagem, € considerada um sentido nobre para a cultura ocidental,
representando o que ha de mais verdadeiro e inquestiondvel. Essa ideia da imagem
como representacdo da semelhanca comeca a ser questionada a partir de Benjamin
(1987), que apresenta a fotografia como uma percepcao que vai além da nossa viséo,
sendo notada apenas pelo nosso inconsciente. Ranciére (2011) e Samain (2012)
avancam a discussdo de Benjamin, afirmando que a imagem pensa por si propria, que
ela € muito mais do que um objeto, possuindo uma identidade nua e participando de um

sistema de pensamentos.

O objetivo final do artigo é descobrir, a partir da analise dos autores
apresentados, se a fotografia é uma representacdo da semelhanca, ou se ela faz parte de
uma construcdo. O estudo é resultado das discussfes realizadas pelo grupo de pesquisa
em Juventude e Comunicagdo (Jucom), durante o primeiro semestre de 2015, a partir
das leituras e discussdes feitas em conjunto pelos seus integrantes, a metodologia
adotada nesta pesquisa € a bibliografica. O grupo é formado por alunos, ex-alunos, e

professores da Universidade de Fortaleza (Unifor).
2. A imagem como representacao

Desenho tracado pela luz, criando formas e cores de imagens até entdo
geradas apenas pela nossa retina. Fixacdo de rostos e paisagens em uma superficie
fotossensivel, ou mesmo em uma tela de dispositivo movel, a fotografia divide opinides
e teorias sobre sua construcéo e significado. Alguns pensadores acreditam que a técnica

representa a realidade que vemos, outros, na alteracéo dessa semelhanca.

4 0 inconsciente de Freud refere-se ao material néo disponivel & consciéncia humana.
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O portugués Eduardo Campos (2007) apresenta a visdo como 0 primeiro e
principal sentido, a base do conhecimento neutro e objetivo, enquanto que o olhar
reflete a realidade exterior. Segundo o autor, desde sua origem, a fotografia foi
legitimada como uma tecnologia a servigo da ciéncia, servindo como prova para 0 que
foi dito e pesquisado. Mas isso ndo é um privilégio deste método, e sim da imagem,
concebida pela visdo. A gravura, inicialmente esculpida em madeira, é um dos métodos
mais antigos de reproducdo visual, e revelou-se essencial em diversos campos de
estudo, como na Medicina e Botanica, se mostrando imprescindivel para o
conhecimento da realidade. Este processo ajudou consideravelmente na difusédo de

imagens cientificas.

A visdo é considerada um sentido nobre na cultura ocidental, representando
0 que ha de mais verdadeiro e inquestionavel. No campo das ciéncias sociais € comum
encontra-la como status da verdade e fonte primordial de conhecimento. “A supremacia
é evidente, quer ao nivel do discurso comum, quer ao nivel do procedimento cientifico,
em que a observacdo adquire uma posicdo central, subordinando todos os outros
dominios sensoriais” (CAMPOS, 2007, p. 129).

A imagem é um recurso instrumental e ideoldgico a servigo da ciéncia, ja a
visdo acompanha a racionalizacdo do olhar. Podemos encontrar em diversos provérbios
e ditados populares a importancia deste sentido, que correlaciona a visao a verdade e ao
conhecimento, como por exemplo, “é preciso ver para crer”. Na nossa sociedade, o

invisivel e o desconhecido, € motivo de anseios, de medo, e do questionavel.

A visdo se torna assim, o sentido privilegiado, 0 mecanismo menos
contaminado pelo toque da exterioridade. Desta forma, a imagem € vista por cumprir 0s
requisitos do rigor cientifico, na medida em que representa fielmente o mundo,

desenvolvendo o conhecimento detalhado e microscopico dos seres e dos espagos.

Campos (2007) acrescenta que as tecnologias sdo um prolongamento dos
nossos sentidos. Nas ciéncias sociais, 0s registros fotograficos servem como
instrumentos que examinam, explicam e representam a realidade. “A fotografia, por
assentar um processo Optico e nao artistico revelou-se um precioso coadjuvante das
ciéncias positivistas, acrescentando maior rigor, veracidade e objetividade aos

procedimentos de anélise, classificacdo e comparacéo dos objetos” (p.139).
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A importancia da fotografia nas pesquisas cientificas é reconhecida desde
seu nascimento, sendo usada como evidéncia para investigacOes e catalogagdo de
pesquisas. E comum o uso da camera fotografica como um elemento de memoria,
documentando o ambiente de um grupo, uma cultura ou uma experiéncia. Essa técnica é
muito bem recebida pela academia enquanto ferramenta de ilustragdo, exploragdo e
andlise da realidade, porém, é questionada enquanto um produto com o intuito de
comunicar. “As imagens sdo praticamente inexistentes [na literatura cientifica], e
quando existem, surgem como elementos secundarios que procuram facilitar a leitura do
texto escrito, servindo como propdsitos ilustrativos e raramente possuindo profundidade
analitica” (CAMPOS, 2007, p. 149).

Desta forma, baseados em uma cultura académica essencialmente verbalista,
as posicdes mais ortodoxas da academia se recusam a imagem. As palavras ainda séo
vistas como a Unica fala autorizada, onde fotografias e videos servem apenas para
elucidar algo que foi dito. Os pesquisadores sociais ainda possuem dificuldades em lidar
com a cultura visual, muitas vezes por falta de dominio das tecnologias e de suas
linguagens. Porém, a cada dia, essa questdo torna-se irrelevante devido a facilidade de

manuseio destes equipamentos.

A ideia da imagem como representacdo comeca a ser questionada a partir
dos estudos de Benjamin (1987), que discorda desta defini¢do, afirmando que a imagem
ndo produz uma semelhanca da realidade. Como representar uma verdade plena em
apenas um frame? Sera que existe imparcialidade pelo olhar do fotografo? E pela pessoa
que olha a fotografia? Ou ainda, como pode uma fotografia captada em fragmentos de
segundos representar toda uma narrativa construida em um espaco? Este artigo busca

entender essas questdes, a partir dos autores apresentados.
3. A imagem e o inconsciente 6tico

O filésofo e socidlogo alemdo Walter Benjamin (1987) acredita que a
natureza que fala ao olhar é distinta da que fala a cAmera. Desta forma, coisas que antes
eram imperceptiveis aos nossos olhos, notadas apenas pelo inconsciente, s&o
compreendidas a partir da fotografia. Expressdes, gestos e detalhes que na correria do
cotidiano ndo sdo percebidas, congelam-se em uma placa fotossensivel, permitindo a

analise minuciosa.
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E é exatamente essa nova compreensdo que Benjamin (1987) chama de
“inconsciente Otico”. Para o filésofo, a fotografia contribuiu para uma expansao da
percepcdo humana, a partir da descoberta de movimentos e dimensfes da realidade.
Segundo Furtado (2002), “¢ como se, ao apreender uma imagem com qualidade de
verossimilhanca, a fotografia tivesse causado um efeito de prolongamento temporal que
afetou a subjetividade humana moderna” (p. 44). Ou seja, é como se a fotografia
permitisse a observacdo de acontecimentos que ndo sdo percebidos em “tempo real”

pelos citadinos.

Neste momento comegamos a perceber uma nova viséo da representacdo da
fotografia. A imagem ndo é mais definida apenas como um objeto, como uma prova
para elucidar algo que foi dito. Agora, a fotografia € encarada como um suporte que
revela imagens desconhecidas, notadas apenas pelo nosso inconsciente. Destalhes nas
ruas, nas pessoas, ou nas coisas, antes imperceptiveis, passam a ser vistos e analisados

por meio de um registro fotografico.

Benjamin baseia-se na psicologia freudiana para contru¢do do conceito do
“insconsciente 6tico”. Segundo o fildsofo, com o estudo da psicanalise, muitas coisas
que flutuavam despercebidas ha séculos, mudaram, tornando-se analisaveis e
perceptivéis. O mesmo, se aplica a fotografia. “Uma imagem, uma escultura e
principalmente um edificio sdo mais facilmente visiveis na fotografia que na realidade”
(p. 104), ou mesmo, apenas Visiveis e notadas através do registro fotografico, que capta
em miléssimos de segundos uma riqueza de detalhes e expressfes de objetos, pessoas e
da cidade. Desta forma, o mundo exterior estaria para fotografia, assim como o paciente

estaria para o psicanalista.

Porém, Fabricio Silveira (2009) destaca que para Benjamin a nocdo de
“inconsciente 6tico” tem maior énfase na dimensdo ética, do que na dimensdo do
inconsciente. Isto quer dizer que, a preocupacdo do filésofo é com a imagem, com a
maior percepgdo do fendmeno sensorial estético, e ndo propriamente com a analise

psicolégica do inconsciente.

Em meio a uma cidade de fluxos e estimulos, varios detalhes das ruas, como
as mutacGes dos espacos urbanos pelas manifestagdes artisticas, as publicidades,

situagBes naturalizadas ou até mesmo pessoas, se tornam invisiveis ao olhar. A vista
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humana, a inocéncia e o desamparo de um olho nu, ndo conseguem registrar 0 que a
fotografia torna a viver. “Parte consideravel de nossas percepgdes sobre os cenarios
fotografados, sobre as inscricbes e os efeitos de sentido ali provocados adveio
justamente desse escrutinio, do olhar atento e cauteloso que o registro fotografico
passou a demandar” (SILVEIRA, 2009, p. 102). A perspectiva de Benjamin é

semelhante a de Silveira.

Percebemos, em geral, o0 movimento de um homem gue caminha,
ainda que em grandes tracos, mas nada percebemos de sua atitude na
exta fracdo de segundos em que ele da um passo. A fotografia nos
mostra essa atitude através de seus recursos auxiliares: a cdmera lenta,
a ampliacdo. SO a fotografia revela esse inconsciente optico, como s
a psicandlise revela o insconciente pulsional. (BENJAMIN, 1987, p.
94).

A fotografia se torna assim um dos métodos mais adequados para registrar
tracos da memodria, as inscricdes despercebidas de nossas vivéncias. A imagem captada
provoca hiperestimulos urbanos, imobilizando o movimento de um cenario que é
submetido a passagem inexoravel do tempo, e trazendo a superficie a inconsciéncia e as

imagens residuais, antes inacessiveis.

Com a evolucdo das camaras fotogréaficas, se torna possivel o registro de
uma série de imagens sequenciais, criando uma compulsao pela repeticdo. Uma foto que
antes era peca Unica para retratar parte de uma memoria, ganha uma sequéncia para a
construgdo de uma narrativa. “A fragil engrenagem de uma micronarrativa,
permanentemente cortada e suspensa, restituiria a consciéncia nossas imagens urbanas
evanescentes e mal registradas” (SILVEIRA, 2009, p. 114).

O “inconsciente Otico” esta assim, presente nas fotografias, na sucessao
diferida das imagens, como também na imagem lacunar e ausente, isto é, no espaco de

tempo que ha entre as imagens sequenciais registradas pela camera fotografica.

“Sendo assim, 0 inconsciente Otico metropolitano estaria se
insinuando ndo na leitura sequiencial ou ndo sé na sequéncia mostrada,
exatamente, mas nos intervalos, nas imagens roubadas entre uma foto
e outra. Nesses intersticios, nesses cegos lampejos, nessas promessas
ndo cumpridas se dariam projecoes de diversas formacOes simbolicas,
diversas imagens mentais e maltiplas imagens urbanas” (SILVEIRA,
2009, p. 116)
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Desta forma, o inconsciente é representado em trés processos fotograficos:
na imagem estatica, na sequéncia dos registros, e no espaco-tempo entre as fotografias.
Alguns autores, como Samain (2012) e Ranciere (2011) avancam a discussdo de
Benjamin, afirmando que a imagem nao se caracteriza apenas como uma representacao,

ela participa de um processo de pensamentos.

4. A imagem que pensa

Reforcando Benjamin, o socidlogo Etienne Samain (2012) procede,
afirmando que de um lado ha aquele que produziu o registro fotografico, do outro, o
pensamento de todas as pessoas que olharam essa imagem, € uma terceira proposi¢do é
a vida préopria da fotografia. Independente dos autores e receptores, as imagens
dialogam entre si, se comunicam. “Toda imagem ¢ uma memoria de memorias, um
grande jardim de arquivos declaradamente vivos. Mais do que isso: uma sobrevivéncia,
uma supervivéncia” (SAMAIN, 2012, p. 23).

A imagem combina assim, um processo variado, ela € muito mais do que
um objeto, ela faz parte de um sistema de pensamentos, o lugar onde combina o0s
aportes mais distintos, como o suporte responsavel pelo registro, a influéncia do
produtor, e 0 ambiente onde esté inserida a fotografia.

Para se moldar, precisou de um suporte: uma maquina captadora de
luz, jogos de lentes, diafragma e obturador, uma placa sensivel. Para
se construir, precisou de uma pessoa, do seu talento, de sua maneira
de observar, de pensar e de expressar 0 que viu, de enquadrar, de
retocar, de manipular. Para emergir, ela precisou da existéncia do
tempo, do espaco, da luz, e da sombra, das cores, das linhas, dos
volumes, das formas, do ambiente, em poucas palavras, da longa
histéria de um assunto/motivo icdnico que parece ndo ter fim
(SAMAIN, 2012, p. 30)

Toda imagem pertence a ordem de uma grande familia de fenébmenos, de um
sistema de pensamentos. Ao participar desse processo, podemos afirmar que a imagem €
muito mais do que um objeto, ela é uma forma que pensa. Ela estad longe de ser um
recorte no tempo e espaco, representando assim, um fluxo continuo de pensamentos e

significagOes.

Samain (2012), acredita que as imagens tém uma poder de ideacao, isto &,

um potencial de suscitar ideias e pensamentos ao se associar a outras imagens. Seja no
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desenho, na pintura, escultura, fotografia ou imagem eletronica, elas nos oferecem o real

e 0 imaginério, algo para pensar, e ndo apenas para olhar.

Independente de nds — autores ou espectadores — toda imagem, ao
combinar nela um conjunto de dados signicos (tracos, cores,
movimentos, vazios, relevos e outras tantas pontuacfes sensiveis e
sensoriais), ou ao associar-se com outra(s) imagem (ns), seria ‘uma
forma que pensa’ (SAMAIN, 2012, p. 23)

As palavras e a pontuacdo, quando se unem numa frase verbal, sdo capazes
de promover ideias. Na musica, a sucessdo de notas, ao se tocarem formam efeitos
sonoros e melodias. Da mesma forma, quando as imagens se cruzam, elas constroem um
pensamento préprio, possibilitando uma associagdo com outras memorias, outros
registros ja vistos e vividos. Podemos associar a nossa memaria como o mar, local onde
sdo acumulados e guardados destrocos, tesouros, histérias, naufragos e imagens, que

mesmo independentes séo referéncias unas para outras.

Diante da vastiddo de caminhos abertos pelas fotografias, Samain (2012)
conclui que ndo é possivel pensar na imagem como algo pontual, pois ela estéa inserida
em um sistema pensante. Desta forma, esta mesma imagem é capaz de ideacGes,

suscitando ideias e pensamentos préprios, independentes do produtor e do receptor.

Dialogando com a reflexdo de Samain, Jacques Ranciére (2011) também
discorda da associagdo da imagem apenas como uma representacdo do pensamento de
uma equipe técnica que estd por traz das cameras. Para o filésofo, as imagens sdo
relacGes entre um todo e partes, entre uma visibilidade e uma poténcia de significacbes
que lhe estdo associadas. S&o elementos e funcbes que se ligam e afastam, produzindo e
derrotando expectativas. Isso quer dizer que a “imagem nunca ¢ uma realidade simples”
(p.13) e sim a soma de fatores, como o ambiente, o técnico, o equipamento e os olhos

que tentardo decifrar o material artistico.

A imagem designa assim duas coisas diferentes. Ha a relagdo simples
gue produz a semelhanca de um original: ndo necessariamente a sua
copia fiel, mas simplesmente o bastante para valer por ela. E h o jogo
de operagbes que produz aquilo a que chamamos arte, ou seja,
precisamente uma alteragio de semelhanca. (RANCIERE, 2011, p.
14)
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As imagens da arte produzem assim uma dessemelhanca, ndo podendo
representar a realidade. Esta alteracdo pode ganhar vérias formas, como 0 movimento da
camera, ou mesmo os tracos de um pincel, que caracterizam o autor do retrato. Para
Ranciére (2011), hd ainda uma terceira representacdo da imagem, que nao € a

semelhanga, nem a dessemelhanca, e sim a arqui-semelhanca.

A arqui-semelhanca ¢ a identidade nua da imagem, dispensado a relacdo do
espelho, dos célculos produzidos por seus autores, e se diferindo também da busca pela
significacio artistica, do diferente. E a semelhanca originaria, que testemunha
imediatamente o outro lugar de onde ela provém. De acordo com Ranciere (2011), é
“uma transparéncia imanente, uma esséncia gloriosa da imagem garantida pelo proprio

modo da sua producao material” (p.18).

Na imagem da arqui-semelhanca, € estabelecida uma relacdo entre a
natureza primaria da imagem e o modo sensivel que este material afeta as pessoas.
Ranciére (2011) denomina essa conexdao de punctum e studium. Punctum sdo as
informagdes que a fotografia transmite, se tornando um material para ser decifrado e

explicado, e studium sdo as significagdes que ela acolhe.

Assim, ndo é mais possivel decifrar uma imagem apenas como uma
representacdo de uma verdade absoluta, de algo visivel aos olhos. A imagem é muito
mais do que isso, € um registro captado do nosso inconsciente, é a sucessdo de varias
fotografias, que ao serem associadas representam um sentido Unico e pessoal. E o olhar
fotografico, o equipamento utilizado e a sensibilidade da pessoa que vé. E uma soma de
fatores, de sistemas que pensam, é o lugar do processo Vivo.

5. Concluséao

Neste artigo, pincelamos sobre a historia da fotografia e suas representagdes,
analisando autores, como Campos, que apresenta uma corrente de estudo, que entende a
imagem como uma retratacdo da verdade, do que € visto pelos nossos olhos, como algo
inquestionavel e cientifico. Em contraponto, analisamos alguns pensadores, como
Benjamin, Samain e Ranciere, que entendem a fotografia como a representacdo e
percepcdo de algo que ndo tinhamos consciéncia, e que, a partir deste registro, pode ser

notada e analisada. Coisas até entdo imperceptiveis ao olhar, como detalhes da cidade,
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das pessoas, ou dos objetos, que no fluxo intenso dos espacgos urbanos se tornam
invisiveis, percebidas apenas pelo nosso inconsciente, ganham espago em um papel

fotossensivel, ou mesmo nas telas de um dispositivo movel.

Apos as discussdes conclui-se que ndo € possivel que a fotografia represente
apenas uma realidade, uma verdade absoluta. As imagens participam de um processo
pensante, onde varios fatores influenciam em sua representacdo. A fotografia € muito
mais do que uma imagem fixa, do que um objeto, ela tem vida propria, se comunicando

e dialogando com outras imagens, e com as pessoas.

Posteriormente, o estudo feito neste artigo serd usado como base para uma
analise maior, sobre o uso da fotografia na construcdo da imagem do Passeio Publico
em Fortaleza. Espago de grande importancia histérica e cultural para a capital cearense.
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