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RESUMO

Este estudo aborda o desenvolvimento do didlogo entre os quadrinhos e o jornalismo, a
fim de perceber como essas linguagens interagem. A importacdo de elementos
caracteristicos do discurso jornalistico, como a entrevista, pelos quadrinhos, vem
transformando a forma de se produzir jornalismo, e apresentando os quadrinhos ao
publico como uma midia capaz de abordar temas socialmente relevantes, como as
guerras.

PALAVRAS-CHAVE: jornalismo; quadrinhos; midia.

1. INTRODUCAO
Os quadrinhos enfrentaram diferentes mudancgas ao longo do século XX, tanto

em forma de producdo quanto em conteldo. Essas alteracBes culminaram no
amadurecimento das HQ's como uma midia de experimentacdo para temas que se
aproximassem da realidade, oferecendo conteudos relevantes aos leitores e, aos poucos,
desvinculando-as do &mbito restrito de producdo imposto pela industria cultural.

Neste artigo, trazemos essas transformacées para o centro da discusséao, a fim de
compreender como se deu o dialogo entre os quadrinhos e o jornalismo, e como a
importacdo de elementos do discurso jornalistico para as HQ's, como a entrevista e 0
compromisso com a transmissdo dos fatos, vém tomando espaco e inovando a forma de
fazer jornalismo e quadrinhos. Dessa maneira, verificamos quais as implica¢bes dessa
relacao.

N&o pretendemos aqui tracar uma definicdo exata do que seja histdria em
quadrinhos ou jornalismo, mas compreender como essas linguagens se apresentam e

como ocorre o didlogo entre elas.
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2. O DESENVOLVIMENTO DOS QUADRINHOS
Desde a pré-historia, 0 homem sempre estabeleceu uma relacdo direta com a

imagem. Ela representava os elementos do cotidiano e traduzia a visdo de seus autores
sobre as mais diferentes situagdes. De acordo com Graga Proenca (2007), as primeiras
manifestacBes imagéticas de que se tem registro, como as pinturas encontradas nas
cavernas de Chauvet e Lascaux, na Franca, e de Altamira, na Espanha, datam do

Paleolitico:

as primeiras expressdes eram muito simples. Consistiam em tragos
feitos nas paredes das cavernas, ou nas maos em negativo. Somente
muito tempo depois de dominar a técnica das mdos em negativo é que
o0 ser humano da Pré-Historia comegou a desenhar e a pintar animais
(PROENGA, 2007, p.10).

No entanto, ainda no Paleolitico, hé indicios de representacdes de animais nas
paredes das cavernas. O que remete ao desejo e a necessidade de construir uma
narrativa com o auxilio de imagens ainda na pré-historia.

Posteriormente, no periodo Neolitico, o0 homem passa a inserir-se nas
representacdes imageéticas construidas por ele. As formas criam sugestdes. Em vez de
uma representacdo que busca imitar a natureza, o que estd sendo representado passa a
sugestionar e representar as praticas e atividades cotidianas por eles realizadas,
evidenciando uma mudanca tanto estética, quanto teméatica (PROENCA, 2007).

E importante ressaltarmos que, mesmo com os indicios de histérias narradas
através de imagens nas paredes das cavernas - 0 que acaba entrando na defini¢do de
“arte sequencial” proposta por Will Eisner* (1985) - é somente pelo desenvolvimento e
0 avanco das técnicas de reproducdo grafica, no século XVIII, que teremos o
surgimento dos precursores das historias em quadrinhos, da forma que conhecemos
atualmente.

No Egito, a utilizacdo de imagens sequenciais era algo de grande importancia,
pois refletia o cotidiano e as crencas de um povo. Os hierdglifos eram uma escrita
figurativa utilizada pelos povos egipcios nas escrituras mortuérias com a intencdo de
registrar os seus feitos para a posteridade (PROENCA, 2007).

Desde entdo, muitas outras civilizagbes tomaram a imagem como uma

ferramenta basica de comunicacdo. A tradicdo de transmitir mensagens por meio de

4 Para o autor, uma série de imagens repetitivas e simbolos reconheciveis, quando usados uma inimeras vezes para
exprimir ideias similares, tornam-se uma linguagem, e essa é "aplicacdo disciplinada que cria a 'gramatica’ de arte
sequencial" (EISNER, 1985, p.8).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Natal - RN — 2 a 4/07/2015

representacdes imageéticas tomou espaco no mundo inteiro e refletiu-se em todos os
momentos da historia da humanidade, auxiliando o ser humano na representagdo de suas
praticas cotidianas, religiosas e artisticas. Segundo Jaques Aumont (1993, p.78), “a
producdo de imagens jamais é gratuita, e, desde sempre as imagens foram fabricadas
para determinados usos, individuais ou coletivos”. Dessa forma, podemos percebé-las
como um elemento essencial e dotado de expressdo propria.

O século XX foi um momento historico de transformacdes culturais e sociais.
Ele marca uma série de novos fatos para se pensar a arte e a imagem. Com a revolucao
industrial, na segunda metade do século XVIII, as maquinas possibilitaram ao homem
realizar uma producdo em série, reproduzindo uma imagem ou um objeto inumeras
vezes. A civilizacdo europeia, segundo Campos e Lomboglia (1985), inicia 0 processo
de nascimento dos quadrinhos, com o aparecimento das técnicas de reproducéo grafica,
proporcionando a unido do texto com a imagem.

As histdérias em quadrinhos passaram por constantes transformacfes desde sua
fase inicial até os dias atuais. Os cartunistas estdo sempre buscando sofisticar o traco,
aliando os recursos disponiveis para melhorar o que esta sendo produzido. E possivel
afirmar que as HQ's “[...] se tornaram midia gréfica de experimentacdo artistica
refinada” (PATATI; BRAGA, 2006, p. 9). De acordo com Santiago Garcia (2012), os
quadrinhos, alem de possuirem suas proprias regras, carregam suas proprias virtudes e
limitacBes. “N&o sdo um hibrido de palavra e imagem, [...] pertencem a uma estirpe
distinta, e se realizam em um plano diferente daquele em que se realizam cada uma
dessas artes” (GARCIA, 2012, p. 301).

O processo de industrializagcdo marcou o nascimento dessa nova forma de midia

que, desde ent&o, se tornou um objeto de consumo popular mundial.

“O desenvolvimento dos quadrinhos como entretenimento
industrializado (de massa ou ndo) esta ligado a capacidade de seducéo
e de comunicacdo de desenhos feitos para serem impressos e lidos em
sequéncia, interagindo direta ou indiretamente com palavras”
(PATATI; BRAGA, 2006, p. 20).

Mesmo com todo esse processo de difusdo e aceitacdo dos quadrinhos pelo
publico, foi apenas no final do século XIX, com o auxilio das grandes empresas
jornalisticas, que os quadrinhos ganharam autonomia e se solidificaram como um meio
de expressdo prépria. Para Carlos Patati e Flavio Braga (2006), o impacto cultural

gerado pelos quadrinhos, como uma midia barata e de grande alcance de publico, foi
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imediato e duradouro. Segundo eles, “[...] as historias em quadrinhos foram, e séo ainda,
importante ferramenta na constru¢do do imaginério coletivo dos povos ocidentais e
orientais” (PATATI; BRAGA, 2006, p.12).

N&o existem definicdes exatas do que possa ser considerada uma historia em
quadrinho. Para Will Eisner (1985), elas sdo arte sequencial que lidam com dois
dispositivos de comunicagdo: imagem e palavras. Em sua obra Desvendando os
Quadrinhos, Scott McCloud busca definir o que seria essa "Arte Sequencial”, mesmo
considerando este termo, cunhado por Will Eisner, suficiente para entender o que sdo
histérias em quadrinhos. McCloud chega a seguinte concluséo: histérias em quadrinhos
sdo0 “imagens pictdricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a
transmitir informacdes e/ou a produzir uma resposta no espectador” (MCCLOUD, 1995,
p.9).

Ja para Carlos Patati e Flavio Braga (2006, p.9), elas sdo:

[...] desenhos (e textos, ainda que “invisiveis”) seqlienciais feitos para
serem lidos como reproducdo impressa. Isto é, sem que seja necessario
ver o original. Sdo produto cujo tratamento final se d& na gréafica, uma
instancia industrial do trabalho. Esse detalhe é de suma importancia,
ndo sé porque permitiu o0 encontro com o publico, mas a interacdo
com ele.

Campos e Lomboglia (1985, p.13), ainda apontam que as historias em

quadrinhos podem ser definidas como:

[...] uma forma de expressdo artistica constituida por dois tipos de
linguagem: a linguagem gréfica (a imagem) e a linguagem verbal (o
texto). A historia é feita em sequéncia, no sentido esquerda-direita
(como a leitura habitual dos ocidentais) e de cima para baixo.

Podemos perceber uma proximidade entre as trés definic¢des, visto que elas estdo
sempre apontando os quadrinhos como um conjunto de imagens que sdo colocadas em
sequéncia para serem lidas e interpretadas. Sendo assim, ao longo desse trabalho,
utilizaremos a ideia de Arte Sequencial proposta por Will Eisner (1985), que consiste
em qualquer manifestacdo de arte através de imagens postas em sequéncia, buscando
uma resposta no leitor. Uma expressao independente, que associa imagens e palavras.

O precursor da evolugdo dos quadrinhos, que se intensificaria na década de 1930
no cendrio norte-americano, com o estabelecimento de outros géneros, como ficcdo
cientifica, aventura, etc., e 0 surgimento de personagens marcantes (super-herais), seria

a criacdo do The Yellow Kid - O Garoto Amarelo - (Figura 1), de Richard Fenton
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Outcault, em 1895, e que, em 1896, ganharia espaco nas paginas do jornal New York
World, sendo considerado o primeiro personagem dos quadrinhos por apresentar 0s
elementos caracteristicos de uma HQ da forma como compreendemos hoje: incluséo do

texto na imagem, uso de balGes indicativos de fala e pensamento, etc.

Figura 1 - 31 de outubro de 1897 "The Yellow Kid Loses Some of His Yellow" - New

York Journal

“MAD DOG!"—Of course the dog isn't mad, but the cats are—awfully.
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Fonte: http://quadrinhoscoletivos.blogspot.com.br/2012/05/historia-das-historias-em-

guadrinhos.html

Como ja ressaltado anteriormente, os jornais tiveram um papel de suma
importancia no processo de difusdo dos quadrinhos e do seu facil contato com o
publico. Ja que, no inicio “[...] as aventuras em HQ’s eram acompanhadas pelos leitores
nos jornais diarios. Ainda ndo existia o nivel de industrializacdo e o consumo especifico
de revistas, albuns e livros em HQ” (PATATI; BRAGA, 2006, p.16).

O espaco cedido aos quadrinhos, dentro dos jornais diérios, marcou a época de
eclosdo dessa nova midia na imprensa popular e diaria. No periodo inicial, as historias
eram dotadas de um tom humoristico e de facil entendimento e assimilacdo. Tinham a
intencdo de divertir o publico. Com o passar do tempo, os temas foram comecando a
variar, passando para historias de aventura, fantasia, ficgdo cientifica, entre outros. Depois
de The Yellow Kid, muitos outros personagens foram criados e cairam nas gracas do

publico, como os super-herdis: Super-Homem e Batman, por exemplo. Carregando os
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ideais de um periodo e possuindo um sentido de escapismo diante dos problemas
enfrentados pela sociedade da época.

Vale ressaltar que os quadrinhos em suas primeiras décadas eram essencialmente
humoristicos, e que a partir da segunda metade do seculo XX, com o surgimento do
Comic Code (que sera explorado no topico seguinte), os quadrinhos, ou comics (como
ficaram conhecidos os de linha comercial), enfrentaram uma grande crise criativa em suas
historias. Essa situacéo seria contornada com o surgimento dos quadrinhos underground,
garantindo uma livre producdo de conteldo e o estreitamento com outras areas de

discurso, como o jornalismo.

3. QUADRINHOS UNDERGROUND

As historias em quadrinhos passaram por constantes mudancas ao longo dos
anos e 0s autores experimentaram novas formas de produzir um discurso. Os
quadrinhos, antes tidos como uma midia infantil e com caracteristicas que a associavam
ao humor, também passaram a abordar e construir narrativas nao-ficcionais, refletidas,
por exemplo, nas obras reportagens, de Joe Sacco, e em “Maus”, de Art Spiegelman.

Ainda no inicio da segunda metade do século XX, precisamente na década de
60, ocorrem dois grandes fatos socialmente significativos: A Guerra do Vietnd e o
movimento “hippie”, que revelaria e trataria abertamente sobre temas que eram
considerados tabus até entdo, como drogas, liberdade sexual, minorias,
homossexualidade, entre outros. Pela primeira vez na historia, esses temas entraram em
evidéncia, € no que concerne aos quadrinhos, como afirma Cleide Furlan (1985),
ganharam voz por meio do movimento underground.

A partir da producdo underground, os quadrinhos passaram a tratar de temas
politicos, satiras da vida cotidiana, sexo e drogas, aproximando a narrativa da vida real
por tratar os temas referentes a ela. Eles estavam direcionados a um publico mais adulto,
diferente dos comics, eles nascem como um meio de expressdo propria e de valorizagao
da contracultura.

Destacamos ainda que, na década anterior, os quadrinhos ja galgavam espaco
também na arte, através de movimentos como a pop art. Artistas como Andy Warhol e
Roy Lichtenstein, por meio da exploracdo estética da linguagem visual utilizada pelos
quadrinhos, abriram o caminho para as HQ's nos museus, podendo, neste momento, ser
apontado como uma incitacdo ao seu reconhecimento enquanto um meio de expressdo

artistica.
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Uma das figuras mais relevantes dentro do cenario underground é Fritz The Cat,
de Robert Crumb, uma personagem anarquica que explora a natureza dos temas
polémicos retratados pelo movimento. De acordo com Cleide Furlan (1985, p. 31), “o
nome mais significativo das HQ's marginais é o de seu iniciador, Robert Crumb, criador
do porno-gato 'Fritz' (1965) e do extravagante 'Mr. Natural' (1968), cujas personagens
atuardo, como a tantas outras do movimento, contra o ‘way of life' norte-americano”.

Um dos problemas levantados pelo psiquiatra Fredric Wertham, na obra
Seduction of The Innocent, que incentivou a implementacdo do Comic Code na década
de 50, e o consequente movimento underground na década seguinte, era justamente a
ameaca nociva, que as historias em quadrinhos, na época tida como uma midia infantil,
exercia nas criancas. Sendo assim, 0 novo cédigo impdés serias normas de censura ao
conteddo que deveria ser veiculado, como a auséncia de nudez de qualquer tipo, de
vocabulario obsceno, cenas de violéncia, entre outras®. Sendo assim, podemos perceber
esse momento como um fator crucial para a mudanca de producéo e a busca por novas
alternativas de criacdo através dos quadrinhos.

Fritz, além de anunciar essa nova alternativa de representacdo que o movimento
underground trouxe aos quadrinhos, tornou-se popular ao ponto de ganhar uma verséo
em animacao (Figura 2), dirigida por Ralph Bakshi, em 1972, com boa aceitacdo por
parte do publico. Por essa razdo, o personagem sai do campo da marginalidade e €
apropriado pela cultura de massa, o0 que aos poucos foi abrindo espaco para que as HQ's
pudessem explorar uma maior diversidade de temas e estabelecer um dialogo com areas

distintas.

> Disponivel em: http://www.lambiek.net/comics/code.htm <Acessado em Outubro de 2014>.
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Figura 2 - Poster da animacdo Fritz The Cat

L i

v He's X rated and animated!

Fonte: http://hotpeasandbutta.com/diggin-in-the-tapes-fritz-the-cat-vhs/

Uma das maiores vantagens exploradas pelos quadrinhos underground é
justamente o fato de que, por nao serem vinculados a nenhuma grande editora e estarem
de fora do circuito comercial, ndo precisavam se submeter ao Comic Code, o que lhes
proporcionava total liberdade narrativa.

De acordo com Paulo Ramos (2009), os quadrinhos emergem enquanto uma
ferramenta de linguagem autdonoma. Assim como outras formas de linguagem (literatura
e cinema), eles possuem o seu préprio nicho de exploracdo. Mesmo dialogando com
elementos caracteristicos de outras linguagens, como a ilustracdo e a literatura, eles
POSSUEm recursos narrativos caracteristicos que compdem sua distingao. E através dessa
autonomia proporcionada pelos quadrinhos que Art Spiegelman, por exemplo, constroi
a narrativa de Maus.

E importante ressaltar essa liberdade cedida pelos quadrinhos em “Maus" - uma
das obras precursoras do que viria a ser o jornalismo em quadrinhos - como um
facilitador do processo de comunicagao que liga o autor com o publico. Segundo Ismar
de Oliveira Soares (1985), os quadrinhos podem funcionar como condutores do
processo comunicacional.

Spiegelman é um artista sueco e importante autor de histérias em quadrinhos,

qgue emerge do cenario underground norte-americano. Entre seus trabalhos, podemos
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destacar Real Pulp, Bizarre Sex, Raw - uma revista de quadrinhos ndo convencionais,
fundada em 1980, juntamente com sua esposa, a artista Fracoise Mouly® - e Maus, sua
principal obra, que acabou ultrapassando os limites do underground, superando as
proprias expectativas de Spiegelman’ garantindo a Art o prémio Pulitzer®, e sua
consagracdo como um expoente no cenario dos quadrinhos. O primeiro volume foi
publicado em 1986 (My father bleeds history - Meu pai sangra histéria) e o segundo em
1991 (And here my troubles began - E aqui comegam meus problemas).

A obra narra a historia do pai de Spiegelman, o Judeu polonés Vladec,
sobrevivente do holocausto. Na obra, VIadec descreve os horrores da guerra e como foi
dificil para ele e sua esposa Anja escaparem com vida dessas atrocidades. Spiegelman
retrata os Judeus como ratos, 0s nazistas como gatos, 0s poloneses como porcos e 0s
americanos como cdes. Em meio as metéforas criadas pelo autor para representar as
diferentes nacionalidades envolvidas no conflito, e a critica de alguns leitores que
afirmam que a “animaliza¢do” das personagens apontava uma Vvisao racista por parte do
autor®, Art cria a histéria de acordo com os relatos de seu pai. Ele mantém na obra todo o
processo de construgdo da mesma, desde os momentos em que ele chega para realizar as
entrevistas, até as situacdes de brigas com seu pai e flashbacks da infancia do autor.

Ao abordar uma das maiores catastrofes do século XX no Ocidente (o
Holocausto), Maus foge totalmente da infantilizacdo denunciada pelos criticos das HQ's.
A obra carrega ainda elementos da linguagem jornalistica, como a entrevista e a
integridade com a transmissdo dos fatos, chamando a atencdo para seu contetdo, porém
sem desvalorizar o estilo pessoal e Unico do quadrinista, aproximando-a da reportagem.
Segundo Nilson Lage (2005), a reportagem exige um relato detalhado, com base em
testemunhos, forcando uma maior profundidade e autonomia no processo de construcao
da narrativa, caracteristica que é evidenciada em Maus, onde Spiegelman realiza um
denso trabalho de pesquisa e apuracdo dos fatos que compdem sua obra, evidenciando a

possibilidade de uma relacdo mais proxima entre quadrinhos e jornalismo.

® Disponivel em: http://www.gradesaver.com/author/art-spiegelman/. <Acessado em Outubro de 2014>.
" Disponivel em: http://www.thirteen.org/nyvoices/transcripts/spiegelman.html. <Acessado em Outubro de 2014>

8 Prémio concedido a pessoas que realizam trabalho com exceléncia nas areas de Jornalismo e Artes desde 1917.
Mais informagdes disponiveis em: http://www.pulitzer.org

®  Disponivel em: http://mausgraphicmemoir.blogspot.com.br/2012/07/maus-criticism.html?view=magazine.
<Acessado em outubro de 2014>.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Natal - RN — 2 a 4/07/2015

4. DIALOGO ENTRE JORNALISMO E QUADRINHOS

A relagdo entre o jornalismo e os quadrinhos comega desde 0 momento de difuséo
destes como um meio de comunicacdo de massa. Os quadrinhos tinham um lugar
garantido nas paginas de jornal, buscando entreter o publico e garantir leitores. Como
afirma Campos e Lomboglia: “foi através das grandes empresas jornalisticas dos EUA, no
fim do século XIX, que os quadrinhos adquiriram autonomia, criando uma expressao
propria” (CAMPOS; LOMBOGLIA, 1985, p.10).

No entanto, a relacdo estabelecida entre os dois campos de comunicacdo vai
além disso, tomando outra forma no chamado Jornalismo em Quadrinhos. Um texto
hibrido que utiliza recursos técnicos e narrativos das duas linguagens. Uma das obras
pioneiras dessa nova vertente € Maus, de Art Spiegelman, que até hoje é a Unica do
género a receber um prémio Pulitzer (1992) concedido em uma categoria especial.

Em seguida, mais precisamente ainda no inicio da década de 1990, Joe Sacco,
jornalista e ilustrador maltés, passa a retratar situagdes de guerra e lanca livros
reportagem sobre os conflitos entre israelenses e palestinos em sua obra Palestina: Uma
Nacdo Ocupada (1993) (Figura 3), que venceu o prémio HQ Mix como melhor Graphic
Novel estrangeira, e Palestina: Na Faixa de Gaza (1995) (Figura 4), ambos produzidos
apo6s uma viagem ao Oriente Médio. De acordo com Suzanna Ferreira (2012), Sacco foi

o primeiro a utilizar o termo "Jornalismo em Quadrinhos" para definir sua producéo™®.

Figura 3 e 4 respectivamente - Na esquerda, capa brasileira da obra Palestina: Uma
Nacdo Ocupada; na direita, capa brasileira da obra Palestina: Na faixa de Gaza.

PALESTINA

Fonte: http://retratosdeumconflito.blogspot.com.br/2011/01/palestina-joe-sacco.html

19 Disponivel em: http://www.saraivaconteudo.com.br/Materias/Post/45244. <Acessado em Outubro de 2014>.
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Contudo, é importante ressaltar que, apesar de nomear essa nova forma de
construcdo narrativa e contribuir para a sua visibilidade, Joe Sacco ndo é o pioneiro
dessa manifestacdo. A aceitacdo ao trabalho de Sacco se da através do caminho
percorrido por seus antecessores, como Will Eisner e Art Spiegelman®!. Enquanto o
primeiro conseguiu a aceitacdo da critica por retratar temas que explorassem a realidade
dos corticos e suas experiéncias na guerra do Vietnd, Spiegelman traz uma narrativa
documental, intensa, que, de acordo com Scott McCloud (1995), deixou todos
"boquiabertos” com seu estilo. Essas obras contribuiram ndo apenas para a iminéncia
dessa nova possibilidade de construcdo narrativa, que é o Jornalismo em Quadrinhos,
mas também para a aceitacdo das HQ's como um caminho de exploragdo auténtico para
temas serios, fugindo da ideia pré-concebida de que esta era uma midia infantilizada.

Todavia, ndo é apenas o jornalismo em quadrinhos que vem ganhando voz
recentemente. Outras vertentes criam constantemente alternativas de exploracéo para o
discurso jornalistico, como é o caso do Fotojornalismo, Telejornalismo, Jornalismo
Literario e do Web Jornalismo, que utilizam o veiculo especifico de cada linguagem
(fotografia, video, literatura e hipertexto, respectivamente) para conduzir e atribuir
sentindo & narrativa jornalistica. Dessa forma, podemos perceber que é possivel forjar
um discurso de proposta jornalistica atraves de inimeros veiculos e alternativas,
valendo-se desses recursos a fim de atribuir sentido a um fato.

A fim de abordar a relacdo exercida entre imagem e texto nas historias em
quadrinhos, em sua obra Desvendando os Quadrinhos, Scott McCloud (1995) elabora
sete categorias diferentes para tratar dessa unido. Dentre elas, o autor cita a combinagéo
interdependente, onde as palavras e as imagens se unem para transmitir uma ideia que
nenhuma das duas poderia expressar sozinha. Essa consideracdo € importante por
explicitar de uma forma mais intima a afinidade que é estabelecida entre o texto e a
imagem nos quadrinhos, em que ambos estabelecem um didlogo mutuo. A leitura da
imagem, no entanto, ocorre de uma maneira mais imediata do que a do texto, tornando
indispensavel que ela carregue um sentido prévio e parte da mensagem a ser
decodificada pelo receptor. Ela deve funcionar de forma independente do texto escrito,
mas atuar como uma guia para ele.

No que compete ao Jornalismo, os quadrinhos ainda enfrentam uma dificuldade

ao estabelecer um vinculo com a realidade factual. Enquanto outras midias estabelecem

1 Disponivel em: http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2009/resumos/R4-2913-1.pdf. <Acessado em outubro
de 2014>.
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uma relacdo teoricamente mais estreita com a realidade, como a fotografia no
fotojornalismo, e o video, no telejornalismo, os quadrinhos contam com a capacidade
intuitiva e de representatividade do artista/quadrinista/jornalista, para que através do
vinculo anteriormente estabelecido entre ele e o fato, o espectador consiga identificar e
compreender o que aconteceu. Sendo assim, a leitura da imagem (no caso aqui encarada
na forma bruta, como ela se apresenta na realidade factual) torna-se uma ferramenta
essencial para experimentar e compreender a narrativa, ja que as imagens possuem,
segundo lluska Coutinho, a capacidade de comunicar uma mensagem. Para ela “a
andlise de imagens seria uma espécie de faculdade ‘natural’ de todo ser humano, uma de
suas formas de comunicagdo com o outro, a sociedade” (COUTINHO, 2010, p. 330).

Para Traquina, a logica jornalistica acontece da seguinte forma: “quanto mais
‘sentido’ a noticia da ao acontecimento, mais hipoteses a noticia tem de ser notada”
(TRAQUINA, 2005, p.91). Um aspecto referente & construcdo e enquadramento dos
desenhos é que, de acordo com lluska Coutinho, “a preocupacdo com os chamados
planos de enquadramento surgiu com os estudos das imagens pictoricas (desenho e
pintura), sendo depois apropriada no desenvolvimento das linguagens do cinema, da
fotografia e finalmente da televisdo” (COUTINHO, 2010, p.337). Ao compreender 0s
aspectos envolvidos na elaboragdo da mensagem visual, o espectador atribui sentido a
obra, que alem de preservar a relacdo inicial com a ideia proposta por seu autor, acaba
abrindo caminhos para novas interpretacfes, que carregam distintas perspectivas
informados pelo conhecimento prévio de mundo do sujeito.

Através de sua compreensdo, o espectador faz existir a imagem, o que nos faz
pensar sobre a importancia de estabelecer previamente, no processo de elaboracdo da
imagem, qual a mensagem que se intui transmitir. No caso das historias em quadrinhos,
e precisamente no dialogo entre jornalismo e quadrinhos, texto e imagem, embora
possam ser parcialmente compreendidos e percebidos separadamente, atuam como um
elemento conjunto para a transmissdo do contetdo proposto, dessa forma, torna-se
impossivel dissocia-los para que haja uma compreensdo mais aprofundada do assunto.

O espectador torna-se entdo uma figura central para a existéncia da HQ e participa
ativamente do seu processo de reconhecimento e validacdo, tal como acontece com o
espectador da noticia. De acordo com Clovis Rossi (1980, p.7), jornalismo é “[...] uma
fascinante batalha pela conquista das mentes e coracdes de seus alvos: leitores,
telespectadores ou ouvintes”. Esse objetivo pode ser perseguido com o auxilio das HQ's

que, de acordo com Paulo Ramos (2009), gozam de uma linguagem auténoma e
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mantém relagdes com diferentes areas, como a literatura, o cinema, o teatro, entre
outras. Sendo assim, por que nédo o jornalismo?

De acordo com Walter Benjamin,

(...) a informagdo s6 tem valor no momento em que € nova. Ela s6
vive nesse momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem
perda de tempo tem que se explicar nele. Muito diferente ¢é a narrativa.
Ela ndo se entrega. Ela conserva suas forcas e depois de muito tempo
ainda é capaz de se desenvolver (BENJAMIN, 1994, p.204).

O que diferenciard a forma de producdo do discurso jornalistico através dos
quadrinhos, importando elementos dos ambitos jornalisticos tanto impresso quanto
telejornalismo, € o conceito e a disposic¢éo do autor. Ele possui uma proposta particular
que ¢ desenvolvida durante a producéo da obra.

Para Clovis Rossi, a batalha travada pelo jornalismo na conquista das mentes e
coragBes de seus alvos é sutil e se apodera de uma arma aparentemente inofensiva: “[...]
a palavra, acrescida, no caso da televisdo, de imagens” (ROSSI, 1980, p.7). Imagem e
texto mantém uma relacdo e podem atuar como ferramentas na composi¢do de um
discurso e de exploracdo para a construcdo de uma mensagem, dialogando 0s recursos
presentes na criagdo de ambos. Vemos isso presente na obra de Sacco e Spiegelman,
que provam que os quadrinhos sdo capazes de construir narrativas em outros campos de
comunicacdo sem perder a seriedade e 0 compromisso com a realidade, preservando os

objetivos propostos pelo autor e pelo discurso jornalistico.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Os quadrinhos, ao apresentarem inimeras possibilidades de criagdo através de
sua liberdade de composicdo, proporcionam evidentes vantagens ao discurso
jornalistico, por potencializar o seu poder de comunicacdo. As HQ's tém a capacidade
de estreitar o didlogo entre o cartunista/jornalista com o leitor, por fugirem da urgéncia
e objetividade tdo exigida no jornalismo convencional.

Antes de definir se uma obra é jornalistica ou ndo, é preciso identificar como o
autor utiliza - e se o faz - esse discurso para a composicao de sua narrativa, que acaba
carregando tracos, direta ou indiretamente, de outros campos de linguagem, e como este
influencia na construgdo da mesma. Mais do que um repassar dos acontecimentos, as
HQ's trazem fatos narrados a partir do ponto de vista de seu emissor criando uma
atmosfera que auxilie no processo de identificacdo do publico com a obra, como

podemos perceber em Maus e na obra de Joe Sacco, por exemplo.
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