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RESUMO

O trabalho a seguir tem por objetivo analisar o aspecto artistico da televisdo como
veiculo cultural, tendo como objeto de estudo uma das obras mais famosas e
representativas da chamada “nova era de ouro da televisdo”: 0 seriado Breaking Bad.
Este tema foi escolhido a fim de gerar um dialogo entre a narrativa de Breaking Bad, o
contexto sociocultural ao qual o seriado estd inserido e 0s conceitos teodricos
desenvolvidos pela Escola de Frankfurt e a pela Teoria Culturoldgica.

PALAVRAS-CHAVE: televisdo; narrativa; induUstria cultural; cultura de massas;
Breaking Bad.

1 INTRODUCAO

Desde o final da década de 1990, a dramaturgia televisiva estadunidense tem
passado por profundas transformacfes. As possibilidades técnicas e narrativas obtidas
na produgdo de conteldo para as redes a cabo fizeram com que seriados pudessem
atingir um nivel de qualidade comparavel a grandes producdes de Hollywood. Para
muitos criticos, esta ¢ uma “nova era de ouro da televisdo” e a expansdo da internet faz
com que 0 consumo das novas séries se torne ainda mais popular. O seriado Breaking
Bad é tido como uma das producBes mais exemplares desta conjuntura.

A estdria de Breaking Bad é protagonizada por Walter White (interpretado por
Bryan Cranston), cientista e professor de quimica. No passado, White foi socio
fundador de uma grande companhia de quimica industrial e, durante seus estudos
académicos, chegou a participar de uma equipe vencedora de um Prémio Nobel. Apesar

de possuir uma biografia que apontava para um futuro promissor, a personagem
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principal nos é apresentada ministrando aulas em um colégio no subdrbio de
Albuquerque, cidade do Novo México, e como atendente de caixa em um lava jato.

Logo no primeiro episddio é revelado que o protagonista desenvolveu cancer no
pulmd e que, provavelmente, ndo lhe resta mais muito tempo de vida. O
descontentamento de Walter White entdo se torna motivacdo para a filiagdo dele com o
mundo do crime. Procurando deixar a familia com seguranca financeira apds a sua
morte (e também para satisfacdo de suas ambic¢des escondidas), o professor de quimica
utiliza seus conhecimentos na area de cristalografia para produzir metanfetamina com
Jesse Pinkman (interpretado por Aaron Paul), ex-aluno de White que possui
envolvimento com o tré&fico de drogas.

A narrativa tragica de Walter White fez da série um fendmeno mundial. A grande
audiéncia atingida e o esmero na producdo em Breaking Bad foram aliados para a
conquista de diversos prémios importantes na area audiovisual. Este trabalho busca
relacionar os aspectos desta conjuntura com teorias classicas da comunicacao social a

fim de render discussdes e apontamentos sobre o tema.

2 A TELEVISAO NO CONTEXTO DA INDUSTRIA CULTURAL E
SOCIEDADE DE MASSA

Os estudos da Escola de Frankfurt (também conhecida por Teoria Critica)
problematizaram o conceito de inddstria cultural ao associarem as novas logicas
mercadoldgicas e os estudos de tradicdo marxista. Na Teoria Critica, a no¢do de
sociedade de massa passa a ser observada a partir de uma instrumentalizacdo da Razao.
Razdo que antes fora considerada como fator de primeira importancia para a autonomia
e emancipacdo do ser humano pela tradicdo Iluminista.

IndUstria cultural foi um conceito formalizado por Theodor W. Adorno e Max
Horkheimer. Inseridos no contexto histérico da ascensdo dos estados totalitaristas na
Europa e da eclosdo da 22 Guerra Mundial, os pesquisadores perceberam que a arte e a
cultura perderam o caréater libertador nas sociedades capitalistas avangadas. Ou seja,
afirmam que a producéo cultural perdeu a capacidade de fazer arte ao se assumir como
industria. Os bens simbolicos passaram para uma era de padronizacdo e
reprodutibilidade, sendo entdo uma estratégia de controle social voltada ao lucro e ao

consumo.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Natal - RN — 2 a 4/07/2015

Horkheimer, Adorno, Marcuse e outros referiam-se com o termo
industria cultural a conversdo da cultura em mercadoria, ao processo
de subordinacdo da consciéncia a racionalidade capitalista, ocorrido na
primeira metade do século XX. [...] Noutras palavras, a expressdo
designa uma pratica social, através da qual a producdo cultural e
intelectual passa a ser orientada em fungdo de sua possibilidade de
consumo no mercado. (RUDIGER, 2001, p. 138)

Como aponta Giovandro Marcus Ferreira: “A industria cultural constituida
essencialmente pelos mass media (rédio, cinema, publicidade, televisdo...) faz parte do
desenvolvimento da razdo degenerada e € um dos principais instrumentos para a
funcionalidade da sociedade.” (FERREIRA; 2001; p. 110). Tendo isso em vista, a
indUstria cultural estd inserida num contexto de aliena¢do produzida pela forca da
sociedade industrial, que tomou 0s meios de comunicacdo em massa como principal
fonte de informacao e comunicacao.

A televisdo logo se tornou uma das plataformas mais representativas do consumo
mediatico e também da industria cultural. Esta plataforma foi consolidada na segunda
metade do século XX, oriunda do desenvolvimento técnico e cientifico que
proporcionou a popularizacéo e a transformacao dos sistemas audiovisuais.

Um exemplo da rapida popularizacdo da televisdo foi o desenvolvimento do
consumo dela no Brasil. No Pais, ja na década de 1970, é perceptivel um sistema
integrado de comunicagdo proporcionado pelo desenvolvimento das grandes redes de
televisdo. Num estudo a cerca do uso dos meios de comunicacdo de massa no Brasil
pos-ditatura, os pesquisadores Anténio Albino Canelas Rubim e Leandro Colling
relevam dados que confirmam este rapido crescimento de mercado:

No pais de 1960, apenas 30% da populacdo vivia nas cidades;
existiam poucas estradas nacionais; a precariedade dos transportes e
das telecomunicages dificultavam a interagdo entre cidades e regides
do pais; os jornais, o radio (um pouco menos) e a televisdo
funcionavam como veiculos eminentemente locais [...] Vinte anos
depois, em 1980, a populacéo ja se tornara majoritariamente urbana
(67%). A populacdo economicamente ativa tinha quase duplicado
(93%) [...] Agora no pais existiam 235 emissoras de televisdo, 25
milhGes de receptores, cinco redes nacionais e 94% da populacédo
estava potencialmente atingida pela televisdo. (RUBIM, COLLING;
2004; p. 171)

Ao redor do mundo, os televisores passaram a ter uma cobertura geogréafica e
penetracdo de puablico maior do que qualquer outro meio de comunicagdo. Logicamente,

diversos trabalhos passaram a criticar e analisar o papel desta midia na sociedade. Ja no
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ensaio O lluminismo Como Mistificagdo das Massas, feito anos antes da popularizagéo

da televisdo, Adorno e Horkheimer problematizam este veiculo de comunicag&o:
A televisdo tende a uma sintese do radio e do cinema, retardada
enquanto os interessados ainda ndo tenham negociado um acordo
satisfatorio, mas cujas possibilidades ilimitadas prometem intensificar
a tal ponto o empobrecimento dos materiais estéticos que a identidade
apenas ligeiramente mascarada de todos os produtos da industria
cultural j& amanhd poderd triunfar abertamente. (ADORNO,
HORKHEIMER; 2011; p. 187)

A0 passo que os pressupostos da Escola de Frankfurt se tornavam referéncia aos
estudos na area de comunicagdo, outras visdes de reflexdo a cerca dos media e de sua
relacdo para com a cultura foram sendo elaboradas. Entre as diversas teorias elaboradas
para a relacdo entre sociedade e consumo dos mass media, os estudos que foram
desenvolvidos na Franca estdo entre aqueles que ganham maior destaque.

“Elaborar uma sintese do pensamento francés sobre a comunicacdo é uma tarefa
ingloria” (SILVA; 2001; p.171). E certo que muitos intelectuais franceses elaboraram
pesquisas e hipdteses a partir da preocupacdo com o com diversos temas relacionados
aos mass media, mas cada grupo de estudos surgiu explorando as divergéncias
existentes, tornando dificil agrupar seus trabalhos em “uma escola”.

Para este trabalho, o escopo de andlise vai estar direcionado a pesquisa
desenvolvida a partir da obra de Edgar Morin: O espirito do Tempo. Catalogada por
Mauro Wolf como uma “Teoria Culturoldgica”, a pesquisa percebe uma forma
estrutural da cultura diferente daquela desenvolvida pela Teoria Critica: a cultura de
massa. Sendo assim, a cultura de massa é:

Uma realidade que ndo pode ser tratada a fundo sendo com um
método, o da totalidade. [...] N&o é admissivel que se acredite poder
reduzir a cultura de massa a uma série de dados essenciais que
permitiram distingui-la da cultura tradicional ou humanistica. Nao se
pode reduzir a cultura de massa a um ou a alguns dados essenciais.
Pelo contrario, também ndo podemos contentar-nos em fazer como a
sociologia a que chamo burocrética, que se limita a estudar este ou
aquele sector da cultura de massa, sem tentar aprofundar aquilo que
une 0s varios sectores. Penso que devemos tentar ver aquilo a que
chamamos "cultura de massa” como um conjunto de cultura,
civilizacdo e histéria. (MORIN; 1960; péag. 19, apud WOLF; 1999;
pag. 43).

A cultura de massa, para Morin, € uma fabricacdo da midia articulada as antigas
formas culturais, fornecendo aos individuos informagbes de grande vendagem,

produzidas nas ldgicas de industrias.
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Para os culturoldgicos, em primeiro lugar, deve-se estabelecer a contradi¢do entre
as exigéncias produtivas, as técnicas de estandardizagdo e o carater inovador e
individualizado dos produtos culturais. As produgdes dos meios de comunicagdo em
massa nao produziriam a padronizacdo das trocas simbdlicas, mas elas geram contetudos
diversos ja tendo em vista as diferencas entre 0s grupos sociais.

Assim, produtos dos media transitam entre o real e o imaginario, criando fantasias
a partir de fatos reais e vice versa; a teoria culturoldgica trata do mesmo tema que a

escola de Frankfurt, mas com uma abordagem diferente.

3 ANOVA TELEVISAO

A crescente popularidade da televisdo trouxe consigo novas necessidades e
preocupacdes técnicas a industria: de que forma preencher atrativamente a grade de
programacdo? A Soap opera e os seriados foram alguns dos formatos televisivos
gerados nos Estados Unidos para resolver a questdo. Estas producdes comecaram
despontar na década de 1960 e, popularmente, sdo criticadas por ser consideradas como
entretenimento barato e estereotipados. No Brasil, por exemplo, eles também fizeram
certo sucesso:

Na microesfera destas questdes encontra-se a “cultura em latas”, ou
“enlatados”, no senso comum, termo que se refere aos produtos
importados e exibidos na televisdo. Foram muito populares durante os
primeiros anos deste mercado, frente a necessidade de preenchimento
das grades de programacdo, caréncia de méo-de-obra especializada e
dificuldades financeiras de um mercado entdo em fase de organizagéo.
(BRITTOS, KALIKOSKE; 2012)

O advento da TV por assinatura iniciou um processo de pulverizagdo das ofertas
de contelido e a internet, junto as empresas que possuem sistema de visualizagdo por
assinatura — streaming — consolidaram este novo paradigma midiatico. O consumidor
agora detém e muitas ocasifes o poder de construir a sua propria programacdo e
horarios. A expansdo da pirataria e da cultura livre na internet também contribuiu para
que o novo conteudo fosse difundido para publicos que ndo teriam acesso a obra de
forma tradicional.

O seriado americano The Sopranos (Familia Soprano, no Brasil) é tido como
ponto de partida deste novo periodo, um cenario que esta sendo chamado pelos criticos
de “nova era de ouro da televisao”. The Sopranos foi uma porta de entrada para criacdo

de novas séries de entretenimento adulto, como: The Wire, Mad Man e Breaking Bad. O
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jornalista estadunidense Brett Martin aponta que a qualidade das novas producgdes fez
com que a televisdo conseguisse fazer narrativas com um nivel diferenciado de
qualidade, semelhante ao feito por grandes nomes do cinema dos Estados Unidos:

Deixei 0 mundo de Familia Soprano convencido de que alguma coisa
nova e importante estava acontecendo [...] Os seriados dramaticos de
final aberto, com doze ou treze episodios, estavam configurando uma
forma propria de arte. Além disso, esses seriados tornaram-se uma
forma artistica tipica dos Estados Unidos na primeira década do século
XXI, equivalentes ao que os filmes de Scorsese, Altman, Coppola e
outros haviam representado nas décadas de 1970, ou ao que os livros
de Updike, Roth e Mailer tinham sido na década de 1960. (MARTIN;
2014; p.29)

Quebrando antigas convencdes, estas séries trouxeram a tona elementos incomuns
para a TV como, em muitas vezes, um protagonista violento, mas que acaba produzindo
empatia ao puablico; episddios fechados em si, mas que fazem parte de um arco de
historias maior; e angulos e tratamentos de imagens que antes eram possiveis apenas no
cinema. O protagonista, geralmente, pertence ao que se pode chamar de Homem
Acossado ou Homem Oprimido. Suas a¢des sao influenciadas pelo universo confuso e
tortuoso ao qual esta inserido. A decisdo pelo uso, ou ndo, da violéncia tras a tona os
conflitos internos do ser humano que, mostrados em uma tela, tém efeito catartico.

O desprezo de muitos tedricos e critico de cinema pelas séries e
seriados de televisdo ndo tém mais qualquer razio de existir. E
evidente que obras atualmente produzidas para a TV podem ser até
melhores que muitos filmes. As razGes desta subita mudanga no
panorama estético do século 21 sdo muitas [...] Com tematicas
variadas e ritmo de producdo em alta no mundo todo, esse novo
paradigma esta cada vez mais forte nos anos 2010 e pode, quem sabe
num futuro bem préximo, desafiar o modelo de ficcdo hegeménico
proposto por Hollywood desde a década de 1920 para a indUstria
audiovisual. (GERBASE; 2014; 53)

Uma figura que também ganhou destaque na nova conjuntura de producdo
televisiva € o showrunnner. Este termo é utilizado nos estidios para designar o
profissional responsavel pela série de televisdo. Geralmente, ele assume funcgdes mistas,
atuando como produtor executivo, roteirista e diretor em alguns casos. O showunner
ganha destaque uma vez que, para 0 publico, ndo apenas 0 imergir no universo e na
narrativa é o bastante. Também é necessario conhecer as pessoas que estdo por tras

daquele argumento/ roteiro.
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4 BREAKING BAD, CONTEXTO E NARRATIVA

Breaking Bad €, para muitos criticos, uma das obras mais representativas da “nova
era de ouro da televisdo”. O seriado foi sete vezes indicado ao prémio Globo do Ouro
durante a transmissdo original, recebendo-o duas vezes. Também foi indicado trinta
vezes a0 Emmy, recebendo doze vezes o prémio e incluido no Guinness Book 2014
como a producdo televisiva mais bem avaliada da histéria, tendo atingido 99 dos 100
pontos possiveis no site Metacritic.

A transformacdo nas vidas de Walter White, o professor bom sujeito de classe
média, e de Jesse Pinkman, o bandido viciado que busca por redencdo, atravessa um
arco narrativo bem estruturado e conciso. Assim como The Sopranos no inicio da
década de 2000, Breaking Bad e outras novas séries sdo um testemunho da nova
maneira de lidar com a dramaturgia no meio televisivo.

Em seu blog, a jornalista Ana Maria Bahiana define o seriado protagonizado por
Walter White como uma obra tragica e caracteristica dos modelos aristotélicos. Visto
que, em suas palavras:

Breaking Bad sempre foi uma calma, clara, violenta, profunda,
perturbadora, divertida e intensa meditacdo sobre certo e errado, bem
e mal, legal e ilegal, o que nos faz feliz e o que nos faz sofrer, até onde
nossa consciéncia e nossos desejos nos dizem o que fazer, e até onde
nos seguimos essas ordens. (BAHIANA,; 2013)

Esta relagdo é formada, uma vez que Aristoteles teorizou a tragédia como uma
estrutura narrativa que resulta na catarse do publico e esse € o motivo dos humanos
apreciarem assistir ao sofrimento dramatizado. A tragédia é uma imitacdo de uma acgédo
completa e elevada dos individuos. Geralmente nesse género narrativo, personagens de
elevada condicdo moral ou fisica sdo postos em conflito com seus proprios dilemas
pessoais ou a for¢as demasiadamente poderosas o destino da vida.

A tragédia é a imitagdo de uma agdo e se executa mediante
personagens que agem e que diversamente se apresentam, conforme o
préprio carater e pensamento (porque é segundo estas diferencas de
carater e pensamento que nds qualificamos as agdes), dai vém por
consequéncia [...] as causas naturais que determinam as agdes:
pensamento e carater; e, nas acdes [assim determinadas], tem origem a
boa ou mé fortuna dos homens. (ARISTOTELES; 1991; pég. 252)

Em Breaking Bad, a origem da boa ou ma fortuna dos homens advém sim de
poderosas forcas externas, contudo, paradoxalmente, as personagens parecem ser

influenciadoras dessas forgcas. As consequéncias de seus atos confrontam com a
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impossibilidade de escolher um caminho que lhe parega sensato ou logico, elas sdo
vitimas das proprias leis que seguem: as leis do arbitrio de uma “narrativa quimica”.
Este poder das decisdes € trabalhado por Bahiana em sua analise:

O x de Walter White esta logo num dos primeiros episodios da seérie,
quando ele diz “eu nunca tive controle sobre minha vida, nunca pude
fazer minhas proprias escolhas.” O que ndo sabemos sobre o passado
de Walter White € muito, mas o que importa é isto: ele foi parar em
Negra Arroyo Lane, Albuquerque, e no laboratério de quimica do
ginasio do bairro por escolhas que deixou de fazer. O que veremos a
seguir é seu fantastico “erro de alvo”, tdo caro a Aristoteles: as
escolhas que ele, finalmente, fez. (BAHIANA; 2013).

A moral é um dos temas centrais do seriado. A tragédia do crime em Breaking
Bad forca a emocdo das personagens aos limites, fazendo que sua expressdo se dé
através do uso da violéncia. Tal mudanca no estado de espirito faz com que o ser que
expressou suas paixfes de modo extremado passe por conflitos internos e que o
sentimento de culpa sem possibilidade de redencdo o consuma.

Aos pouco a personalidade de Heisenberg toma conta de Walter White e este
processo que é dado de forma consciente. Optando por se tornar um monstro mafioso,
cada vez mais é perceptivel que a explicagdo que tudo que ele faz é “pela familia” vai
sendo trocada pelo prazer e satisfacdo pessoal — o poder transforma White de forma
irreversivel. Nas Ultimas temporadas do seriado, ja ndo existem mais limites entre legal
e ilegal. A linha que dividia e ponderava a vida do, agora, ex-professor e lider na
producdo de metanfetamina do sul dos Estados Unidos foi dissolvida. As acgdes dele
transformam a prépria vida e a de sua familia, jogando-as num jogo de morte e disputas
de poder.

O préprio titulo da série ja apontava para estas transformacdes. Break bad é uma
giria do sul dos Estados Unidos que pode ser traduzida como “ponto de ruptura”. A
expressao é utilizada para designar o sujeito que, por motivos internos ou externos, €
levado a romper barreiras e convencdes morais. Como Homem Acossado ou Oprimido,
Walter White faz com que suas ambicdes e instinto de sobrevivéncia superem todos 0s
limites que Ihe eram atribuidos.

A passagem de White para outro espectro de moralidade trouxe para a série
elementos novos nas producgdes televisivas. Sendo considerado um canone da nova era
de entretenimento, mesmo que seu fim tenha ocorrido ha pouco mais de um ano. A

qualidade artistica na televisao foi levada para um novo grau, elementos que estavam
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consolidados na literatura desde a tragédia grega foram trazidos para a midia

audiovisual.

5A PADRONIZACAO DO MODELO

O seriado televisivo é, por definicdo, um produto audiovisual narrativo. As
estorias transmitidas por este formato estdo divididas em um ndmero definido de
capitulos e (ou) temporadas. A narrativa € uma sequéncia encadeada de fatos e de
estados de transformacédo, sendo uma forma de traduzir os conhecimentos objetivos e
subjetivos do ser humano. Segundo Barthes: “(...) a narrativa esta presente em todos 0s
tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa comecga com a propria
historia da humanidade; ndo ha, em parte alguma, povo algum sem narrativa.” (1971,
p.19). Ou seja, a narrativa se tornou um método pelo qual um individuo descreve e
expressa uma problematica para outrem.

Ao mesmo tempo em que ocorriam as transformacdes tecnoldgicas e de
paradigmas mediaticos, as narrativas também foram modificadas. Impulsionada pela
popularizacdo dos televisores, a ficcdo seriada se consolidou como um dos principais
produtos da televisdo. A estrutura de divisdo da estéria maior funciona como um
elemento de fidelizacdo da audiéncia e é uma heranca dos romances de folhetim

publicados nos jornais:

(...) sua narrativa (da televisdo) continua e de final aberto — conforme
avaliagbes recorrentes — mais proxima de outra explosdo da arte mais
refinada através de um meio popular vulgar: o romance vitoriano seriado.
Essa revolugdo tinha sido igualmente facilitada pelas transformacgdes na
maneira como as histérias eram criadas, produzidas, distribuidas e
consumidas: um nivel mais elevado de instrucdo em geral, métodos mais
baratos de impressdo, o surgimento de uma classe consumidora. (MARTIN;
2014; p.23)

Em Breaking Bad, tais caracteristicas continuam presentes. O carater
fragmentado da narrativa atende a uma exigéncia de alimentacdo de programacéo e ao
modelo industrial televisivo. Mesmo com elementos considerados inovadores, o seriado
segue atrelado a industria cultural. Assim, algumas das criticas feitas pela Escola de
Frankfurt continuam pertinentes:

“A participagdo de milhdes em tal industria imporia métodos de
reproducdo que, por seu turno, fazem com que inevitavelmente, em
numerosos locais, necessidades iguais sejam satisfeitas com produtos
estandardizados. O contraste técnico entre poucos centros de producao
e uma recepcdo difusa exigiria, por forca das coisas, organizacdo e
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planificagcdo da parte dos detentores.”. (ADORNO, HORKHEIMER;
2011; p. 184)

Breaking Bad, por mais que sua narrativa traga a tona discussfes sobre a sobre
os limites da moralidade; e por mais que a percepcao da televisdo como uma plataforma
manipuladora possa estar sendo desprendida do imaginario popular, a estandartizacdo
do contetido continua presente na légica do mercado mediatico.

A revolucgdo narrativa e performatica iniciada em 1999 com The Sopranos se
torna, cada vez mais, um lugar comum na producéo televisiva. O sucesso financeiro das
produgdes da “nova era de ouro da televisdo” fez com que 0 que era de carater inovador
se torne um lugar comum dentro da televisdo. Como na anéalise de Morin, a relacdo
dicotdbmica entre inovacdo e padronizacdo foi estabelecida. O ultimo episddio de
Breaking Bad conseguiu atingir a marca de 10,3 milhdes de espectadores, o
estabelecimento de um contingente tdo grande de pessoas ndo podia passar
despercebido pela industria. O conteido dos seriados é padronizado para necessidades e
aspiracdes da audiéncia. O Homem Acossado € agora praticamente um template nos
seriados dos Estados Unidos. Muitos seriados de atuais de sucesso como: Banshee, Mad
Man, House of Cards e Sons of Anarchy apresentam narrativas variadas e profundas,
mas compartilham o personagem de acGes morais e motivagdes controversas.

Outra padronizacdo de formatos é percebida dentro da prépria franquia Breaking
Bad. Pouco ap6s o término da exibicdo original do seriado, foi anunciada uma
refilmagem na Colombia sob o nome de Metastasis. A American Movie Classics
(AMC), produtora da obra original, alega que motivo para a nova producdo € que a
televisdo a cabo ndo possui tanta penetrdncia na América Latina se comparado a
América do Norte, sendo entdo essa estratégia de marketing necessaria para contar a
historia nesses paises. Fator de relevancia comercial para a ramificacdo das producdes
nas mais diversas midias e para o consumo de produtos licenciados oriundos desse
processo.

Vince Gilligan e Peter Gould também estdo produzindo uma série derivada (spin-
off) de Breaking Bad: Better Call Saul. Nao € uma tarefa facil atender as expectativas do
publico ap6s o impacto gigantesco da produgdo anterior e, geralmente, spin-offs séo
percebidos como producdes oportunistas e sem valor, feitos apenas para arrecadar mais

alguns trocados dos fas das séries originais.
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Na nova série, tempo é deslocado, a estdria do spin-off se passa em 2002, seis
anos antes de Walter White ser diagnosticado com cancer. Desta vez o protagonista é o
advogado trambiqueiro Saul Goodman (interpretado por Bob Odenkirk), ou melhor, é o
frustrado James “Jimmy” McGill — personalidade de Saul antes atender por seu
pseudonimo porta de cadeia.

A transformacgdo de Jimmy em Saul Goodman € o ponto chave da primeira
temporada. As circunstancias hostis enfrentadas pelo protagonista desconstroem por
completo a velha convencdo narrativa da jornada do herGi e proporcionam um
questionamento pertinente sobre a ética profissional e a moral. Fica claro no decorrer
das quase 10 horas abrangidas pelos episodios de Better Call Saul que, assim como a
sua serie méae, existe uma formula I6gica. O drama de James McGill, apesar de diferente
do enfrentado por Walter White, compartilha certas caracteristicas comuns.

Brett Martin, que no livro Homens Dificeis, faz um trabalho a cerca da primeira
fase da “nova era de ouro da televisdo”, explicou para o jornal portugués Publico que:
"Entrdmos num periodo em que a surpresa se foi e ja ndo é preciso correr grandes riscos
para encontrar publico. De certa forma, agora temos mais séries boas, mas menos séries
otimas” (MARTIN; 2013). Parece, de fato, existem cada vez menos riscos em trazer
este tipo de série para as telas. As caracteristicas que antes eram consideradas

inovadoras foram captadas pela padronizacdo e estandartizacao.

6 CONSIDERACOES

Logicamente, mesmo com maior qualificacdo artistica e autonomia do expectador,
0s novos conteudos ndo estdo desvencilhados das implicagbes da industria cultural.
Entretanto, € perceptivel que nos Gltimos anos, a televisao conseguiu surpreender e criar
um novo nicho a cerca de suas producdes. A televisdo, mesmo que com seu carater
homogeneizante, ndo se apresenta simplesmente como uma forma de condicionar o
povo ao conformismo e manter a ordem social vigente.

Obras como Breaking Bad, e outros seriados que fazem parte de um novo periodo
da producéo televisiva estadunidense, buscam ainda fazer o espectador refletir sobre
questdes intrinsecas ao viver do homem na sociedade como a moral e os limites e
consequéncias de suas ac¢bes. Ou seja, como na anélise culturoldgica, estas produgdes
simbdlicas ndo deixam de ser cultura ou de apresentar um carater subjetivo, mas estdo

sempre expostas a forcas de massificacdo e inovagéo.
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Outra caracteristica que pode ser observada ¢ que, ao ser afirma como uma “nova
era de ouro da televisdo”, também ¢ uma rotulacdo produtiva. A designacdo define com
mais clareza, talvez, ndo suas producdes, mas sim o que ela ndo produz: televisao
comum. O fato de este movimento ter sido iniciado nas emissoras de transmisséo a cabo
revela que a nova estrutura foi auxiliada — se ndo possibilitada- pelo poder aquisitivo
dessas empresas. Até pouco tempo atras, apenas uma parcela abastada da sociedade
poderia ter acesso a este tipo de conteudo, contudo, de maneira transformadora (e até
mesmo irénica), a internet e a pirataria fizeram com que se ele se torna-se popular e,
consequentemente, mais lucrativo e sujeito ao processo de padronizagdo da cultura de

massa.
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