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Resumo

O artigo em questdo visa fazer uma analise da narrativa construida ao longo dos oito
anos e das nove temporadas em que How | Met Your Mother (HIMY M) foi exibida pela
TV americana. Conquistando milhdes de fds pelo mundo, a série mostra através da
historia de seu personagem principal como ¢é interessante fisgar a atencdo do espectador
e torna-lo um puablico fiel de uma trama que se desenvolve ao passar dos anos. Apds o
series finale, episodio de encerramento da série, HIMYM causou controvérsias entre
criticos e admiradores. Tudo por conta de um final que j& vinha prenunciado desde o
inicio. A construcdo de uma narrativa se da de forma inocente? A partir dos estudos da
Analise do Discurso é possivel perceber que ha muito para se construir dentro de uma
narrativa e as ligaces sdo bem mais comuns do que se pensa.
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Introducao:

Criada do ano de 2005 e tendo sido finalizada recentemente, no ano de 2014,
How | Met Your Mother é uma sitcom criada por Carter Bays e Craig Thomas que conta
a historia de Ted Mosby e seus melhores amigos, todos residentes na cidade de Nova
York. A série trabalha com duas linhas temporais. Uma na qual Ted Mosby (Josh
Radnor) conta para seus filhos como conheceu a mde dos mesmos, situada em 2030, e
uma na qual a histéria que ele conta se passa, situada no ano de criacdo da série. Ao
longo de oito temporadas acompanhamos a busca de Ted pela mulher de sua vida,
enquanto seus amigos Marshall Eriksen (Jason Segel), Lily Aldrin (Allyson Hannigan),
Barney Stinson (Neil Patrick Harris) e Robin Scherbatsky (Cobie Smulders) vivem suas
vidas e acompanham a histdria da personagem principal. A nona e ultima temporada se
propOe a finalizar a jornada de Ted, culminando no momento em que ele finalmente

conhece a mée de seus filhos e termina, de fato, seu relato.

! Trabalho apresentado no DT 4 — Comunicagdo Audiovisual do XVII Congresso de Ciéncias da Comunicacio na
Regido Nordeste realizado de 2 a 4 de julho de 2015.

2 Aluna do 5° semestre do curso de Jornalismo (ICA-UFC), e-mail: carolinadeoliveiragomes@gmail.com

8 Aluna do 5° semestre do curso de Jornalismo (ICA-UFC). E-mail: mylenagadelha@gmail.com

* Professora do curso de Jornalismo (ICA) na Universidade Federal do Ceara. Mestre em Sociologia pela UFC, e-
mail: kamila.fernandes@gmail.com



file:///G:/carolinadeoliveiragomes@gmail.com
file:///G:/mylenagadelha@gmail.com
file:///G:/kamila.fernandes@gmail.com

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunica¢do na Regido Nordeste — Natal - RN —2 a 4/07/2015

Este artigo se propde a fazer uma analise discursiva da série através da histéria
de seu personagem protagonista, porém outro ponto forte que serd mostrado aqui serdo
os estudos receptivos do ultimo episddio da série, exibido no dia 31 de marco de 2014.
A divergéncia acerca do que foi mostrado neste episddio foi grande. As opinides,
criticas e apoio ao final reverberaram por todas as redes sociais e uma grande parcela
dos espectadores da serie se prop6s a analisar o ultimo episodio de acordo com o que

fora mostrado ao longo de nove temporadas.

Outro ponto muito importante adentra nas questdes da criacdo de uma mitologia
durante a série e o tempo narrativo do qual ela dispde e trabalha. Os personagens agem
de forma que os espectadores ja conhecem e possuem atitudes proprias que se repetem
ao longo de todas as temporadas. Ja a questdo do tempo € fundamental por possibilitar a
dindmica entre o relato de Ted e o que ja aconteceu ao personagem. Analisaremos como
esta criacdo pode ter afetado a recepcdo por parte dos espectadores e construido um
discurso de aceitacdo ou rejeicao ao episddio final. Porque uma grande parcela de fas e
espectadores se mostrou relutante perante o final concedido a estes personagens? De

que forma o que foi mostrado pela série afetou a recep¢do aguardada pelos produtores?

A analise do discurso tdo estudada por Roland Barthes sera essencial nesta
andlise, justamente para entender os pontos convergentes e de divergéncia dos outros
episodios da série para com o final apresentado. O que é pretendido aqui € entender
como a audiéncia percebe e recepciona estes elementos e desta maneira constréi o que é
a narrativa, nem sempre da forma esperada pelos seus criadores, escritores ou
produtores. Para analisar o ultimo episddio, utilizaremos a série inteira como

contraponto, para entender o que foi construido ao longo do enredo principal.
A analise estrutural da narrativa

Roland Barthes é uma das referéncias tedricas quando o assunto é analise das
estruturas narrativas. Por anos o autor se dedicou ao estudo do tema e seu texto
“Introducdo a analise estrutural da narrativa” se mostra bastante eficiente para
percebemos as sutilezas e as formas de constru¢do de determinado discurso. Segundo
Barthes:

A narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita,
pela imagem, fixa ou movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas
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estas substancias; esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na
novela, na epopeia, na histéria, na tragédia, no drama, na comédia, na
pantomina, na pintura (recorde-se a Santa Ursula de Carpaccio), no vitral, no
cinema, nas histérias em quadrinhos, no fait divers, na conversagio.
(BARTHES, Roland. 2008, P — 20).

A narrativa nos cerca a todo 0 momento e esta presente em tudo que vivemos.
Toda cultura possui suas proprias narrativas e muitas delas se encontram para que outras
possam nascer. Consequentemente, a multiplicidade de maneiras das quais elas podem
ser interpretadas € gigante. Por conta disso, analisa-la € um desafio, pois os fatores que
sdo levados em consideracdo sdo muito abrangentes. Desta forma elas se combinam, se
misturam. “[...] ninguém pode combinar (produzir) uma narrativa, sem se referir a um
sistema implicito de unidades e regras.” (BARTHES, Roland. 2008, P — 20). O analista
passa a ser também um produtor de sentido, ja que passa a identificar as estruturas desta

narrativa, para depois expor o0s seus sentidos. Assim, nenhuma analise é igual.

Podemos dizer que para se analisar determinada narrativa segundo seus dois
niveis base: o nivel distribucional e integrativo. No primeiro as analises se encontram
no mesmo nivel e estas relaces ndo séo suficientes para dar conta da significacdo. Ja o
nivel integrativo € aquele em que as relagdes variam de um nivel para o outro,
produzindo assim determinado sentido. Uma narrativa é construida basicamente de
frases, mas ndo pode ser reduzida a isso. Tudo no discurso se reencontra na frase. “[...] o
discurso tem suas unidades, suas regras, sua “gramatica’: além da frase e ainda que
composto unicamente de frases, o discurso deve ser naturalmente o objeto de uma
segunda linguistica.” (BARTHES, Roland. 2008, P — 23). O autor reforca a ideia de que
a narrativa € uma grande frase, assim como toda frase é o esbo¢o de uma pequena

narrativa.

Para se analisar narrativas é necessario que se entenda os niveis de sentido nos
quais elas se encontram. Estes niveis se relacionam para criar o sentido deste discurso,
mas sO podem fazer isto juntos.

“Compreender uma narrativa ndo € somente seguir o esvaziamento
da histdria, ¢ também reconhecer nela “estagios”, projetar os encadeamentos,
horizontais do “fio” narrativo sobre um eixo implicitamente vertical; ler

(escutar) uma narrativa ndo é somente passar de uma palavra a outra, €
também passar de um nivel a outro.” (BARTHES, Roland. 2008, P — 27).

Para entendermos as unidades de uma narrativa, Barthes deixa bem claro tudo

que a compde. As funcbes, que sdo as primeiras unidades béasicas, ddo o carater
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funcional as narrativas para que estas sejam significativas de acordo com o critério de
unidade — critério que diz que ndo se pode contentar com uma definicdo puramente
distribucional em uma analise — . Assim, tudo possui uma significacdo dentro de uma
narrativa e estas unidades funcionais possuem muitos tipos de correlagfes. Muitos
detalhes que ndo parecem fazer sentido ao longo de uma historia acabam com grande
importancia no final e analisaremos isso a partir da serie How | Met Your Mother.
“Poder-se-ia dizer de uma outra maneira que a arte ndo reconhece ruido (no
sentido informacional da palavra) é um sistema puro, ndo ha, ndo ha jamais
unidade perdida, por mais longo, por mais descuidado, por mais ténue que

seja o fio que a liga a um dos niveis da histéria” (BARTHES, Roland. 2008,
P —29).

“A fungdo ¢ evidentemente, do ponto de vista linguistico, uma unidade de
conteudo: € “o que quer dizer” um enunciado que o constitui em unidade funcional, ndo
a maneira pela qual ¢ dito.” (BARTHES, Roland. 2008, P — 30). Outra unidade da
narrativa, os indices estdo presentes ao longo de todo o discurso. Eles sempre possuem
significado e podem estar ao longo do texto, sem que seu leitor perceba. E visto em
informacdes relativas aos personagens ou a historia e para ser analisado € necessario
perpassar um nivel superior, para se realizar uma analise integrativa. Assim, os indices
implicam uma atividade de deciframento. Outras unidades do discurso, os informantes
sdo dados dispostos ao longo do mesmo e também sdo importantes para a analise da

construcdo e criagdo de sentido.

“Ncleos e catalises, indices e informantes (ainda uma vez pouco importam os
nomes), tais sdo, parece, as primeiras classes entre as quais se podem repartir as
unidades do nivel funcional.” (BARTHES, Roland. 2008, P — 36). Assim, as unidades
podem se misturar e pertencer a varias classes diferentes para desta forma os sentidos

sejam construidos.

Além dos conceitos abordados acima, a cronologia sera muito importante nas
analises deste artigo. “[...] o que chamamos tempo ndo existe, ou a0 menos s existe
funcionalmente, como elemento de um sistema semidtico: o tempo ndo pertence ao
discurso propriamente dito, mas ao referente; a narrativa e a lingua s6 conhecem um
tempo semioldgico” (BARTHES, Roland. 2008, P — 38). E neste ponto, a cronologia se
mostra crucial na construcdo das narrativas seriadas e principalmente na construcao de

sentido em How | Met Your Mother.
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A recepcdo: codificacdo e decodificacéo

Para entender realmente como se deu o processo de recepcao do Ultimo episddio
de How | Met Your Mother € necessario entender como as teorias sobre este tipo de
andlise foram construidas e o que elas representam. Ao longo de anos, a série se propds
a criar a personalidade de seus personagens, a tracar um caminho para 0S mesmos, a
construir uma relacdo préxima para com o espectador. Ao longo de nove temporadas, a
audiéncia esperou pelo momento em que Ted Mosby e a mae de seus filhos finalmente

se conheceriam. Porque a rejeicdo? E houve rejeicdo de fato?

Um dos pontos abordados pelos tedricos que fazem ou fizeram estudos de
recepcdo, € a questdo de uma audiéncia heterogénea, que entende os discursos de
maneira diferente e que recepciona estes produtos de forma diferenciada também. “[...]
a cultura é um processo social total por meio do qual significados sdo socialmente
construidos e historicamente transformados.” (GOMES, Itania Maria Mota. 2004, P —
171). Este conceito é completamente do que se dizia anteriormente a respeito das
audiéncias. Antes se pensava em uma massa homogénea que apenas recebia as
mensagens passivamente. Agora se pensa em um publico amplo, que possui uma cultura
diferente, classe social diferente e que, consequentemente, entende discursos de maneira

diferente.

Os estudos de recepgao “[...] propdem-se analisar as interpretacdes que o publico
da aos textos mediaticos ou, mais amplamente, 0 consumo ou uso que o publico faz dos
textos e das tecnologias da comunicacéo.” (GOMES, Itania Maria Mota. 2004, P — 174).
O processo de decodificacdo é crucial nesta analise, pois leva em consideracdo como
determinada audiéncia lida e constrdi seu discurso de acordo com suas perspectivas
culturais e socioldgicas.

“Estudar recepg¢ao ndo se traduz por checar se a audiéncia alcanga os sentidos
transmitidos pelos meios de comunicagdo. Ao contrario, procuram-se “os
diferentes sentidos que a audiéncia constrdi” a partir das mensagens
disponibilizadas pelos media. A propria “diversidade de sentidos”

construidos & muitas vezes considerada, em si mesma, testemunho da
atividade dos receptores.” (GOMES, Itania Maria Mota. 2004, P — 175).

Assim, 0s pressupostos de que a audiéncia é sempre ativa e 0s contetdos dos
meios polissémicos sdo entendidos como béasicos para que esta analise possa ser

realizada. A producdo discursiva € muito importante, justamente por dizer respeito a
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uma audiéncia que ndo compreende um discurso da mesma forma. As narrativas podem

ser recebidas das mais diversas formas.

David Morley, um dos tedricos da area, propde alguns passos para esta analise.
Primeiramente é necessario analisar as mensagens que sao fornecidas, deixar os codigos
de sentido ainda mais claros para saber quais as estratégias utilizadas por este discurso.
Depois a investigacdo de campo é responsavel por entrevistas que irdo analisar a
recepcdo junto com o publico. Por ultimo, estas duas etapas sdo comparadas para

comprovar como esse discurso foi de fato recebido.

Apesar de se entender que os receptores absorvem os discursos de formas
diferentes, Morley afirma que 0s emissores

“[...] ndo podem deixar que as mensagens fiquem abertas a “qualquer”

interpretagdo. Eles sfo compelidos, no intento de fazer lograr uma

comunicagdo eficaz, a introduzir uma direcdo ou certos mecanismos de
“clausura” na estrutura da mensagem, de modo a estabelecer “uma” das

99 9

possiveis interpretacdes como a “leitura preferencial ou dominante”.
(GOMES, Itania Maria Mota. 2004, P — 180).

Logo apds as analises realizadas por Morley, estes estudos passaram a ganhar
contornos um pouco diferentes. A atividade do receptor ainda é o foco e a pesquisa
empirica ainda € necessaria, porém as relacdes entre ideologia e linguagem foram
distanciadas dos estudos principais, desta forma seus principais aspectos foram

reconfigurados. Agora, também se analisam as questdes do consumo cultural.
“Essa énfase sobre o consumo cultural é decorrente de um redirecionamento
do préprio objeto de estudo, que se deslocou das comunidades e classes
posicionadas contra o bloco de poder dominante para 0 modo como
subculturas  especificas (grupos étnicos, homossexuais, feministas,
adolescentes, culturas nacionais em desenvolvimento) mantém e elaboram

valores, identidade e ética autonomos.” (GOMES, Itania Maria Mota. 2004, P
—190).

Ainda pensando nestas analises, sdo estudadas as questdes do prazer acerca de
um discurso. Para muitos autores a questdo do prazer estd intimamente ligada ao modo
que a recepcao serd mostrada. O texto escrito, em uma narrativa seriada, na TV ou em
outros, provoca reacdes no leitor e o fato do prazer ao vé-lo ou I1é-lo é real e influencia

no modo do qual ele percebera esta narrativa.

Foram contextualizadas aqui as ideias principais que permeardo a analise da

série escolhida. Os principios de analise discursiva serdo cruciais para entender de que
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forma o seriado € visto por seu publico e até que ponto ele é capaz de corresponder as
expectativas do mesmo. A percepcao dos estudos receptivos é o foco no momento em

que proponho saber como o Ultimo episddio foi recebido pelo publico principal da série.

How | Met Your Mother é vista como referéncia quando o assunto é a
construcdo de seus personagens. Utilizando-se de passagens de tempo que muitas vezes
podem ser complexas e jogando com as mitologias que criaram ao longo dos anos, 0s
criadores trouxeram um final conectado com estes nove anos de temporadas e
reviravoltas. Porém, este se mostrou um tanto controverso para alguns fas (e outros n&o)

que esperaram todo este tempo pelo fechamento desta historia.

Mas porque determinados acontecimentos do final chocaram tanto aqueles que o
assistiram? Ser4 que em nenhum momento haviam pistas distribuidas ao longo da

narrativa?
O ultimo episodio da série e a recepcao da audiéncia

No dia 31 de mar¢o de 2014 estreava o ultimo episddio da série How | Met Your
Mother. Episodio esse que bateu recorde de audiéncia na histéria da série e angariou um
publico de mais 12,8 milhdes de telespectadores. A historia de Ted (Josh Radnor),
Marshall (Jason Segel), Lily (Allison Hannigan), Barney (Neil Patrick Harris) e Robin
(Cobie Smulders) chegava a sua conclusao, na qual definitivamente saberiamos como o
protagonista havia conhecido a mae de seus filhos. A expectativa era grande e esperava-

se por uma comocao enorme com o fim da série.

Porém, apo6s o término do episddio o que se viu foram os fas discutindo o que
tinha ou n&o tinha funcionado nesta conclusdo. Argumentos contra ou a favor sobre o
final dos personagens circulavam pela internet e o final da série ganhou um foco ainda
maior por parte das midias, principalmente nas redes sociais. A pergunta de como tudo
aconteceu ndo parava de surgir e muitos nao se sentiam satisfeitos com o que fora visto.
Mas sera que a série ndo deixava claro o que estava por vir? Porque o arco principal ndo
agradou a maioria dos fas? Sob as perspectivas da analise do discurso, veremos
momentos em que a série preparava seus telespectadores para o final da saga de Ted
Mosby.
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Em um fim controverso, finalmente descobrimos o dia em que Ted conheceu a
personagem que da titulo a série: a Mother (Mae em portugués) — e ela também ganha
um nome, Tracy Mcconell (Cristin Milloti) — e como eles se casaram e tiveram seus
dois filhos. Porém, nem tudo parece ter sido facil durante essa jornada. Para confirmar
as suspeitas dos espectadores, ela falece e Ted se vé novamente sozinho. Apds seis anos
de luto, ele segue novamente na ideia de viver seu amor com Robin, personagem que
ele ja havia namorado diversas vezes ao longo da historia. Este arco — e alguns outros —
foi o suficiente para gerar a reacdo dos féas e as mais diversas manifestacdes nas redes

sociais.

Mostrarei neste artigo algumas das reacfes vistas pela rede e como elas véao se
repetindo ao longo de diversos discursos. Neste ponto é necessario que entendamos 0s
momentos em que a Série preparava seu publico para o fim da personagem. De acordo
com Roland Barthes, que ja vimos anteriormente, nenhuma informacdo é jogada por
acaso dentro da narrativa. Muitas vezes 0 que parece sem importancia, deixa marcas na

conclusdo de determinada histéria. Para tanto, analisaremos alguns episddios da série.

No episodio 20 da oitava temporada da série “The Time Travelers”, Ted se
encontra na mesa do bar que frequenta constantemente com seus amigos. Porém desta
vez, ele estd sozinho e sente que precisa encontrar a pessoa que ama. Aqui a série se
utiliza de sua cronologia para realizar um momento que teoricamente ndo aconteceu de
fato na vida do personagem. De acordo com o tempo seguido pela narrativa, ele s
conheceria a Mother depois de 45 dias. Como Ted conta para seus filhos a histéria no
ano de 2030, o narrador se da ao direito de mostrar 0 que realmente gostaria de ter feito
naquela noite. Neste momento o personagem corre até a porta de sua amada e diz que

necessita destes quarenta e cinco dias a mais com ela e que ird ama-la para sempre.

Neste momento as teorias ja comecaram a surgir. Porque ele necessitava desse
momento a mais? E os produtores da série se mantinham absolutamente em segredo
sobre 0 momento final. Ja as especulagBes continuaram até o episddio 19 da nona
temporada, o “Vesuvius”. Neste episodio Ted ainda ndo contou para seus filhos como
conheceu a mée, porém utiliza-se mais uma vez da cronologia da série para contar um
momento um pouco a frente. Neste episddio o casal (Ted e Tracy) conversa e conta

velhas histérias um ao outro.
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.Que mae'iria perder
o’casamento da filha?

8

Episodio 19 da 9* temporada (“Vesuvius”). O epi()dio incitou as teoria obre a morte da Mother.
(Fotos: Reproducéo)
Tracy diz para Ted que nenhuma mae perderia o casamento de sua filha e neste
momento ele comeca a chorar. Aqui poderiamos dizer que a frase de Tracy e a emocao
de Ted seriam indices — de acordo com as unidades narrativas descritas por Barthes —
que indicariam gque a Mother ndo poderia estar presente no casamento de sua propria
filha, ja4 pensando no que fora mostrado no final da histéria. “O texto ndo é,
simplesmente, um repositorio de informagdes pré-determinadas, mas um processo
significativo, porque sua acepcdo ndo depende unicamente do autor, mas da interacdo
verbal entre interlocutores, numa atitude dialégica geradora de inimeros sentidos, cuja

determinagdo ¢ histérica, social e ideoldgica.” (OLIVEIRA, Maria Angélica de. 2003, P
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— 36). Desta maneira a frase deixaria a narrativa em um ponto no qual o espectador faria

a sua propria leitura para entender o que se passaria na vida do casal neste momento.

Ja no dltimo episddio da série, Ted conta para o publico que Tracy estd morta
em 2030 (ano em que ele conta a histdria para seus filhos). Digo que conta para o
espectador porque seus filhos j& passaram por esse momento e o ocultamento desta
informacdo € permitido pela cronologia que é tipica da série, o que é crucial para a
construcdo da mesma. Assim o0s pequenos indices deixados ao longo da histéria se
conectam a grande frase que € esta narrativa, formando um significado para aqueles que

a consomem.

v
sabia que tinha quejamar esta
mulher com toda"é'S\for(;as,

.,
enquanto eu consegwsse\,

~ . . -
e que nao podia deixar de amar,

- \
nem mesmo-por-um segundo.

Episodio 24 da 9* temporada (“Last Forever Part I1). (Fotos: Reproducéo)
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Porém, ao fim deste mesmo episodio as reacdes foram diversas. Em toda
narrativa se € feito um contrato com o publico e todo o cuidado é necessario para que
este contrato ndo seja quebrado. Ao fim How | Met Your Mother o que ficou nitido
foram que as significacGes dadas ao discurso criado por Carter Bays e Craig Thomas
ndo foram unificadas. Enquanto muitos defendiam que o arco principal da historia
estava claro com o passar dos anos, muitos defendiam que com o passar dos anos — e ai
podemos levar em conta a questdo do tempo desta narrativa — este arco ja ndo estava téo

claro.

Vocé nos obrigou a.escutar
como foi que conheceu'a mamae,
vy

-

e
,

-

a»

e ainda assim ela. mal
aparece na historia.

Episddio 24 da 92 temporada. Os filhos de Ted o questionam sobre o real motivo de contar a
historia. (Fotos: Reproducéo)

Aqui entram as analises receptivas. Como se explicam as rea¢cdes mais adversas em relacdo
ao episodio final desta historia. “Os estudos de recep¢do baseiam-se em dois pressupostos.
Primeiro, o de que a audiéncia é sempre ativa; segundo, o de que o contetdo dos meios é
polissémico — o que tem sido entendido como sua abertura a diferentes interpretagdes.”
(GOMES, Itania Maria Mota. 2004, P-175). Sem duvidas os produtores da série pensaram em
seu final e trabalharam sob este arco, mas talvez ndo tenham se atentado para os anseios da
audiéncia, ndo que eu diga que isto necessite ser realizado. Com certeza a liberdade criativa
dos autores possibilitou a constru¢cdo de um final que mesmo com poucas pistas lancadas
durante a serie, ja estava pré-determinado ha algum tempo. Mesmo a estrutura da série ja
possibilitava esta interpretacdo. Durante nove anos, enquanto Ted Mosby contava a historia
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de como conheceu a mée de seus filhos, a personagem que da nome a série s6 apareceu no
ultimo episédio da oitava temporada e nunca apareceu durante o ano de 2030. Vamos analisar

diferentes comentarios para entender a questdo da recepgao do publico.

Apesar de todos comentarios negativos sobre o final de HIMYM acabei de
assistir, entendo plenamente quem odiou.... Mas teve seus momentos

como o do Barney foi perfeito! 1! Amei a Mother tb!1l Acho que poderiam
ter feito um final muito melhor._. Que pena terminar assim. ..

iy 4 pessoas curtiram isso.

_Gostos s30 gostos, mas entendimento é um s6 - fez
sentido. Porem entendo quem ndo gostou, os escritores fizeram as pessoas
ficarem cegas pelo amor de Barney e Robin... Poucos foram os que viram o

verdadeiro casal.
Curtir - 71

cho gue o que mais ndo gostei foi o fim da mother, amei o
Jjeitinho dela... Acho que ela era perfeita para o Ted... Pelo menos foi 0 que
eles deram a entender o tempo todo....
Curtir - 1 3

Sim... eu ndo queria Tracy morta... Mas queria Robin
com Ted, acho os dois tAo perfeitos... Porque num episodio Ted disse que
nao queria alguém perfeito, mas sim a Robin, 0s dois eram complementos
um ao outro, os dois juntos ficavam perfeitos, porisso amo tanto o casal.

Curtir

Comentarios sobre o final. Pagina: Yellow Umbrella no Facebook.

Nesta pagina criada pelos fas da série para a discussao acerca do episodio final era possivel
visualizar as mais diferentes suposicdes e reacdes para com o mesmo. Na imagem acima é
possivel entender um pouco da questdo. No primeiro comentario, o0 autor conta que apesar do
final concedido a trama é possivel pensar nos pontos positivos do final. J& no segundo vemos
um entendimento diferente. O espectador acredita que o final fez sentido, porém os escritores
deslizaram em outro ponto da historia que era essencial para construir este objetivo. Por fim, o
ultimo comentario se mostra aberto em relacdo ao final e sempre desejou que isso

acontecesse, ainda que néo tenha sido de seu completo agrado. Vejamos mais um exemplo:

“Para a analise das mensagens, considerou-se que 0S programas comunicam mais
gue seu contetdo explicito. Por isso ndo basta simplesmente analisar o contetudo do que
se diz, mas também as pressuposi¢des que subjazem este conteudo.” (GOMES, Itania
Maria Mota. 2004, P-179). Para tais reacdes podemos analisar a grande construcéo feita
sob a personagem Mother (Cristin Milloti) e todos os anos de expectativa para o
conhecimento da mesma. Durante nove anos 0s telespectadores acompanharam as

decisdes e os relacionamentos de Ted, esperando que finalmente ele encontrasse a
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mulher que ama. Mas, j& no final, descobre-se que ele ndo conseguiu viver muito tempo
com ela, pois esta acabou falecendo. O que se viu foi uma discussédo acalorada sobre o
real papel da personagem e sobre o amor de Ted pela mesma. J& sobre os produtores
terem declarado que o final j& estava previsto ha alguns anos, os argumentos dos
espectadores afirmavam que este final j4 ndo era possivel se levassemos em conta a
evolucdo de cada personagem. E sobre as mensagens que ja deixavam explicito o final
da mé&e dos filhos de Ted? Podemos dizer que estes ndo passaram despercebidos pelos
fas da série, que j& vinham fazendo discussdes e teorias acerca destas cenas, ja
mostradas aqui. O que se pode inferir € que a expectativa e 0 apego a personagem
Mother foi além das mensagens que vinham sendo jogadas ao longo do discurso. O
tempo extenso da narrativa, em que a personagem nao aparecia, sO proporcionava
especulacdo e desejo por conhecer a personagem. Mas ainda que possamos dizer que
tais mensagens de recepcdo fora claras, também podemos ver que muitos
telespectadores ja esperavam pelo final, justamente pelas pistas seguidas ao longo do
discurso. Assim, podemos ver certo padréo nessa recepcdo: aqueles que acharam o final

digno e coerente em contraponto com aqueles que acharam o final ruim e incoerente.

Os emissores ndo podem deixar que as mensagens fiquem abertas a
“qualquer” interpretagdo. Eles sdo compelidos, no intento de fazer lograr uma
comunicagdo eficaz, a introduzir uma dire¢cdo ou certos mecanismos de
“clausura” na estrutura da mensagem, de modo a tentar estabelecer “uma”
das possiveis interpretagdes como a “leitura preferencial ou dominante”.
(GOMES, Itania Maria Mota. 2004, P-179).

Carter Bays (CarterBays 4 de ab
& We're going to include tnal version on the Complete Series DVD as an
il alternate finale to How | Met Your Mother.

Carter Bays (/CarterBays - 4 de ab
& We chose the ending we chose and we stand by it. But we loved the other
s version too.

Carter Bays (/CarterBays - 4 de ab
*@ Ve only shot one sn:npl bul 1hmugh edit room magic we had two possible
& outcomes for the series.

Carter Bays (@CarterBays - 4 de ab
& So anyway, here's a bit of news: 16 days ago today we were in the HIMYM edit
@ room, trying to decide between two very different endings.

Carter Bays (CarterDays - 4 de
If you didn't like the ﬂna\e | guess lhat happens. We tried something and it
@ didn't connect with you. | hope we're still friends.

No twitter de Carter Bays (produtor da série) ele conta que foi feita outra verséo para o final da
série e que este final estara incluido em um box com todas as temporadas. Aqui a recepgéo dos fés
muda a forma de comportamento dos produtores perante a audiéncia. (Foto: Reproducdo/Twitter)
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O que fica apos esta analise € a ideia de que a recepcdo daqueles que consomem
determinado texto é muito importante e que o discurso também € o responsavel pela
construcdo da identidade deste texto e pela recepcdo que os espectadores fardo do
mesmo. As perspectivas propostas por tedricos como Roland Barthes, Stuart Hall e
Tzvetan Todorov se mostram essenciais para uma analise profunda da construcéo dessas

mensagens e para entender como estas sdo, de fato, recepcionadas pelo publico.
Considerac0es Finais

Para chegarmos a uma conclusdo € necessario entender como a construcdo de
um discurso afeta as questdes da recepcdo, como ja dito acima. Os emissores de
determinada mensagem desejam a leitura de seu discurso de determinada forma. No
caso de How | Met Your Mother, podemos ver que os produtores e escritores da serie
foram deixando pistas (ou indices, de acordo com a andlise estrutural de Roland
Barthes) para que a recepc¢do final do discurso fosse a esperada. Porém, o que se viu

foram outros discursos divergentes como os ja vistos e exemplificados neste artigo.

Segundo Todorov, as combinagfes de acontecimentos em uma narrativa Sao
singulares e muitas vezes pouco coerentes, mas isso ndo quer dizer que ndo haja uma
organizacdo. Ao longo de muitos anos de producao, ainda que How | Met Your Mother
trabalne com um tempo narrativo complexo e se utilize de passagens no tempo
constantemente, a narrativa da série busca situar Ted Mosby em um momento que busca
a mulher de sua vida, ainda que ele tenha demorado bastante tempo para isso. A forma
como a personagem Mother — que s ganha nome no ultimo episédio — é construida
levou os telespectadores a uma expectativa grande, levou a um desejo de um longo
futuro entre ela e Ted. Mas ainda assim, muitos se sentiram satisfeitos por entender as

mensagens presentes na historia que acabaram se conectando através deste final.

Desta maneira, vemos como a concepcao da ideia de recepcao € importante para
esta analise. O publico ndo € uma grande massa homogénea que simplesmente recebe
tal mensagem e lhe déa significado sempre de acordo com o esperado. Como um grupo
de pessoas que vive culturas diferentes, pensa diferente, age diferente é possivel
visualizar significagdes diferentes sobre determinado discurso. 1sso ndo necessariamente
significa que a série foi falha em seu propdsito final, mas também pode ter deslizado ao

longo da construcdo de sua narrativa.
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Enfim, € necessario pensar no publico como essencial para a significacdo de um
discurso, porém também vimos que How | Met Your Mother foi deixando ao longo
desta narrativa, momentos que procuravam interligar o final de seus personagens, e
muitas outras passagens no tempo utilizadas pela série podem comprovar isso —
passagens que ndo foram mostradas por aqui por conta da analise focada no ultimo
episddio da serie —. Os estudos de Barthes e Todorov sdo referéncia quando o assunto é
analise das estruturas de uma narrativa e Stuart Hall é essencial nos estudos de
codificacio/decodificacdo de mensagens. E muito interessante perceber como as
pequenas frases se unem e constroem um discurso, para que depois ele seja completado

pelos significados daqueles que o consomem.
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