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RESUMO

No ambito cultural, a cidade de Mossor6-RN tem passado por mudangas que nos
remetem a andlise sobre uma série de novas praticas e tensdes que vem se
desenvolvendo ao redor do surgimento de cenas e seus territorios. Os acontecimentos
ligados ocupacdo da urbe e apropriacbes da nos conduzem a pesquisa do que estad
acontecendo nos tecidos urbanos. No presente artigo, analisamos 0 caso da revitalizagdo
do “Beco dos Artistas”, espago no centro da cidade que tem promovido um interessante
resgate da memdria de uma coletividade, ligando-a a questdes musicais, culturais, e
essencialmente de reesignificacdo e ocupacao.

PALAVRAS-CHAVE : cenas musicais, sociabilidades, cidade, reterritorializagéo

1. AS CENAS MUSICAIS

1.1 Defini¢es iniciais das noc¢des de cena

Dentro da esfera local, é perceptivel que nos ultimos anos novos movimentos
culturais vém crescendo e tomando forma pelas ruas da cidade de Mossor6 provocando
cenas diversas. Estas mobilizacBes tem provocado discussdes a cerca do processo de
surgimento da cena, de sua afirmacdo, e de sua relacdo direta com a ocupac¢do urbana.
Para compreender como uma cena pode causar modificagfes na estrutura da cidade e
como este acontecimento esta diretamente ligado a ressignificacdo espacial e simbolica,
buscamos compreender no sentido geral o que é cena e suas configuracbes. Nesse
sentido, temos como base os estudos de Will Straw, autor que popularizou a busca e
ampliacdo das pesquisas voltadas para a conceituacdo deste fendbmeno caracteristico da
vida urbana, conhecido como cenas.

Através de uma perspectiva sociologica, em que as relacdes culturais de

ocupacdo do espaco urbano a partir da circulagdo da musica se tornaram o principal
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foco de atengéo, Will Straw sistematizou de modo académico a nogéo de cena musical,
procurando diferenciar comunidades musicais de cenas, colocando a nogéo de cena
como alternativa ao conceito de “comunidade”, que possuia uma composicao estavel. O
autor buscava um conceito que, em alguma medida, desse conta dos processos de
identificacdo transitorias que vinham se rotinizando na sociedade contemporénea.
(HERSCHMAN, 2013 p. 48). Dessa forma, Straw norteia cena como o meio de falar da
teatralidade da cidade e da capacidade que a cidade tem para gerar imagens de pessoas
ocupando o espaco publico de formas atraentes. Nota-se entdo que os espagos das
cidades fomentam o surgimento de trocas e interacdo, ja que a sua propria
infraestrutura® nos leva a sociabilidade em determinados pontos.

A producdo e consumo de mausica se prestam com mais facilidade a uma
sociabilidade urbana movel do que o envolvimento em outras formas culturais
(STRAW, 2013). Por isso as cenas musicais tém um reconhecimento mais claro.
Segundo Straw (1997, p. 494):

Como ponto de partida, é possivel colocar uma cena musical como distinta,
de modo significante, da velha no¢do de comunidade musical. A Gltima
pressupde um grupo populacional cuja composicao é relativamente estavel —
de acordo com uma ampla gama de varidveis sociolbgicas — em que o
envolvimento com a musica toma a forma de uma continua exploragdo de um
ou mais idiomas musicais pronunciados que sdo enraizados dentro de uma
heranca geogréfica e historica especifica.

Vemos entdo, que cena musical é um espaco cultural onde coexiste pluralidade
de praticas musicais relacionando-se entre si e inseridas em uma variedade de processos
de diferenciacdo, seguindo uma aberta multiplicidade de direcGes, de mudancas e
hibridismos.

Janotti Jr. usa a ideia de cena musical para definir praticas musicais relacionadas
a determinados espacos urbanos, procurando localizar através dessa nomeacdo oS
desdobramentos sociais, econémicos e afetivos presentes no consumo musical que se
materializam na tessitura cultural das cidades contemporaneas. Por isso, em geral,
quando aparece alguma ebulicdo cultural em torno de expressbes da musica popular
massiva, ela ¢ logo nomeada pela critica cultural, que procura mapear a existéncia
destas cenas. Assim, podemos perceber cena como uma maneira de entender o modo
como praticas musicais especificas que ocupam o espago urbano e passam a ser foco de

processos sociais que envolvem produgdo, consumo e circulacdo da musica nas cidades

* Por infraestrutura entendemos o conjunto das instalagBes necessarias as atividades humanas
presentes nas cidades.
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em processos de trazer novos significados aos lugares por meio da a¢éo dos individuos e
suas atividades.

Explorando estas noc¢des de agrupamentos, Sa (2009) ainda destaca o surgimento
de identidades de grupo a partir de conversas e objetivos comuns; e sublinha a
multiplicidade de atividades e a mobilidade de um grupo, cujo movimento, a partir de
articulacbes transversais, promove realinhamento das cartografias da cidade. Os
agrupamentos estdo atrelados a questdes de gosto, vivencias e opinides que vao sendo
orientados pelo consumo de shows, discos, vestimentas, dentre outras formas de
identificacdo. Apesar de a musica fornecer funcéo de contextualizagdo social e nogao de
pertencimento, ela ndo é o bastante para garantir aos participantes o real sentido de
pertencimento ao coletivo, o que acaba gerando segmentacdo de publicos.

Nessa perspectiva, Simone Sa (2009, p. 158) sugere que 0s agrupamentos que
chamamos de cenas musicais ndo se distinguem somente por produzirem ou
consumirem sonoridades particulares, mas sim por evocarem universos distintos,
povoados por um tipo de publico, pelos locais que ocupam, por uma forma de fazer
mausica, por sua vez relacionada a um tipo de escuta e fruicdo proprias que demarcam as
fronteiras entre nds — os insiders — e “eles” - 0s outsiders — mas que ao mesmo tempo
intersectam-se, modulam-se e comunicam-se mutuamente. Partindo disto, vemos que a
cena envolve género musical, mas é bem mais abrangente que isto, e em consonancia
com Straw, S& afirma que entendemos que a nocdo de cena refere-se: “a) A um
ambiente local e global; b) Marcado pelo compartilhamento de referéncias estético-
comportamentais; ¢) Que supde o processamento de referéncias de um ou mais géneros
musicais, podendo ou ndo dar origem a um novo género; d) Apontando para as
fronteiras mdveis, fluidas e metamdrficas dos agrupamentos juvenis; e) Que supde
demarcacao territorial a partir de circuitos imateriais da cibercultural, que também
deixam rastros e produzem efeitos de sociabilidade; f) Marcados fortemente pela
dimensio midiatica” (SA, 2011, p.157). Temos assim algumas delimitagdes que
contribuem para a conceituacdo de cena, apresentando o0 quanto podem ser

multifacetados os contextos que envolvem a sua formacéo.

1.2 Cenas Musicais nos tecidos urbanos
Analisando as cenas musicais e dentre suas caracteristicas a profunda ligacao
com os tecidos urbanos pontuamos compreender de onde vem esta vontade de se reunir,

desfrutar, frequentar determinados locais da urbe. Na concepcao de Janotti Jr. (2012, p.
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123) é importante observar que as cenas musicais ocorrem através de experiéncias que
s8o nomeadas (e modeladas) pelos modos como critica, musicos e publico definem
essas experiéncias. O autor ainda afirma que mesmo pela influéncia do espaco, a cena
musical ndo € s6 um modo de tornar significantes certas territorialidades, alia-se
também a como este territorio é conhecido e desfrutado, sendo assim a demarcacao
geogréfica se constitui pela ocupacdo das pessoas que desejam aproveitar o que é
produzido na cena.

A cidade ¢ um espago polifonico, “que se comunica com vozes diversas e todas
co-presentes” (CANEVACCL1993, p. 15), porque ¢ viva, dinamica e, desde sua
concepgdo inicial, um espaco publico privilegiado, onde 0s sujeitos estdo em
(des)encontro constante, a estabelecer poténcias de sociabilidade, modificando as
possibilidades de comunicacdo e interacdo vivenciadas no cotidiano (SILVIA;
FONSECA, 2007). Logo, as cidades sdo os lugares onde se formam as interseccOes
entre a cultura global e suas apropriagdes locais. O que conhecemos como apenas um
complexo demografico formado, social e economicamente, por uma importante
concentracdo populacional é a estrutura que fomenta atividades culturais, praticas
econdmicas, incluindo a formacéo de circuitos e cenas.

Dessa forma, articulam-se dentro das cidades contextos para proliferacdo de
cena, encontramos na cidade os elementos que motivam a circulacdo de pessoas pelos
espacos transformando-0s em um campo de interacdo. Da banda tocando no barzinho a
grandes eventos culturais com investimentos do poder publico, vemos 0 quanto a
masica motiva as pessoas a sairem para interagirem e se movimentarem na cidade.
Portanto, ndo podemos desassociar cena da urbe, pois as cenas sdo marcadas pelos
espacos urbanos que ocupam, tendo em vista que as cenas sdo espacos geograficos
especificos para articulacdo de mudltiplas praticas musicais (STRAW, 2006). Em
pesquisas que destaca sua preocupacdo a respeito das territorialidades, Herschmann
(2013, p. 134-135) afirma:

Parte-se da premissa de que 0s concertos ao vivo vém crescendo em
importancia dentro da industria da musica atual, e que isso esté relacionado
ao alto valor que essa “experiéncia” (Pine e Gilmore, 2001; Maffesoli, 1987)
tem no mercado, isto é, & sua capacidade de mobilizar e seduzir os
consumidores e aficionados a despeito: a) do prego a ser desembolsado
(muitas vezes bastante alto) para assistir ao vivo as performances; b) e da alta
competitividade que envolve as varias formas de lazer e entretenimento na
disputa de um lugar junto ao publico hoje, no dia a dia do mundo
globalizado. Isto se deve ao fato de que a musica ao vivo oferece a
possibilidade de uma experiéncia coletiva musical que é importante para o0s
atores sociais na atualidade. Ou seja, por um lado, a experiéncia de consumir
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fonogramas individualmente de forma ndo mercantil (através de trocas de
arquivos) é largamente praticada e, por isso, os fonogramas vem perdendo
rapidamente e significativamente valor comercial para os consumidores
(individuos estdo dispostos a pagar muito pouco ou nada por isso); e, por
outro lado, a experiéncia coletiva ou social da mdsica (associada aos
concertos ao vivo) esta cada vez mais valorizada: a masica emergiria hoje,
portanto, como élan social, uma espécie de “paisagem sonora” que permite
que os individuos vivenciem trocas, facam catarses, gerem memorias e
identidades coletivas que sdo atualizadas nos eventos musicais.

E importante destacar que as metropoles sdo palco da formacdo de cenas
musicais, pela prépria caracteristica das cidades de serem cada vez mais plurais e
capazes de aglomerar em sua dimensao espacial as mais variadas formas de expresséo.
Mesmo que 0 conceito de cena parecga as vezes bastante expansivo, 0s centros urbanos
sdo referéncia para sua identificacdo, pois as possiblidades fornecidas pelos tecidos
urbanos aos individuos em processo de reconhecimento € impar.

Seguindo esta andlise, encontramos aspectos que apontam para 0 conceito
proposto por Sé& (2011, p.155) de espacos praticados, que referem-se as apropriacdes de
pedacos da cidade para préaticas especificas, criando circuitos concretos marcados pelos
rastros de agrupamento em movimento, enfatizando simultaneamente a efervescéncia
das cidades enquanto espaco sociais vividos e produtivos. J& para Bennet (2000, p. 67):

Na apropriagdo e reconstru¢do dos espagos urbanos, 0s jovens constroem
novas narrativas urbanas — narrativas que permitem a eles ver o local de
modo especifico e aplicar suas préprias solucbes para os problemas

particulares ou para as dificuldades que eles possam identificar em suas
proximidades, e as politicas e as praticas que moldam essas proximidades.

Dialogando com este aspecto inerente a cidade, Anthony Giddens (2005, p. 455)
identifica o lugar como espaco particular, significativo, porque torna familiar para seus
participantes algumas referéncias parar sentir e partilhar o mundo, ou seja, lugar é a
prépria referéncia que usamos para entender a ideia de mundo. Janotti Jr. complementa
a analise trazendo a compreensdo que nomear um espago como cena musical é um
modo de transforma-lo em articulador de experiéncias sensiveis, jogos identitarios e
praticas mercadologicas.

Na multiplicidade de espagos das cidades, a cena conecta pessoas, sendo o local
onde estas compatibilidades podem ser concretizadas com éxito. Ainda segundo a
analise de Janotti Jr., ressalvamos que as cenas e 0s géneros sao corporificados através

de  agenciamentos performaticos  auto-referenciados  que  transformam
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lugares/sonoridades em territorialidades afetivas socioculturais, isto é, a cena se constroi
a partir do espaco onde essas trocas sdo efetuadas.

A dindmica que orienta a producéo de sentido inerente a urbe se caracteriza pela
transformacédo de espagos em lugares gracas a intervencdo dos agentes pertencentes a
comunidade, cena ou circuitos. As afetividades que marcam um espaco urbano o
transformam em muito mais que um ambiente. Em Mossoro, estas sociabilidades tém se
associado nao s6 a musica, mas ao surgimento da nocao de “coletivo”, que vem se
relacionando com demarcacOes territoriais no centro da cidade. Aqui, utilizamos a
nocgdo de coletivo empregada por Herschmann (2013) ao identifica-lo como categoria
nativa, largamente utilizada no universo da mdusica e da cultura (especialmente pelo
setor independente) para designar o trabalho colaborativo e solidario (das redes), que €
realizado de forma mais ou menos engajada pelos atores sociais, buscando alcancar
resultados individuais e coletivos, mercantis e ndo mercantis. O coletivo, presente na
cidade, tratou de utilizar as ruas para reunir-se e promover a musicabilidade entre a
geografia e arquitetura local, fatores condicionantes para ganhar visibilidade da regido
(FERNANDES, 2012, p. 77), centrando-se também na preocupacdo de promover aos
participantes uma percepcdo de vivéncia histérica da cidade. Essas praticas vém
causando alteracBes na urbe, &reas antes consideradas “perigosas” ou marginalizadas
sdo agora ocupadas e agenciadas pelos cidaddos e, nessas territorialidades, quando se
propicia a formacdo de uma cena musical passam a existir uma intensa experiéncia
sensivel estética e se constroem identidades e sociabilidades que gravitam em torno da

musica.

3. REAPROPRIACOES E TERRITORIALIDADES EM MOSSORO

3.1 Cenas que transformam a cidade

Observando Mossord enquanto um ambiente de efervescéncia de atividades
diversas no campo sociocultural, percebe-se que a cidade vive intensamente uma cultura
musical, que provavelmente pode se configurar com uma cena musical, em constante
didlogo entre o local e regional; entre o local e o global. Decidimos entdo adentrar a
estas nocbes de cena musical da cidade. Partindo disto, buscamos analisar as
transformac0Oes urbanas realizadas pelo chamado movimento Coletivo Pega o Beco,
grupo responsavel pela execucdo de intervengdes no centro da cidade de Mossor6-RN,

precisamente no chamado Beco dos Artistas.


https://www.google.com.br/search?es_sm=93&q=Micael+Herschmann&spell=1&sa=X&ei=K0ZzU8XiGujNsQSk-IKQCQ&ved=0CCkQBSgA

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Natal - RN — 2 a 4/07/2015

O primeiro contato com o grupo ocorreu em fevereiro de 2014, e através de
conversa informal, obtivemos as primeiras informagdes sobre os periodos de
intervencao promovidos pelo coletivo e soubemos que eram planejadas e divulgadas por
meio de um grupo no facebook. Entendemos entdo que ao decidir pesquisar sobre 0s
efeitos que o Coletivo Pega o Beco tinha na cidade, seria necessario investigar seus
aspectos presenciais utilizando ferramentas da etnografia como a observagédo
participante, promovendo uma cartografia de sociabilidades e conhecendo a estética e
configurac@es geograficas do local.

Durante a observacéo participante no Beco dos Artistas, que se tornava palco de
experiéncias socioculturais locais, no qual o cotidiano havia o convivio de diferentes
grupos, pela circulacdo de distintos cddigos identitarios, éticos e estéticos. Com
intencdo de presenciar o fluxo de pessoas, as atragdes musicais na dindmica do espaco,
além de interagir com os participantes conversando e fazendo anotagBes sobre
comportamentos também buscamos fazer um analise do desenrolar da intervencéo e a
atitude dos atores, refletindo a influéncia direta da territorialidade do Beco dos Artistas
pela sua carga historica a ser explorada, podendo entender que € a partir da experiéncia
sensivel na cidade que se podem compreender sobre as praticas socioculturais como a
referencialmente a mdusica. Pudemos enriquecer a experiéncia de participacdo
embasando sociabilidades construidas em um espaco afetivo e de pertencimento onde a
mausica cria territorialidades distintas a partir dos movimentos de transindividualidade —
constituida pelas interagcbes humanas incluindo o espaco e 0s objetos técnicos

Quando fazemos um dialogo entre as experiéncias sensiveis que a cena sugere,
percebemos o quanto esta nocdo esta intensamente ligada a urbe, promovendo o
desenvolvimento de sociabilidades, apropriacdes e intercdmbios vindos da interferéncia
dos atores sociais nos espacos. Percebemos que “nas cidades, as narrativas estdo
constantemente sendo recriadas, deslocando-se e se re-imaginando com e por meio das
relagdes uns com os outros” (FERNANDES, 2013, p. 1). Nota-Se entdo que as cidades e
suas narrativas estdo repletas de significados e atribuigdes simbolicas ligadas aos
processos sociais em que as pessoas estdo submetidas. Nesse sentido, vemos que o
inverso também pode ocorrer, isto é, 0s atores sociais transformando limitagdes
geograficas em locais de interacdo e producdo de subjetividades. S&o pessoas
modificando 0s espacos ao passo que 0s espacos também modificam as pessoas. Em
sintese, “trata-se de saber que as representacfes da cidade contemporéneas sédo

mutaveis”, pois a cada instante, modificacdes causadas pelas interferéncias dos sujeitos
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podem acontecer “c 0os mapas contemporaneos sdo instantaneos espago-temporais, que
ndo podem ter a fixidez como caracteristica.” (SILVA; FONSECA, 2007, p. 5).

Como consequéncia do desfrute do espaco urbano como local de ocupacédo e
meio de producdo cultural, voltamos para acontecimentos que tém provocado reflexdes
sobre a possibilidade de viver uma experiéncia relacionada a ocupagdo urbana em
Mossord, com o0 uso de um espago para agrupamento e fomento de uma cena. De forma
mais prazerosa, fora das estruturas convencionadas ou instituidas, a possibilidade para a
apropriacdo urbe realizada pelos integrantes do Coletivo Pega o Beco, resgata as noc¢des
de cidadania relativas a participacdo e integracdo de pessoas em espacos antes
marginalizados. Vemos entéo, a concretizagcdo desta cidadania que se comunica com a
experiéncia que pertencimento e tem sua liberdade na ac¢do do espaco publico, onde o

processo de ocupacdo caracteriza o imaginario de posse do cidaddo que vive sua cidade.

3.2 Interagdes sensiveis em Mossord: cultura fora do eixo

Aprofundada a discussdo sobre como os sujeitos apropriam-se dos espacos
projetando novos sentidos por meio de sua ocupagdo, USO e organizacdo, vemos que
cidade de Mossor6 vem passando por alteracdes em seu eixo de producles culturais,
que identificamos como uma retomada de, possivelmente, uma cultura de rua baseada
em musica, sociabilidades e manifestacGes identitarias. Dado o panorama exposto,
observamos a Travessa Martins de Vasconcelos, localizada na Rua Trinta de Setembro,
no centro da cidade®, como palco desses movimentos de desterritorializacdo e re-
territorializacdo. O local possui uma carga historica fortemente ligada aos movimentos
artisticos, onde se encontra o casarao histérico no qual foi fundado a Unido dos Artistas
Mossoroenses.

A Travessa que ficou conhecida como Beco dos Artistas esta ao lado do Teatro
Lauro Monte Filho, que durante muitos anos foi o Unico teatro da cidade, cingindo ainda
mais a atmosfera cultural do local. No entanto, nos ultimos anos, poucos eram aqueles
que ao passar pelo centro ou caminhar pelas proximidades davam atencdo a tais
caracteristicas e particularidades. O Teatro Lauro Monte Filho foi interditado pela
Defesa Civil por ter sua estrutura comprometida, e no ano de 2012 foi dada ordem de
reforma® vinda do Governo do Estado, porém a obra foi abandonada e o teatro

esquecido, e a dimensdo do Beco dos Artistas como ponto espontaneo de encontros e
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interatividades sociais ficam despercebidos. O lugar mergulhou no esquecimento
tornando-se “s6 mais uma rua”, mesmo envolto de centenas de pessoas circulando
rotineiramente em suas calgadas.

Em junho de 2013, no contexto do surto de manifestacbes que ocorreram em
todo o pais, um grupo de estudantes ligados ao movimento estudantil do Diretorio
Central dos Estudantes das Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN),
Universidade Federal Rural do Semi-Arido (UFERSA), Instituto Federal do Rio Grande
do Norte (IFRN) e outras instituigdes de ensino da cidade instauram o grupo “Coletivo
Pega 0 Beco, no objetivo de ocupar o local e resgata-lo do esquecimento e da
banalidade. No més de julho do mesmo ano, este grupo passa a desenvolver atividades
de modificacdo da travessa, que de acordo com seus organizadores, surgiu como uma
forma de transformar o que estava sendo esquecido. Para o Coletivo Pega o Beco, esta
acdo era significativa para a retomada da memdria cultural potiguar, recaracterizando
um territorio que a muito tempo sempre esteve ligado a arte e a producao cultural.

A primeira manifestacdo do Coletivo foi marcada para 11 de Julho de 2013, logo
apos o ato nacional promovido pelas centrais sindicais. Posteriormente, as intervencoes
realizadas na Travessa Martins de Vasconcelos, conhecida como Beco dos Artistas,
passa a ser do Movimento de Pé no Chdo, um movimento social com atuacdo nas lutas:
estudantis; culturais; combate ao racismo; antiproibicionistas e de politicas publicas de
juventude. Foi planejado um ato de ocupacdo do espaco, promovendo a musica, a
poesia, danca e qualquer outra forma de expressao, além de originar o debate politico
ideoldgico, com forte apelo as causas sociais.

A receptividade foi tdo boa que a organizacdo comecgou a planejar a execucdo de
mais intervengdes, e promover publicamente as causas do movimento estudantil,
feminismo, reforma politica, lutas do movimento LGBT, e também a retomada das
obras do Teatro Lauro Monte Filho, abandonado pelo poder publico dado o seu estado
de deterioracéo.

Revitalizar o espaco e promover o debate sobre causas sociais ultrapassa o
projeto de resgatar a memoria social mossoroense e torna-se uma nascente para a
producdo cultural local. Os processos de significacdo do ambiente que acontecem a
partir da interacdo social sdo fundamentais, pois € através deles que podemos ver como
uma parte vital da cidade é construida: os espagos publicos compartilhados no
cotidiano. A partir dessa construcdo de atribuicdo de novos significados, o Beco dos

Artistas vivencia intervengdes organizadas pelo Coletivo Pega o Beco em sua estrutura
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fisica. O Beco passa a conter mensagens em suas paredes, portdes, fachadas e postes
como o lugar instituidor de trajetos e/ou como um lugar de muitos significados, sendo
“um misto, um hibrido, um composto de formas-conteudo” (SANTOS, 1999, p. 19).

Acrescentamos que as intervencOes realizadas pelo Coletivo Pega o Beco
despertam outro ponto de vista do mesmo local, na tentativa de que quem circula
cotidianamente pelo beco possa estar mais sensivel a observar o que ele transmite,
mudando a leitura do espaco e demarcando um territério de ocupacdo. Desta
subjetividade com a urbe, que pode ser interpretada na assertiva de Silva e Fonseca
(2007, p. 3):

quando olhamos (a cidade) como vivida, interiorizada e projetada por grupos
sociais que a habitam e com suas relagcdes de uso que ndo sé a percorrem
como também interferem nas formas de circulagdo e nos sentidos
determinados de fluxos criando outros e redirecionando-os. [...] a cidade
percorrida como um mapa pode ser um actimulo de objetos, monumentos,
ruas, painéis de escrita, textos oficiais, passagens, sons, imagens que se
transformam e ensinam através da experiéncia.

A cidade € entdo tratada como comunicacdo porque o0 contexto urbano se
constitui como conjunto de elementos significativos da reflexdo sobre a prépria cidade,
e que qualquer alteracdo nesse contexto implica mudangca em seu significado.
Doravante, entendemos que é possivel ressignificar o que cada individuo compreende
do territério em que vive. Martin-Barbero (2002) pontua que a comunicacdo € a nossa
mediacdo com o mundo. Assim, o direito a comunicacdo deve ser visto de forma mais
abrangente do que 0 acesso aos meios, pois passa pela necessidade de falar, de ter sua
identidade reconhecida e sua linguagem legitimada. Isso se reflete em diversos aspectos,

Canclini (2008, p. 15) busca compreender as interagdes sociais da seguinte maneira:

O sentido e o sem sentido do urbano se forma, entretanto, quando o
imaginam os livros, as revistas e o cinema; pela informacdo que ddo a cada
dia os jornais, o radio e a televisdo sobre o que acontece nas ruas. N&o
atuamos na cidade sO pela orientagdo que nos ddo os mapas ou 0 GPS, mas
também pelas cartografias mentais e emocionais que variam segundo 0s
modos pessoais de experimentar as interagdes sociais.

Sendo assim, vemos o0 quanto um lugar pode tomar as formas ligadas
diretamente a maneira de se expressar de quem o ocupa, segundo as interagdes que nele
acontecem, promovendo a sociabilidade entre quem o conhece.

No que concerne as intermediacdes do Beco dos Artistas, observamos algumas
mudangas no visual das paredes, comegando pelo uso do grafite. Em pouco tempo, essa

manifestacdo artistica visual tomou o local, grandes extensdes que cobriram toda a
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Travessa com temas variados, multi-coloridos, desenhos figurativos, abstratos,
surrealistas e letras desenvolvidas pelos prdprios grafiteiros, além de frases de ordem
ligada a movimentos politicos com que necessidade de dar voz a um beco apagado no
cotidiano. Santos (2008) afirma que os contrastes fazem redescobrir a corporeidade
onde o corpo transforma-se numa certeza materialmente sensivel.

Entdo, as consequéncias materiais ou arquitetdnicas promovidas pelo Coletico
Pega 0 Beco tem reflexos imateriais voltadas para os niveis de percepg¢éo relativos ao
Beco dos Artistas, promovendo uma diferenciacdo de toda a no¢do geografica em que

esta inserido no centro da cidade.

Figura 4: Imagem da Travessa Martins VVasconcelos apés a intervencéo
Do Coletivo Pega o Beco: grafites ddo cor ao espacgo
Fonte: ARQUIVO PESSOAL (2014

Quando procuramos entender como determinados espagos vdo se constituindo
em lugares de dialogo a partir das praticas comunicativas, notamos que 0S mesmos
passam a ser decodificados. Como o0 espaco é mdltiplo e estd em constante
movimentacéo, a captura de significados so se torna possivel a partir da compreensao de
tais vias ndo sdo usada apenas para a circulacdo, pois no momento em que se realizam
intervencdes no espaco, o lugar passa a existir como possibilidade de transformagéo por
meio de seus usuarios. Desta maneira, 0s espacos de circulacdo da cidade se tornam
espacos publicos de sociabilidade. (SILVIA; FONSECA, 2007, p. 4). Silvia e Fonseca
(2007, p. 4) afirmam que as cidades sdo uma redes de sociabilidades:

Observar e percorrer tracos dessa rede foram uma tentativa de compreender
esse lugar como um territério conformado dialeticamente por dimensGes
espaciais e dimensdes culturais. Um lugar que transcende sua estrutura fisica,
suportando também um emaranhado de significados em fluxo. Nesse sentido,
essa rede configura-se como — mesmo em seus contextos mais simbolicos —
um conjunto dinamico e multiplicador de realidades concretas. Sdo praticas e

11
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representagdes sociais que sdo (re)significadas a medida que interagem com
esses espagos e todas as suas combinagdes.

Desse modo, de acordo com Santos (2008 apud FERNANDES, 2013) é
necessario regressar aos lugares cotidianos considerando todas as relagbes e praticas
sensiveis e inteligiveis que fazem ser, ou seja: 0s objetos, as acdes, a técnica e o tempo.
Ainda de acordo com Santos, as acdes e 0s objetos tém um elemento principal que é
mediador, que s3o as técnicas, logo “as técnicas sdo um conjunto de meios
instrumentais e sociais, com 0s quais 0 homem realiza sua vida, produz e, a0 mesmo
tempo, cria espaco”. (SANTOS, 1999, p. 25). A técnica resulta na criagao de espago da
qual o homem utiliza para cria-lo. O espaco é criado na medida em que 0 homem atua,
constroi e utiliza da técnica para viver e produzir. Ainda conforme a autora, (1999,
p.26), toda técnica é historia, se ela possui memoria e armazena informacdo. Se a
técnica é feita pelo homem, entdo, 0 homem armazena informacdes a partir do momento
em que gera técnica ou transforma e a faz funcionar.

As mudangas espaciais, no entanto, somam apenas uma parcela das experiéncias
interativas entre os individuos. Acrescemos a este didlogo a perspectiva da urbe e as
relacGes entre corpo e cidade (arquitetura e ambiente). Segundo Fernandes (2013, p.
147):

O deslocamento das nocbes de funcionalidade e das fixacdes identitérias
originam relagdes semi-simbdlicas, ou seja, relagbes fluidas constituidas
em situacdo que possibilitam um percurso de construgdo de sentido aberto,
resultando num constante vir-a-ser contrariando posi¢Oes tautoldgicas a
respeito da conformacédo essencialmente simbolica. O pressuposto é de que
o existencial realiza-se pelos modos de presenga que interatuam com o
estético, o estésico e o funcional.

Percebemos assim que o processo de revitalizacdo do Beco encaixa-se como
comunicante, mas o principal é as interagdes humanas que produzem sentidos neste
local. Entdo, nos deparamos com a conceito de cena delineado por Straw, e afirmado
por Sa (2011, p. 159):

[...] essa nocdo refere-se ambiente local ou global; marcado por meio de
compartilhamento de referéncias estético comportamentais; como supfe 0
processamento de referéncias de um ou mais géneros musicais, podendo ou
ndo dar origem a um novo género; assim como apontando para as fronteiras
méveis, fluidas e metaféricas dos agrupamentos juvenis supdem uma
demarcacdo territorial a partir de circuitos urbanos que deixam rastros
concretos na vida da cidade e de circuitos imateriais da cibercultura, que
também deixam rastros e produze efeitos de sociabilidade marcas fortemente
pela dimensdo midiaticas.

12
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Sendo assim, no caso do Coletivo Pega o Beco, a atuacdo dos atores sociais é
pontual para retomada emblematica do espaco, a ocupagdo promoveu uma retomada do
imaginario sobre o local. O espaco, sem duvida, é testemunha e veiculo desta dindmica,
nele erguem-se monumentos ao novo tempo e através de seus signos ha a realizacao
simbdlica daquilo que entendemos por cotidiano. Em sintese, no espaco do Beco dos
Artistas encontramos 0s signos da permanéncia e da mudancga, sendo vividos, sejam
relativos ordem, caos, da disciplinarizacao e desregramentos.

Para Silvia e Fonseca (2008), no encontro com 0s outros, 0S mapas Sao
compartilhados e vai-se construindo uma cidade que € a cidade da rua. De fato, as
sociabilidades nos tecidos urbanos séo capazes de produzir, mudar, interromper fluxos,
ndo estabelecendo a cidade como uma sintese acabada, como 0s cartdes-postais ou as
defini¢bes administrativas, mas como movimentos de leitura e producéo continuos.

A ocupacdo do Coletivo Pega o Beco, responsavel pelas modificagdes no espaco
relativo ao Beco dos Aurtistas, pode expressar um lugar puablico que comporta toda sorte
de atores individuais e coletivos, usos territoriais institucionalizados e cotidianamente
configurados, memorias e discursividades diversas, sentidos atribuidos e construidos,
experiéncias e experimentacOes, apropriacfes simbolicas e concretas que, também,
comporta uma rede complexa e intensa de relagdes sociais — antagonicas,
complementares, paralelas, convergentes, consensuais, conflitantes; refletindo diferentes

padrdes de dialogo e negociacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao investigar as maneiras de como a cena do Beco vem se consolidando,
entendemos que o Coletivo Pega o Beco envolveu questBes diversificadas que passam
pelas questdes identitarias, ideoldgicas, despertando o que Herscmann (2014) conceitua
como ativismo musical, uma forma de expor posicionamentos ideologicos e manifestar
cidadania, comunicando-se e ocupando a cidade. Relacionamos aqui, ao que Janotti Jr.
afirma, quando expde que € possivel notar pelo menos dois pontos em que a ideia de
cena deixa escapar aspectos importantes que envolvem o universo da musica: 1) as
expressdes musicais se tornam, em muitos casos, meros apéndices para a compreensdo
das redes sociais que giram ao redor da masica e 2) embora estejam implicitas como um
importante ponto da configuracdo dessas redes, as praticas sensoriais presentes no
consumo musical ndo se destacam como alicerces das relagdes sociais (JANOTTI JR.,
2011, p. 7).
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Nesse sentido, observamos a promocgdo da re-territorializagdo do “Beco dos
Artistas” e constatamos que a ocupagdo levantou discussoes a respeito das significacdes
do local para a cidade, transformando os atores sociais em “praticantes da cidade®.
Vivenciamos junto ao Coletivo Pega o Beco a experiéncia de se propor a resisténcia
social, resgatando a Travessa Martins Vasconcelos da marginalidade e se colocando
como espaco de diversidade, espontaneidade, debates ideoldgicos e liberdade sexual.
Nesse ponto, identificamos caracteristicas do Beco como cena musical ao promover
“agenciamentos performaticos auto-referenciados” que se transformam no que Jadder
chama de “lugares/sonoridades em territorialidades afetivas socioculturais”, isto ¢, a
cena se constroi a partir do espaco onde essas trocas sdo efetuadas. O compartilhamento
de experiéncias estéticas na mesma limitacdo geogréafica faz refletir que ha mais de um
ano o Beco dos Artistas constitui, com um forte indicio cultural, como uma cena
musical para a cidade Mossord.

Verificamos a maneira surpreendente como o grupo Coletivo Pego o Beco
atuava para fortalecimento das nogbes de ocupacdo da urbe. Enfim, compreendemos
que a fluida cena, transformou a o seu lugar em um icone simbolico no labirinto do
centro da cidade, carregado de representagdes sobre juventude, estilo de vida e
movimentos politicos, e estad dando frutos, se estendendo para revitalizacdo de outros
espacos na cidade, o que nos faz acreditar que a cidade caminha em direcdo a uma nova
compreensdo do relacionamento entre individuo e ocupacdo do territério através de
manifestacOes culturais e ressignificacdo dos espacos que ganham um novo sentido

gracas a acdo dos agentes pertencentes a cena.
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