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RESUMO

Como documentar uma investigacdo que transcendia a mera "coleta de evidéncias"? O
argumento para a producdo que sera apresentada aqui esté referenciado na possibilidade de
experimentacdo com imagens criadas a partir de referenciais simbdlicos das sensacdes.
Partimos da experiéncia com fotografias de um aluno do curso Comunicac¢do Social com
deficiéncia visual, no sentido de perceber as particularidades que envolveriam o seu
processo criativo. A partir das primeiras entrevistas e acompanhamento em externas,
compreendemos a impossibilidade (ou pouca utilidade) de usarmos o formato mais classico
de documentario. Nossa escolha, portanto, ficou definida na experimentagdo entre
fronteiras, na mixagem de géneros e na linguagem hibrida.

PALAVRAS-CHAVE: imagem; deficiéncia visual; documentario; hibridismo.
1 INTRODUCAO

A primeira experiéncia concreta do grupo com a deficiéncia visual surgiu da
convivéncia com nosso amigo Cristiano Viegas, no curso de Comunicacdo Social da
Universidade Federal do Maranhdo. A participacdo de Cristiano no curso nos fez refletir
sobre a visdo, seja a presenca ou a auséncia dela. Dessa convivéncia, percebemos que a
visdo ndo era 0 Unico sentido responsavel por nossas relacbes com as imagens, com o
espaco e com o mundo. A sensibilidade de Cristiano diante de sons, por exemplo, nos

surpreendeu, e nos fez pensar se realmente exploravamos toda nossa capacidade sensorial.
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Sua sensibilidade auditiva, provavelmente resultado da sua paixdo por masica, nos
estimulou a produzir um video que documentasse essas experiéncias. Durante o processo de
producéo do roteiro, entrevistamos Cristiano Viegas e descobrimos muito mais: sua relacéo
com o trombone, desde os 13 anos, sua paixdo pelo futebol, por cinema, assim como o
acidente que o fez perder a visdo aos 20 anos. O que para ele ndo foi um empecilho, mas
um novo momento, cheio de expectativas e descobertas. Formado em Administracao,
Cristiano, hoje com 28 anos, é estudante de Comunicacdo Social — Radio e TV, um curso
totalmente voltado para préaticas audiovisuais.

Na disciplina Direcdo de Fotografia, surgiram mais desafios, entre eles: produzir
fotografias. Para Cristiano:

A disciplina de fotografia, junta com outras, foram disciplinas que eu
sempre fiquei com medo!!! [risos] Até porque é muito visual [...] O
entendimento no geral eu tenho, se for trabalhar so teoria da para
entender, a questdo é a pratica. [Mas] eu queria um desafio. Eu quero um
desafio. Eu acho que na habilitagdo de Radio e Televisdo [...] o desafio
seria maior. [Por isso], eu acho que essas dificuldades, quando chegar no
final, vdo me deixar melhor,entendeu? Eu vou sair um profissional
melhor (Entrevista feita com Cristiano no dia 01 de fevereiro de 2016).

Antes mesmo de pensarmos um argumento para o video, buscamos algum contato
mais especializado em torno do tema, para isso, assistimos ao documentario Janela da
Alma, quando nos deparamos com ideias profundas acerca da relacéo entre o ato de ver, a
imaginacdo e o “terceiro olho”. O neurologista David Sacks afirma, em depoimento no
documentério, que: “O ato de ver ndo se limita olhar para fora, ndo se limita a olhar o
visivel, mas também o invisivel. De certa forma ¢ o que chamamos de imaginacao”. Para
ele, as emocgdes ficam registradas nas imagens, definindo uma conexao entre a memoria
visual, percepcédo e emocao.

Uma pesquisa bibliogréafica nos colocou em contato com o texto da pesquisadora
Virginia Kastrup (2013) que, ao buscar respostas para a pergunta: “Serd que cegos
sonham”, nos relatou sobre a dindmica estrutural das imagens mentais e 0s componentes da
imagética ndo visual em lembrancas e sonhos. Em linhas gerais, ela concluiu, apds estudo
com cegos precoces, a existéncia de “uma imagética multissensorial [...] e hibridismo
visuotatil das imagens tateis distais, bem como a presenga de elementos da linguagem dos
videntes” (p.431).

Em contato com esses autores, identificamos uma abordagem extremamente positiva

em relacdo a cegueira, e que “segue o caminho aberto por Diderot (1749/1979), que
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enfrentou pela primeira vez o desafio de entender o efetivo funcionamento cognitivo das
pessoas cegas baseado nos demais sentidos” (KASTRUP, 2013, p.432). Nesse sentido,
muito influenciados também pela experiéncia com Cristiano em sala de aula (e outros
personagens que fomos encontrando), estabelecemos uma abordagem também positiva para

o trabalho que pretendiamos fazer, e que envolvia a investigacdo das imagens mentais.

2 OBJETIVO
O roteiro tem como principal objetivo propor a producdo de um documentario que

relate a experiéncia de um deficiente visual na sua descoberta em produzir imagens
fotogréficas. Além disso, busca trazer reflexdes e ponderagdes acerca producdes imageéticas
como meros registros técnicos da realidade, incluindo como proposta estética, um conjunto

de possibilidades, sensacdes e percepg¢des traduzidos em imagens.

3 JUSTIFICATIVA
O fotografo cego, Eugen Bavcar, no documentario Janela da Alma, afirma que a

civilizacdo atual perdeu a viséo, pois a televisdo oferece imagens prontas. Limitamos nossas
sensacOes ao que podemos ver, 0 que gera certa passividade em relacdo a recepgdo da
imagem, além de nos tornar pouco criativos em relacdo a producdo imagetica. O ditado
popular “o que os olhos ndo veem, o coragdo nao sente” traduz a forma como a sociedade
contemporanea responde a imagem. Porém, a partir do contato com Cristiano Viegas,
estudante do curso de Comunicacdo com deficiéncia visual, e com suas experiéncias na
producdo de imagem, redescobrimos que mundo ao nosso redor ndo precisa ser percebido
apenas através da visao.

A disciplina Direcdo de Fotografia foi a primeira experiéncia de producdo de
imagem do Cristiano Viegas, e foi através dela que pudemos conhecer especificidades que
envolviam o seu processo criativo. A disciplina permitiu a experimentacdo de metodologias
que auxiliassem Cristiano em seu processo de producdo de imagem, assim buscamos
compreender e acompanhar suas relagdes sensoriais com o espaco. Nesse sentido, pesquisas
paralelas também nos ajudaram, e um depoimento de Eugen Bavcar ficou bem marcado:
“Nao devemos falar a lingua dos outros, nem utilizar o olhar dos outros, porque nesse caso,
existimos através do outro. E precisamos existir por nds mesmos”.

Cristiano afirma que se orienta nos ambientes sempre pela sensacdo do vento e pela
diferenca de temperatura. A falta de visdo ndo prejudica sua experiéncia com o mundo,

afinal podemos sentir e conhecer o mundo através de todo nosso sistema sensorial, que
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além da visdo, inclui a audicdo, o tato, o paladar e o olfato, além de outros sentidos que a
comunidade cientifica ndo entra em consenso em termos quantitativos. Apresentamos aqui
0 conceito de multissensorial, em que o conjunto de estimulos e percepgdes sdo
responsaveis por nossa relagdo com o mundo (KASTRUP, 2013).

Entendemos, portanto, que a relevancia de nosso roteiro consistiria na proposta de
documentar combinages entre imaginagédo, imagens mentais e proposi¢cdes multissensoriais
a partir do registro do processo de criacdo fotografica de um jovem com deficiéncia visual.
Além disso, a tematica nos fez refletir em como reagimos diante de imagens, e nos
possibilitou constatar que a imagem audiovisual/fotografica ndo existe como mero recurso
de captacdo da realidade, mas também a partir dos seus referenciais simbolicos, de captacao
de emocdes, sentimentos, enfim, subjetividades.

Isso nos motivou a pensar um produto audiovisual, experimentando propostas
imageticas inspiradas em nossos momentos de convivéncia com Cristiano, e "nossas novas"

formas de apreensdo do mundo material que nos envolve.

4 METODOS E TECNICAS UTILIZADOS
Entendemos desde o inicio do trabalho que uma estrutura convencional ndo estaria

em conformidade com nossos objetivos. A escolha do formato usado para registrar a
experiéncia partiu de amplas pesquisas e discussdes sobre os géneros de audiovisual
existentes. Optou-se pelo género documentario, que segundo Ferndo Pessoa Ramos (2008)
“é uma narrativa com imagens-camera, que estabelece assercdes sobre 0 mundo, na medida
em que haja um espectador que receba essa narrativa como asser¢ao sobre o mundo” (p.22).
Além de definir, Ramos (2008) apresentou caracteristicas do documentario, entre elas:
presenca de locucdo (voz over), presenca de entrevistas, rara utilizacdo de atores
profissionais. Essas caracteristicas foram determinantes para a escolha do género
documentério.

No entanto, para 0 mesmo autor, o sentido de entretenimento vinculado ao universo
ficcional impde, para o género, caracteristicas interessantes. Nele o espectador estabelece
"hipoteses, relacdes, previsdes sobre o0s personagens, suas personalidades e as acOes
verossimeis que lhes cabem"” (RAMOQOS, 2008, p.24), estabelecendo "empatias emotivas
(emocdes)" (p.24). Considerando que 0 nosso primeiro contato com tema “cegueira” ja nos
induzia a uma percepcdo mais onirica, pessoal e o envolvimento com outras formas de

apreensdo material e emocional, buscamos nos aprofundar nas possibilidades documentais.
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O documentério pode apresentar caracteristicas diferenciadas e conter o que se
conhece por modos de representacdo. Segundo Bill Nichols (2005), o documentario pode
ser classificado em seis categorias: expositivo, observativo, participativo, reflexivo,
performético e poético. No modo expositivo, o comentario verbal e a ldgica argumentativa
ganham forca. H&4 uma ligacdo direta com o espectador, ignorando a subjetividade: é a
forma como o publico identifica o género documentério. No modo observativo, a realidade
é captada tal qual como aconteceu. Ndo ha qualquer interferéncia que caracterize a
encenacdo e ndo had narracdo: as cenas falam por si mesmas. No modo participativo,
documentarista e personagem tem um envolvimento direto, seja por meio de entrevistas ou
por interferéncia por parte da equipe de gravacdo. Neste tipo de documentério, o
documentarista € um ator social como qualquer outro. No modo reflexivo, temos a nossa
consciéncia da construcdo da realidade agucada a partir do que € mostrado no filme. Aqui, 0
documentarista ndao fala s6 do mundo histérico, como traz também problemas e questdes da
representacdo. Por fim, nos modos performatico e poeético utilizam-se técnicas
cinematogréaficas de maneira livre, enfatizando a subjetividade e o estético. O poético
preocupa-se com a subjetividade e com a estética. O estado de animo, o tom e o afeto séo os
elementos que ganham mais relevancia e o objetivo do registro documental ndo se limita a
apenas demonstrar conhecimento. O dito e 0 mostrado ndo séo, por vezes, correspondentes,
0 que cria espaco para a subjetividade.

A metodologia utilizada para adentrar em um universo tdo complexo nao poderia ser
outra, e a escolha do género também. Portanto, seguimos orientacdes de profissionais de
outros campos: “As praticas sdo performativas, isto €, fazem existir realidades que nao
estavam dadas antes e que ndo existem em nenhum outro lugar sendo nestas e por estas
praticas” (MORAES, 2010, p.35). Os momentos anteriores a finalizagdo do argumento ou
do pré-roteiro estariam vinculados a uma pratica performativa, utilizando as palavras de
Méarcia Moraes (2010), e que buscaria fazer "COM o outro" e ndo "SOBRE o outro".

No sentido de experimentarmos "novos olhares” para o fazer documentario,
escolhemos seguir os "tracos caracteristicos” de dois "modos de representacdo” descritos
por Nichols (2005): performatico e o poético. Nossa escolha pela experimentacao se da pela
ndo conformidade do documentério convencional com a temética em questdo. Seria
necessario um produto hibrido para alcancar 0s nossos objetivos em sua completude.

Neste documentario, os limites entre ficcdo e realidade sdo borrados pela presenca

de uma personagem gue age como ente que leva adiante a acdo, mas a personagem nao é
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forte o suficiente para romper definitivamente as barreiras ficcional e documental, j& que a
narrativa de ficcdo se utiliza de atores para encarnar personagens e a narrativa documental

prefere trabalhar com os proprios personagens que vivenciam a agao.

5 DESCRICAO DO PRODUTO OU PROCESSO
Nosso projeto segue 0s caminhos descritos por Sérgio Puccini (2009), em seus

trabalhos sobre roteiro de documentério: buscamos também romper com equivocos que
sustentam para esse género a ideia de menos preparacdo ou menos intervencao criativa do
cineasta. Puccini (2009) acredita que o0 "processo de roteirizacdo, entendido como
organizacdo do discurso que serve aos propésitos da organizacdo da producdo do filme, ndo
esta localizado em apenas uma das trés fases de producdo™ (p.125), portanto, o produto que
iremos apresentar aqui é o resultado do nosso percurso de trabalho, "trata-se de uma escrita
aberta” (p.125), que foi sendo moldada ao longo do processo.

A fase de pesquisa é fundamental e permeia todo o processo. Atraves dela,
adentramos 0 mundo das experiéncias visuais de Cristiano e definimos os limites do da
nossa tematica. "Dentro dos limites de seu assunto, vocé deve tentar descobrir tudo aquilo
que for dramatico, atraente ¢ interessante” (Rosenthal, 1996, p. 37). Para a fase de
pesquisa, seguimos as quatro fontes de pesquisa propostas por Rosenthal (1996): material
impresso, material de arquivo (filmes, fotos arquivos de som), entrevistas e pesquisa de
campo nas locacbes de filmagem. O material impresso utilizado contou com a revisao
bibliografica de Introducdo ao Documentério, de Bill Nichols, e Mas afinal... 0 que é
mesmo documentdrio, de Ferndo Pessoa Ramos, que contribuiram para o entender do
universo do documentario e fundamentar um produto hibrido. Para abordar a tematica,
foram utilizados os textos A luz e o cego, de Evgen Bavcar, e Sera que os cegos sonham?: o
caso das imagens tateis distrais, de Virginia Kastrup. Além dos textos, contribuiram para a
tematica dois materiais de arquivo: o documentario Janela da Alma, 2001, direcdo de Jodo
Jardim e Walter Carvalho, e o documentario O Som que eu vejo, produzido por alunos de
Comunicacdo Social da UFMA, entre eles Cristiano Viegas, o "protagonista” do nosso
documentéario. A etapa das entrevistas contou com o entrevistado Cristiano Viegas, e
pudemos conhecer seu ponto de vista e definir os rumos do nosso roteiro.

O segundo momento, definimos nosso argumento. Puccini (2009) afirma que as
fungbes do argumento para producdo de um documentéario sdo semelhantes as que
envolvem o roteiro de ficcdo, e precisam responder s seis questbes principais: O qué?

Quem? Quando? Onde? Como? e Por qué? O argumento inicial, com base nas leituras
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sobre deficiéncia visual, nas entrevistas e oficinas de fotografia com Cristiano, nos ajudou a
definir 0 nosso documentario como um passeio pelas sensagGes, a partir do qual
apresentariamos alguns dos principais desafios vivenciados por Cristiano Viegas, na sua
relacdo com a producdo de imagens, apesar da deficiéncia visual. Esse argumento nos traz a
reflexdo: fotografia seria apenas o registro da realidade ou é captacdo das sensa¢des que nos
cercam?

Apos a definicdo da temética e as pesquisas para embasar a construcdo do roteiro,
passamos para a formatagdo do mesmo: o tratamento final da fase de pré-produgdo. O
género hibrido nos obrigou a tentar antecipar a escrita do roteiro com as declaracdes obtidas
por meio de videos, entrevistas, oficinas e momentos produtivos com Cristiano. Puccini
(2009) define que a "escrita do tratamento serve para organizar as ideias contidas no
argumento [e] cuida da estrutura do documentario ao permitir a visualizacdo da ordem em
que as sequéncias do filme irdo aparecer” (p.59). Neste caso em especifico, a estrutura foi
antecipadamente referenciada e definida a partir do universo imagético e multissensorial
descrito nesses instantes de vivéncia COM nosso personagem. De alguma forma, a
montagem tem inicio nessa fase, pois, considerando a complexidade imagética da
producdo, ja ha uma discusséo preliminar em torno do "roteiro técnico, que traz a lista dos
planos necessarios para a composicao do filme™ (p.101).

Definimos nosso roteiro pela seguinte estrutura:

1. Proposta do Documentario _ Fusdo entre os modelos de Alan Rosenthal e Michael

Radiger (apud PUCCINI, 2009, p.27/ 28).

2. Pesquisa _ Material impresso, material de arquivo, entrevistas e pesquisa de campo.

Argumento _ O qué? Quem? Quando? Onde? Como? e Por qué?

4. Tratamento _Como a historia do documentario ira desenvolver sua tese e conflito,

em Alan Rosenthal (apud PUCCINI, 2009, p.60).

No tratamento, especificamente, descrevemos o foco narrativo do nosso
documentaério, ja propondo uma formatacao hibrida para 0 mesmo, e separamos a narrativa
em trés blocos: comeco, meio, fim. Syd Field (2001), no livro Roteiro: os fundamentos do
roteirismo, afirma: "O personagem € o fundamento essencial de seu roteiro. E o coracéo,
alma e sistema nervoso de sua historia. Antes de colocar uma palavra no papel, vocé tem

que conhecer 0 seu personagem"(p.27). Por isso, no inicio do documentario, propomos a
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apresentacdo do personagem e suas principais caracteristicas, além de evidenciarmos sua
relacdo com as sensacdes e estimulos, a temética do documentario.

No meio, conhecemos como 0 personagem se orienta e como lida com as sensagdes
do ambiente. Mas aqui surge o ponto de virada. Segundo Syd Field (2001), “O ponto de
virada (plot point) é um incidente, ou evento, que "engancha" na acdo e a reverte noutra
direcdo” (p.101). O nosso ponto de virada ¢ o novo desafio que Cristiano tem que enfrentar:
produzir imagens. Cristiano, que ja possui métodos para lidar com obstaculos do dia-a-dia,
ainda ndo possui uma afinidade com o fazer fotografico, o que faz surgir um plot point para
nosso personagem. No meio, o desafio: Cristiano e a producdo de imagens, além de seu
dilema de comparagao.

Para o fim do documentario, seguimos o que Syd Field (2001) nos apresenta: "A
esséncia do personagem € a acdo. Seu personagem € o que ele faz" (p.31). Portanto, o
desfecho conta com a acdo do nosso personagem para vencer seus desafios, alem de nos
apresentar resultado da acdo: o processo de producdo de imagens de Cristiano e uma de
suas conquistas, a sua primeira exposicao fotografica.

Uma das estilisticas que adotamos para o documentério foi a presenca da primeira
pessoa. No roteiro, propomos a voz over ndo com um narrador distante, mas com um
narrador personagem, onde Cristiano Viegas, nosso protagonista, assume o papel de
narrador e nos guia pelo documentario. A presenca da primeira pessoa complementa a
proposta da multissensorieadade, onde o proprio individuo que a vivencia € 0 mesmo que
nos narra a experiéncia.

Syd Field (2001) também afirma: "A cena é o elemento isolado mais importante de seu
roteiro. E onde algo acontece — onde algo especifico acontece. E uma unidade especifica
de acdo — e o lugar em que vocé conta sua historia” (p.116). No roteiro, definimos um
local para as cenas, e 0 escolhemos a partir das afinidades de Cristiano Viegas. O local
escolhido, o Centro de Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Maranh&o, faz parte do
dia-a-dia de Cristiano e, além disso, é o local em que as aulas da disciplina de Direcdo de

Fotografia sdo ministradas, disciplina esta que incentivou a construcéo do roteiro.

6 CONSIDERACOES
A experiéncia de produzir um roteiro que surgiu a partir da vivéncia com um

deficiente visual permitiu uma ampliacdo e aplicacdo dos conhecimentos adquiridos no

curso de Comunicacdo Social. Além disso, a possibilidade de inovacdo: a tematica
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escolhida nos fez refletir em torno dos modelos tradicionais, de géneros diversos e formatos
audiovisuais, buscando novas experiéncias e misturas.

A temdtica abordada (deficiéncia visual e producdo de imagem) nos faz refletir
sobre 0 nosso préprio processo de producdo de imagem. Estamos apenas criando imagens
de maneira passiva e criando espectadores também passivos? Eugen Bavcar, no
documentério Janela da Alma (2001), fala sobre o fato da civilizagdo atual estar sendo
induzida a cegueira pela televisao e suas imagens prontas. N6s, estudantes de Comunicagdo
Social, somos um dos responsaveis pelas producgdes televisivas, 0 que nos torna atores na
indugdo de uma cegueira massiva. Ao entrevistar e acompanhar Cristiano Viegas,
percebemos que ele se utiliza de sensacdes e percep¢des ndo sO para se orientar em lugares
apesar da deficiéncia visual, mas as utiliza para moldar sua consciéncia e subjetividade. Ao
produzir fotografias, Cristiano descreve seus sentimentos e percepg¢des antes de finalizar a
imagem, o que leva a fotografia a carregar consigo essas sensacdes, além de criar novas
sensacOes ao individuo que observa. Este pensamento deve ser seguido nos diversos tipos
de produgdes imagéticas. NOs, como Comunicadores Sociais, ndo devemos nos limitar a
registrar a realidade tal qual é mostrada, mas sim refletir sobre ela, perceber as sensacdes
sobre tal realidade e traduzi-la de forma imagética, causando sensacGes também em quem
observa, gerando uma experiéncia estética, além de transformar individuos passivos em
agentes ativos.

Assim, buscamos com essa proposta de producéo, apresentar um roteiro que cruza
os caminhos de documentario e narracdo ficcional, além de perpassar pelos géneros

poéticos e performaticos, e criar um produto reflexivo e multissensorial.
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