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RESUMO: O filme Quem Vive Aqui, realizado como Trabalho de Conclusédo de Curso em
Jornalismo, entrelaca as historias de cinco moradores e a relagdo deles com o0 municipio de
Aquiraz. O documentario, de modo participativo, resgata o “interior” que existe em uma
cidade pequena, por meio dos depoimentos de José Wellington de Castro (Z€), Maria
Abenilda Souza de Oliveira (Benilda), Maria de Fatima Ramos Ferreira (Mariazinha), Paulo
Laurindo dos Santos (Paulo Quengé&o) e Pedro de Freitas Facanha (Pedro Brasil).
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1 INTRODUGAO

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), Aquiraz
teve, em 2015, uma populagdo estimada em 77.717 habitantes, distribuidos nos oito
distritos*: Aquiraz (distrito-sede), Jacatna (Iguape), Camara, Justiniano de Serpa, Caponga
da Bernarda, Patacas, Tapera e Jodo de Castro (Tapuio).

Quando os portugueses se instalaram nas terras daqui e fizeram-na primeira capital
do Ceard, de 1713 a 1726, o lugar era tdo somente uma vila. Os livros que destacam a rica
historia, no entanto, deixam passar despercebidos os detalhes sutis ainda resguardados da
época. Apos 316 anos, a cidade preserva o habito das conversas de calcada, os varais no
quintal e as estradas sem pavimento. Por assim dizer, Aquiraz seria entdo interior.

O fato é que geograficamente a cidade ndo tem tal atribuicio. E parte da Regio
Metropolitana de Fortaleza, junto a outros 12 municipios, e possui um vasto litoral em seu
territorio, abrangendo as praias de Porto das Dunas, Iguape, Prainha, Presidio, Barro Preto e
Batoque. A riqueza paisagistica desta area litoranea a torna uma grande incentivadora para
o turismo local, potencializando a especulagdo imobiliaria na regido.

A Praia de Porto das Dunas, por exemplo, € campo de varios estudos sobre (des)
territorializacdo e turismo na cidade. Coriolano e Barbosa apontam que as metropoles

tendem a expandir-se para as regides metropolitanas e “locais especificos mantém
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intrinseca relagdo entre turismo, urbanizacao e especulagdo imobilidria” (CORIOLANO &

BARBOSA, 2010, p.2), como ocorre entre Fortaleza e Aquiraz.

A paisagem natural esta fortemente alterada pelo capital imobiliario e turistico que
se apropriam daquele espago. As placas indicativas de venda de iméveis expGem-se
constantemente, fazendo da praia vitrina de venda de imdveis. Elemento de
significativa importancia é a grande quantidade de resorts em construcéo, dando ao
local aparéncia de canteiro de obras. O Porto das Dunas configura-se como espaco
seleto do capital, lugar de “luxo”, conforto, requinte, habitat de classe social e
economicamente privilegiada. (SAMPAIQ, 2009, p. 16)

Essas alteracOes, entretanto, ndo se limitam a zona costeira do municipio,
ampliando-se nos mais diversos distritos de Aquiraz e reforgando a conurbagdo existente
entre capital e regido metropolitana. Oliveira e Barreira (2011) entendem, como parte deste
processo, a transformagdo em cidade contemporanea, que expressa “das mais variadas
formas e dimensdes, a organizagdo social de seus sujeitos”. Dessa forma, Aquiraz torna-se

um misto entre rural e urbano, perdendo e ganhando aspectos, mesclando caracteristicas.

As cidades dos espagos rugosos, de formas, estruturas e contelldos complexos e
multidimensionais em que o rural e o urbano se misturam assim como o sagrado e
o profano, o moderno e o arcaico, o controle e a subversdo. Enfim, as cidades das
antiteses materiais e imateriais, de uma cartografia que expressa ndo somente
espacos, mas trajetérias de vidas, ontologias espaciais. (OLIVEIRA &
BARREIRA, 2011, p. 81)

Das caracteristicas interioranas que ainda lhe valem, uma delas norteia o trabalho a
seguir: a maxima de que “em cidade de interior, todo mundo se conhece”. Na sede de
Aquiraz, isso € fato. Os moradores conhecem uns aos outros e mantém um relacionamento
de proximidade entre familias. Alguns, inevitavelmente, sdo mais conhecidos devido a
longevidade e a trajetoria de vida percorrida dentro do municipio.

E o caso dos cinco personagens que compdem a narrativa do documentario Quem
Vive Aqui. José Wellington de Castro (Z€), Maria Abenilda Souza de Oliveira (Benilda),
Maria de Fatima Ramos Ferreira (Mariazinha), Paulo Laurindo dos Santos (Paulo Quengéo)
e Pedro de Freitas Facanha (Pedro Brasil); cada um, ao seu modo, tem Aquiraz como

alicerce para a vida.

2 OBJETIVO

O documentario Quem Vive Aqui traz consigo a missé@o de localizar perfis notorios
no municipio de Aquiraz, que exercem, ou exerceram, papéis de fundamental importancia

na cidade, em areas como salde, educacdo, comércio, cultura e politica, destacando as
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historias vivenciadas por eles em seus respectivos locais de trabalho, além das memorias
afetivas que possuem com a cidade. Busca também humanizar esses relatos, com
entrevistas em um grau de profundidade e interacdo que dialogam com préaticas de
documentérios participativos, caracterizados pela presenca do realizador, como
discutiremos mais a frente.

Em Quem Vive Aqui podemos visualizar com detalhes os ensinamentos da Benilda,
0s sensiveis cuidados da Mariazinha, a vida-poesia de Zé&, a persisténcia de Paulo Quengéo
e 0 engajamento politico de Pedro Brasil. Estes perfis, juntos, formam memorias coletivas
de Aquiraz e resgatam marcas tradicionais de uma cidade que vive o “interior”. Nas paginas
que seguem, podemos conferir o processo de producédo que norteia nosso trabalho, além de

detalhes técnicos utilizados para realiza-lo.

3 JUSTIFICATIVA

A escolha de retratar os perfis dos moradores de Aquiraz em um documentario
audiovisual deveu-se pela premissa de que o formato tenta capturar ao maximo a realidade,
“porque abordam o mundo em que vivemos € ndo um mundo imaginado pelo cineasta”
como propde Bill Nichols (2005, p. 17), na obra Introdugdo ao Documentario. A utilizagéo

de audio e imagem também foi fundamental para reforcar a decisdo, visto que:

Pela capacidade que tém o filme e a fita de &udio de registrar situagdes e
acontecimentos com notavel fidelidade, vemos nos documentarios pessoas, lugares
e coisas que também poderiamos ver por nés mesmos, fora do cinema. Essa
caracteristica, por si sO, muitas vezes fornece uma base para a crenga: vemos o que
estava I4, diante da cAmera; deve ser verdade. (NICHOLS, 2005, p.28)

Embora saibamos que as imagens fotograficas ndo sejam completamente fiéis a
realidade, podendo apoiar-se em alteracbes, desde a omissdo de acontecimentos ou
manipulagdes durante ou apds a captura, sdo elas as responsaveis por “reproduzir a
aparéncia daquilo que esta diante da camera” (NICHOLS, 2005, p.28). Desse modo, faria
toda a diferenca para a recep¢do do espectador ler, descrito em um livro, por exemplo, a
visita da Mariazinha nas casas das familias, ou ver na tela do video a propria agente de
salde percorrendo o bairro.

E porque ndo fazer uma reportagem televisiva sobre o tema? Apesar de ambos
lidarem com imagens ditas “reais”, sdo muitas as diferencas que separam o documentario

de uma reportagem. Esta Ultima, normalmente, surge no ambito jornalistico, em reunides de
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pauta, por meio dos critérios de noticiabilidade, definidos por Nelson Traquina como “o
conjunto de valores-noticia que determinam se um acontecimento, ou assunto, é susceptivel
de se tornar noticia, isto €, de ser julgado como merecedor de ser transformado em matéria
noticiavel e, por isso, possuindo ‘valor-noticia’ (TRAQUINA, 2008, p. 63).

Enquanto que, para realizar um documentario, 0 documentarista pode apoiar-se no

tema que quiser. Manuela Penafria (2001) aponta que

Um documentario pauta-se por uma estrutura dramatica e narrativa, que caracteriza
0 cinema narrativo. A estrutura dramatica é constituida por personagens, espaco da
ac- ¢do, tempo da accédo e conflito. A estrutura narrativa implica saber contar uma
histéria; organizar a estrutura dramatica em cenas e sequéncias, que se sucedem de
modo légico. A suportar tudo isto deve estar uma ideia a transmitir. Essa ideia a
transmitir constitui a visdo do realizador sobre determinado assunto. (PENAFRIA,
2001, p. 2)

O documentario, entdo, pode nascer de uma perspectiva subjetiva, do proprio
documentarista. Outra distingdo que pode ser verificada nos géneros é a forma como as
imagens e os audios que compde o produto sdo usadas. Em uma reportagem temos imagens
que confirmam a narracdo em off, servindo de comprovacdo para o espectador. Ja no
documentério o texto narrado em off, ou voz-over®, é dispensavel, mesmo sendo muito

utilizado.

Ao contrério do que habitualmente se vé na televisdo, ndo é obrigatério que um
texto em off faga parte de um documentério. Na reportagem, essa obrigatoriedade
deriva da necessidade de se explicarem ou descreverem as imagens que se véem.
Pelo contrério, no documentario a imagem ndo é utilizada com fins meramente
ilustrativos ou para confirmacao do que é dito; a exploragdo do seu lado conotativo
é 0 que de mais importante 0 documentario imprime nas imagens que utiliza. Sdo
elas o elemento essencial do documentario e que se sobrepdem ao que possa ser
dito. (PENAFRIA apud ROCHA, 1999. p.23)

4 METODOS E TECNICAS UTILIZADOS

Mesmo sendo um termo dificil para obter defini¢cbes precisas, o documentério é
resumido por Arlindo Machado no artigo “Novos Territérios do Documentario” como
aquilo que “ndo ¢ ficcdo”. A complexidade do tema, porém, fomenta entre os pesquisadores
discussdes amplas sobre o que é documentério e os modos de fazé-lo. O pesquisador da

area de cinema, Ferndo Pessoa Ramos, colabora, afirmando que

[...] Em poucas palavras, documentario é uma narrativa com imagens-camera que
estabelece assercBes sobre 0 mundo, na medida em que haja um espectador que
receba essa narrativa como assercdo sobre o mundo. A natureza das imagens-
camera e, principalmente, a dimensdo da tomada através da qual as imagens sdo
constituidas determinam a singularidade da narrativa documentaria em meio a
outros enunciados assertivos, escritos ou falados. (RAMOS, 2008, p. 22)

5 i .
Também conhecido como “Voz de Deus”.
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Entendendo o documentario como uma narrativa, Nichols infere que “a narrativa
propicia uma maneira formal de contar historias, que pode ser aplicada ao mundo historico
e também imaginario” (NICHOLS, 2010, p.126).

A entrevista no documentério é utilizada como abordagem principal, sendo os
relatos costurados em um roteiro para dar vida ao filme Quem Vive Aqui. Embora Jean
Claude Bernadet (apud LINS & MESQUITA, 2008, p.30) defenda que as entrevistas no
género possam enfraquecer as producdes, acarretando na “repeticdo de um Unico sistema,
banalizado pelo jornalismo televisivo” e que “ndo se pensa mais em documentdrio sem
entrevista”, reforgamos a necessidade do resgate memorialistico dos atores sociais por meio
desse género, tracando dialogos possiveis, como defende Cremilda Medina no livro

“Entrevista: o didlogo possivel”

H4& espago para o didlogo possivel. Estdo ai experiéncias ou excecdes a regra que
provam o grau de concretizacdo da entrevista na comunicagéo coletiva. Sua maior
ou menor comunicacdo estd diretamente relacionada com a humanizagdo do
contato interativo: quando, em um desses raros momentos, ambos — entrevistado e
entrevistador — saem “alterados” do encontro, a técnica foi ultrapassada pela
“intimidade” entre o EU e o TU. Tanto um quanto o outro se modificaram, alguma
coisa aconteceu que os perturbou, fez-se luz em certo conceito ou comportamento,
elucidou-se determinada autocompreensdo ou compreensdo do mundo. Ou seja,
realizou-se o Diélogo Possivel (MEDINA apud SANTOS, 2014, p. 27).

Bill Nichols também fundamenta a importancia da entrevista nos documentarios,

principalmente aqueles considerados participativos:

A entrevista permite que o cineasta se dirija formalmente as pessoas que aparecem
no filme em vez de dirigir-se ao puablico por comentario com voz-over. No
documentario participativo, a entrevista representa uma das formas mais comuns
de encontro entre cineasta e tema. (NICHOLS, 2010, p.159).

Apesar de ter a entrevista ou o “movimento de querer saber” (CRIPA, 1998) como a
forma mais emblematica de participacdo no documentéario, na abertura de Quem Vive Aqui
também se estabelece um comentario em voz-over, que torna a participacdo do cineasta
ainda mais visivel. A fala da inicio ao filme com o objetivo de trazer as impresses pessoais
do realizador sobre a cidade da qual também é habitante.

Categorizando a iniciativa da voz-over ou “voz de Deus” nos géneros jornalisticos,
podemos apoiad-la em uma das caracteristicas do Jornalismo Gonzo, definido por Franco
Martelli como “uma forma de narrativa excéntrica, que busca um modo de expressar a
realidade apoiando-se na habilidade e competéncia descritiva do autor.” (MARTELLI,
2006, p. 21). Utilizado comumente no jornalismo literario, o género faz uma ruptura do
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jornalismo com a imparcialidade, podendo digredir da objetividade a ponto de torna-la
ficcdo - 0 que ndo buscamos formatar no documentario em questéo.

A introducdo é importante para entendermos a relacéo cineasta-tema que € tracada
em Quem Vive Aqui. O realizador, como parte do ambiente que filma, também reproduz no
filme a “voz” do documentario, entendida por Bill Nichols como aquela que “pode defender
uma causa, apresentar um argumento, bem como transmitir um ponto de vista” (NICHOLS,

2010). Penafria dialoga com a assertiva, completando:

O documentario é, como vimos, uma obra pessoal. O documentarista ndo deve ser
visto apenas como um meio para transmitir determinada realidade. A partir do
momento em que se decide fazer um documentario, isso constitui ja uma
intervencao na realidade. E pelo facto de seleccionar e exercer o seu ponto de vista
sobre um determinado assunto que um filme nunca é uma mera reprodugdo do
mundo. E impossivel ao documentarista apagar-se. Ele existe no mundo e interage
com o0s outros, inegavelmente. (PENAFRIA, 2001, p 7)

Nesta producdo, o realizador revela seu ponto de vista, tanto atraves do tom
intimista que inicia o filme, como na prépria montagem e direcdo. Vale lembrar que o
documentério, embora contenha tracos autobiograficos, como no trecho em que cita “do
ver 0 gado passando na estrada sem pavimento, e, nessa mesma estrada, deixar fluir a
infancia, me fiz cidaddo Aquiraense, ou Aquirazense como alguns falam.” nao tem a
pretenséo de ser uma autobiografia.

Este tipo de inser¢@o ¢ traduzida por Bill Nichols com a frase “Eu falo deles pra
VOC&”, que pode ser interpretada e aplicada na relagdo cineasta-tema, como o realizador que
fala sobre o tema que possui conhecimento para um publico distante ou que ndo detém tal

conhecimento. Nas palavras de Penafria, essa relacdo estabelece da seguinte forma:

O documentario tem por funcdo revelar-nos (aos intervenientes e aos espectadores)
0 mundo em que vivemos. Acima de tudo, um documentério transmite-nos néo a
realidade (mesmo nos louvaveis esfor¢os em transmitir a realidade "tal qual) mas,
essencialmente, o relacionamento que o documentarista estabeleceu com os
intervenientes. No caso de documentérios mais pessoais, 0 que é patente é a relacdo
gue o documentarista estabelece consigo préprio. (PENAFRIA, 2001, p 7)

5 DESCRICAO DO PRODUTO OU PROCESSO

O titulo Quem Vive Aqui, por exemplo, surgiu com uma interpretagdo
propositalmente dupla, sugerindo a leitura da afirmacdo em “Quem vive aqui” (lugar) e
“Quem vive aqui” (cidade de Aquiraz).

A escolha de apenas cinco nomes se deu para aprofundar os depoimentos no
documentario, visto que era proposto um filme de 30 minutos. Caso tivéssemos realizado

mais entrevistas, corriamos o risco de superficializar as historias, dando-lhes pouco espaco
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de fala. Como planejado, eram nomes de diferentes areas, mas todos tinham em comum um
longo percurso de vida na cidade.

Para tal atividade, nada de telefones celulares ou troca de e-mail. A producdo, assim
como as imagens, foi feita in loco, na casa de cada personagem, explicando a proposta do
trabalho e ja marcando o dia da entrevista. Esse procedimento é enaltecido por Penafria

como “uma liberdade que dificilmente ndo se encontra em qualquer outro filme”, dado que:

Por vezes um documentario é construido ao longo do processo da sua produgdo. A
preparagdo ou “pesquisa e desenvolvimento” mais ndo € que a defini¢do clara das
intencbes do documentarista, da abordagem ao tema, da forma como pretende
abordar os locais e as pessoas a filmar (PENAFRIA, 2001, p. 4).

Assim, visitar previamente os ambientes das entrevistas (casa dos personagens) e 0S
locais de trabalho de cada um permitiu um maior conhecimento das fontes, enriquecendo o
roteiro de perguntas a ser elaborado posteriormente, além de possibilitar maior seguranca na
gravacdo, com a escolha de enquadramentos e angulacBes que certamente renderiam bons
resultados estéticos.

Ainda como parte do processo de producdo, desenvolvemos pesquisas nos anuarios
estatisticos do Ceard, disponibilizado no site do IPECE?®, além de pesquisas elaboradas pelo
DATASUS’ e IBGE®. Aqui buscamos obter dados especificos e atualizados sobre Aquiraz,
como a taxa de analfabetismo, quantidade de professores em sala de aula (rede publica e
rede particular de ensino), nimero de estabelecimentos comerciais, quantidade de agentes
de saude e familias cadastradas no programa de Atencdo Basica da Salde, numero de
eleitores e cargos eletivos na Camara Municipal, além de informagfes sobre o centro
cultural da cidade, obtidas no site da ONG Tapera das Artes que 0 mantém. Esses nimeros
auxiliam na percepcdo do espectador sobre a cidade e ddo ainda mais relevancia as
entrevistas.

As imagens e captacdo de audio foram todas feitas com materiais pessoais. Foram
utilizadas duas cameras, uma semi-profissional (Canon PowerShot SX40HS) e outra
profissional (Canon T3i), um tripé da marca Vivitar, um microfone lapela, um celular e um
gravador comum, da marca Sony. A escolha de usar equipamentos pessoais visava maior

independéncia para as marcacOes de entrevistas e o experimentalismo.

® Instituto de Pesquisa e Estratégia Econdmica do Ceara (www.ipece.ce.gov.br)
" Departamento de Informatica do SUS (www2.datasus.gov.br)
® Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (www.ibge.gov.br)
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As duas cameras foram posicionadas fixamente, pensando em planos e elementos
que valorizassem, além dos entrevistados, 0 ambiente da gravacdo. A camera principal era
normalmente em plano fechado e frontal dos personagens e a secundaria estava em plano
lateral com alguns detalhes do ambiente ou em plano aberto.

Os planos, quase todos frontais, buscam uma unidade visual a ser trabalhada
também na hora da edicdo. Como ressalta Penafria, “cada plano deve ser pensado na sua
especificidade e em relagdo com o todo do filme. Ou seja, € necessario articular o controlo
grafico com o controlo narrativo” (PENAFRIA, 2001, p. 5).

Neste produto experimental, foram gravadas sete horas de imagens no total que
passaram por um processo de decupagem. Nesse processo, todas as gravacdes sao assistidas
e as partes principais sdo selecionadas para compor o documentario. A partir dai, o roteiro
do filme comeca a ser esquematizado. E nesse processo de edicdo que ficam ainda mais
claros os objetivos do filme, principalmente porque, segundo Penafria, “organiza diversos
elementos: entrevistas, som ambiente, legendas, musica, imagens filmadas in loco, imagens
de arquivo, reconstrugdes, etc”. (PENAFRIA, 2001, p.5)

A sucessdo das imagens e sons tem como linha orientadora o ponto de vista
adoptado e encontra na criatividade do documentarista o seu principal motor. E ao
seleccionar e combinar as imagens e sons registados in loco que o documentarista
se expressa. Ao proceder assim, apresenta-nos um ponto de vista sobre
determinado assunto. (PENAFRIA, 2001, p.5)

6 CONSIDERACOES

O resultado de todo este caminho tracado € o documentéario Quem Vive Aqui, com
34 minutos de duracdo, realizado como Trabalho de Conclusdo de Curso em Jornalismo.
Neste tempo, as histérias de vida que o compde narram, ainda que implicitamente, uma
cidade cheia de memorias, saudades e esperancas. Podemos dizer que o filme é retrato em
movimento de um Aquiraz que, aos poucos, Se Vvai.

Mariazinha, Benilda, Paulo Quengdo, Pedro Brasil e Zé revivem a cidade com
palavras, gestos e afetos humanizados pela entrevista de profundidade, buscada em cada
uma das conversas. Os cinco personagens tracam dialogos que se fundem e se completam
na paixdo pelo lugar onde vivem. Estamos certos de que, assim como eles, tantos outros
constroem a cidade e fazem dela um porto, uma base sélida para viver.

Diante do que ja foi exposto neste relatorio, o documentario audiovisual apresentado
carrega um modo participativo muito presente, inserindo também o cineasta na narrativa.

Tal presenca reflete também na atuacdo do realizador em todos os processos do filme, desde
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a idealizacdo, gravacao de entrevistas, captacdo de imagens, até a finalizacdo do produto, na
edicdo. De acordo com Penafria (2001), “o documentarista é uma referéncia para o

documentarismo”.

O documentarista é a base em que se subsume o proprio documentario. Em todas
as fases de produgdo é-lhe exigida uma grande intervengdo. Pelas suas
caracteristicas, a producdo de documentarios é conduzida por equipas reduzidas. E
muito usual encontrarmos filmes onde o realizador é também produtor, cadmera e,
em especial, também editor. (PENAFRIA, 2001, p.6)

Finalizar esse trabalho representa, para mim, um modo de conservar as felicidades
que ainda sobrevivem na cidade. O pensamento de Penafria destaca, brilhantemente, o
sentimento de dever e desafio cumprido. “Experimentar o pulsar da vida das pessoas e dos
acontecimentos do mundo no ecra é o que o documentario tem de mais gratificante para nos
oferecer. E, sem duvida, um modo de incentivar um conhecimento aprofundado sobre a
nossa propria existéncia.” (PENAFRIA, 2001, p. 9). Assim, tenho a pretensdo de seguir
documentando historias e realidades ainda ndo exploradas, fazendo da linguagem
audiovisual uma ponte para novas descobertas.

Como parte do processo, disponibilizaremos o material em uma plataforma on-line,
globalizando o acesso ao filme. Também em uma perspectiva futura, buscaremos ampliar o
projeto para distribuicdo nas escolas estaduais, municipais e da rede particular, por meio de
parcerias locais ou editais que viabilizem os custos de producdo (dvds, artes graficas,
embalagens. etc).

Podemos relatar ainda sobre a necessidade de experimentar e “desbravar caminhos”
com essa locomotiva no Ambito da Universidade. E dentro dela onde o mundo se amplia e
novas visdes sdo colocadas sobre nossos olhos. Aproveitemos deste momento para criar,
documentar e comunicar nossos mundos aos outros. Assim, Quem Vive Aqui é um registro
documental da cidade onde nasci, cresci e me fiz gente. E, portanto, homenagem e

agradecimento.
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