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RESUMO

O artigo se propoe a estudar o filme “Capitdo Fantastico” sob a 6tica de uma critica ao
capitalismo e ao establishment sustentado pelos Estados Unidos pretensamente
presentes nessa fic¢ao, por meio de analise do contetdo filmico. Além disso, a pesquisa
entende a relagdo entre cinema e pratica social ao contextualizar a andlise do corpus
frente ao atual panorama politico-econdmico norte-americano € visa construir uma
breve revisao da literatura sobre sistema econdmico, capitalismo e neoliberalismo.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; “Capitdo Fantastico”; Establishment; Neoliberalismo;

Analise Filmica.

INTRODUCAO

“Nas florestas do Noroeste do Pacifico, um pai dedicado a criar seus seis filhos
com uma educacao fisica e intelectual rigorosa ¢ forcado a deixar seu paraiso e entrar no
mundo, desafiando sua ideia do que significa ser pai” (IMDb, 2016). A sinopse oficial
desloca a sociedade criada pelo professor Ben do mundo real — e da estrutura
politico-econdmica dos Estados Unidos — ao nomea-la paraiso. Entao quais elementos

narrativos audiovisuais sustentam a hipotese de que o filme “Capitdo Fantastico”
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(colorido, 118 minutos) estabelece uma critica ao capitalismo e ao establishment nos
Estados Unidos? A pergunta sustenta esta pesquisa, que se fixa no filme de Matt Ross

langado no Brasil pela Universal Pictures em 22 de dezembro de 2016.

O objetivo geral da pesquisa ¢ verificar como o longa-metragem situa a
narrativa audiovisual em relacdo ao sistema econOmico norte-americano. A partir disso,
os objetivos especificos da pesquisa sdo: (a) construir um aparato teorico para fazer a
analise filmica de “Capitdo Fantéstico™; e (b) contextualizar a analise do corpus a luz do
atual panorama politico-econdmico estadunidense. Desta forma posto, sao hipdteses: (1)
os elementos narrativos audiovisuais do filme “Capitdo Fantdstico” sustentam uma
critica ao capitalismo e ao establishment nos Estados Unidos; e (II) os elementos
narrativos audiovisuais de “Capitdo Fantastico” ndo sustentam uma critica ao

capitalismo e ao establishment nos Estados Unidos.

Assim, a justificativa do trabalho se baseia na relacao cinema-pratica social. O
cinema, cuja estrutura orbita o filme “Capitdo Fantéstico” (2016), ¢ compreendido como
uma fonte de prazer e significado para muitas pessoas na cultura ocidental (seja nos
Estados Unidos ou no Brasil), de acordo com Turner (1997, p. 49). “As relagdes que
tornam isso possivel — entre imagem e o espectador, a industria € o publico, a narrativa
e a cultura, a forma e a ideologia — sdo aquelas agora isoladas para a pesquisa por parte
dos estudos sobre cinema” (TURNER, 1997, p. 49). Além disso, acredita-se que o
paper seja util ao conhecimento cientifico na medida em que correlaciona o cinema, em
especial a dita produ¢do de Matt Ross, a sociedade no qual ele circula, incrustada na

estrutura politica e no sistema econdomico vigente.

Sabendo-se disso, a metodologia deste trabalho recorre a andlise filmica, cuja
“decomposicao” da imagem “demanda cautela, uma vez que envolve um todo repleto de
ramificacoes, leituras e questionamentos de diversas ordens, em diferentes momentos”
(CORDEIRO, 1996, p. 2). Apesar disso, antes da andlise propriamente dita, ¢
imperativo “distinguir a andlise da critica” (PENAFRIA, 2009, p. 1) — “a critica tem
como objectivo (...) atribuir um juizo de valor a um determinado filme” (PENAFRIA,

2009, p. 1). Em contrapartida, a analise filmica busca explicar/esclarecer como
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determinado filme funciona e, a partir dai, propor a ele uma interpretacao. “E comum
aceitar que analisar implica duas etapas importantes: em primeiro lugar decompor, ou
seja, descrever e, em seguida, estabelecer e compreender as relacdes entre esses

elementos decompostos, ou seja, interpretar” (PENAFRIA, 2009, p. 1).

Antes de partir para os fundamentos tedricos, uma pausa para entender o filme a
partir do que divulgou o realizador e o ator principal do longa-metragem. “A génese da
ideia veio quando virei pai. Quando vocé estd solteiro, s6 responde a si mesmo. Ao ter
filhos, vocé passa a cuidar da vida de uma pessoa e reflete sobre ela seus valores™
(SALEM, 2016), disse o diretor Matt Ross em entrevista ao Festival de Cannes, onde
ganhou o prémio de melhor direcdo na mostra Un Certain Regard. J4 o protagonista
Viggo Mortensen, reconhecido pela atuagdo em “O Senhor dos Anéis”, uma das mais
rentaveis trilogias de Hollywood, defende que as personagens da trama “ndo sao herdis
contra o sistema, eles nem sempre estdo certos” (SALEM, 2016). “Achei que era a
realizacdo de uma utopia liberal, a familia com valores progressistas que enfrenta o
mundo conservador com coragem. Segui adiante e vi que era outra coisa, nada
maniqueista” (GRACA, 2016), apontou o protagonista, cujos filhos na historia sao
Bodevan (George Mackay), Kielyr (Samantha Isler), Vespyr (Annalise Basso), Rellian
(Nicholas Hamilton), Zaja (Shree Crooks) e Nai (Charlie Shotwell).

Nascido em Greenwich (EUA) em 1970, Matthew Ross ¢ o realizador de
“Capitao Fantastico”. O site especializado IMDb contabiliza ao menos 45 obras —
como “O Aviador” (2004) — nas quais Ross participou ora na frente ora atras das
cameras. Como diretor, o norte-americano filmou producdes como “28 Hotel Rooms”

(2012), “Human Resources” (2009), um longa e um curta-metragem, na mesma ordem.
FUNDAMENTACAO TEORICA

Antes de prosseguir, ¢ preciso estar dito que a pesquisa se norteia no fato de o
cinema produzir efeitos na pratica social, sendo estudado aqui por “um argumento mais

amplo sobre a representacdo — o processo social de fazer com que imagens, sons,

> Aqui vale analisar que, quando afirma “seus valores”, o diretor parece indicar que os valores tém origem
nele, desconsiderando que s@o valores sociais ou, parafraseando, esquecendo-se da ideologia capitalista
que consolida esses valores.
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signos signifiquem algo — no cinema e na televisao” (TURNER, 1997, p. 48, grifo do
autor). Nesse sentido, escreve Turner (1997, p. 48), a teoria do cinema passa a se
localizar no campo dos estudos culturais, para os quais a cultura “foi redefinida como o
processo que constrdi 0 modo de vida de uma sociedade: seus sistemas para produzir
significado, sentido ou consciéncia, especialmente aqueles sistemas e meios de
representacao que dao as imagens sua significagdo cultural” (Ibid., 1997, p. 48). O autor
classifica a representacdo visual no cinema como “linguagem”, ou seja, “conjuntos de
codigos e convencoes usados pelo espectador para que tenha sentido aquilo que ele vé”
(TURNER, 1997, p. 53). “O cinema ndo ¢ um sistema discreto de significa¢do, assim
como a escrita. O cinema incorpora as tecnologias e os discursos distintos da camera,
iluminagao, edi¢do, montagem do cendrio ¢ som — tudo contribuindo para o

significado” (TURNER, 1997, p. 56).

Aqui, faz-se necessario entender que, quando se propde ver “Capitao Fantéstico”
como road movie, entende-se que esse gé€nero se vincula a uma necessidade de
liberacdo, “seja do espago familiar, seja do espaco do trabalho regular capaz de
promover o bem-estar do individuo em sociedade, segundo a logica capitalista de
acumulo de propriedades materiais” (PAIVA, 2011, p. 43). O road movie representa a

modernidade “explicitando crises e contradi¢des” (PAIVA, 2011, p. 43).

De forma mais ampla, o cinema (enquanto algo significante na cultura das
sociedades) integra o que Douglas Kellner nomeia “cultura da midia”, vista por ele nos
dias atuais como algo onipresente e sedutor para o qual a atenc¢do e atividade das
pessoas convergem. De acordo com o entendimento de Kellner (2001), a cultura da
midia pode servir como uma espécie de arma por parte dos governos, instituicdes e
grupos sociais. Esse ¢ o motivo para estuda-la criticamente, pois a cultura da midia pode
ser um “terrivel empecilho” para a democratizacao da sociedade, mas também pode ser

uma aliada dela quando constitui avangos em termos de liberdade democratica.

A cultura da midia pode constituir um entrave para a democracia quando
reproduz discursos reacionarios, promovendo o racismo, o preconceito de
sexo, idade, classe e outros, mas também pode propiciar o avango dos
interesses dos grupos oprimidos quando ataca coisas como as formas de
segregacdo racial ou sexual, ou quando, pelo menos, as enfraquece com
representacdes mais positivas de raga e sexo (KELLNER, 2001, p. 21).
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Anteriormente ao conceito de cultura da midia, Adorno (1996) escreveu que o
establishment estadunidense era amplamente difundido pela industria cultural, a qual
atribuiu o efeito de “anti-iluminismo”: essa industria impediria individuos auténomos
de decidirem conscientemente. “O proprio o6cio do homem ¢ utilizado pela industria
cultural com o fato de mecaniza-lo, de tal modo que, sob o capitalismo, em suas formas
mais avancadas, a diversao e o lazer tornam-se um prolongamento do trabalho”
(ADORNO, 1996, p. 7-8). Para além da estrutura politica em si, este artigo adota a ideia
da estrutura ndo apenas politica, sendo politico-econdmica, algo que atravessa “a ordem
ideologica, econdmica, politica e legal que constitui uma sociedade ou um estado”

(HOUALISS, 2001), comumente resumido por establishment.

Como se aproximou a no¢ao de cinema a politica e ao poder, precisa-se entender
o que ¢, entdo, estrutura politica — que varia de acordo com os interesses da sociedade
€ ja aparecia, enquanto conceito, nas discussdes de Aristoteles (SILVA, 1982, p. 60).

Tanto em relag@o ao contetido quanto a forma, a estrutura politica serd a

organizagdo de poderes do Estado e a maneira de organiza-los, a distribuicéo
dos poderes, o seu funcionamento; sera também o conteudo ideoldgico do
sistema politico, o conjunto de direitos e garantias que assegura a liberdade
que protege; sera, de outro lado ainda, a subordinagdo do individuo ao poder,
a autoridade mais ou menos centralizada e concentrada nas maos de um ou de
muitos” (CAVALCANTI, 70 apud SILVA, 1982, p. 60).

No entanto, para compreender como o filme constrdi uma critica a estrutura
politico-econdmica dos Estados Unidos, € preciso entender qual sistema/establishment
se questiona aqui: o neoliberalismo. Noam Chomsky (2002, p. 9) escreve que o termo
neoliberalismo ndo € novo, ja que se baseia nas ideias liberais e no pensamento de
Adam Smith (1723-1790). O sistema, também chamado de Conselho (neoliberal) de
Washington, se regra por “liberalizacdo do mercado e do sistema financeiro, fixacao
dos precos pelo mercado (‘ajuste de precos’), fim da inflagdo (‘estabilidade
macroecondmica’) e privatizacdo” (CHOMSKY, 2002, p. 9, grifo nosso). Para o
pensador, hd ainda uma regra implicita a governos democraticos: a populagao, tal como
o governo, deve ficar de fora da economia. E preciso entender que as decisdes do
Conselho — formado pelos “senhores da economia privada, em geral empresas

gigantescas que controlam a maior parte da economia internacional e tém meios de ditar
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a formulagdo de politicas e a estruturacdo do pensamento ¢ da opiniao” (Ibid., 2002, p.
9) — geram um grande impacto sobre a ordem global. Chomsky (2002), dessa maneira,

ndo separa nitidamente a estrutura politica da econdmica.

Chomsky atribui aos Estados Unidos, ainda, um “papel especial” nesse sistema
de impacto mundial. O contexto da Segunda Grande Guerra ¢ levantado para entender a
“arquitetura politica” do pais na estrutura neoliberal: “A economia de guerra
coordenada pelo Estado conseguiu, ao final, superar a Grande Depressdo. No fim da
guerra, os Estados Unidos detinham a metade da riqueza do planeta e uma posicao de

poder sem precedentes na historia” (Ibid., 2002, p. 9).

E, como se acredita que ndo ha como dissociar neoliberalismo de capitalismo,
Schumpeter (1961) afirma que o capitalismo ¢ um método de transformagao econdmica
ndo estaciondrio: o carater “evolutivo” do processo capitalista se deve a transformacdes
que alteram a situagdo econOmica. “Esse fato ¢ importante e essas transformagdes
(guerras, revolucdes e assim por diante) produzem frequentemente transformagdes
industriais” (SCHUMPETER, 1961, p. 110). Por fim, o autor (1961) atribui o “impulso
fundamental” da maquina capitalista aos “[I]bens de consumo, [II] dos novos métodos
de produgdo ou transporte, [III] dos novos mercados e [IV] das novas formas de

organizacao industrial” (SCHUMPETER, 1961, p. 110). Porém, na realidade capitalista,

que conta ndo ¢ esse tipo de concorréncia, mas a concorréncia de novas
mercadorias, novas técnicas, novas fontes de suprimento, novo tipo de
organizagdo (...) — a concorréncia que determina uma superioridade decisiva
no custo ou na qualidade e que fere ndo a margem de lucros e a producdo de
firmas existentes, mas seus alicerces e a propria existéncia (SCHUMPETER,
1961, p. 112).

ANALISE DO CORPUS
0’ a 60°

A camera sobrevoa uma extensa mata de coniferas e relevo montanhoso. De
pronto, € possivel reconhecer a floresta temperada do pacifico estadunidense, conhecida
por abrigar espécies selvagens, como ursos e cervos. O “siléncio” da paisagem ¢
interrompido quando o take seguinte desloca o espectador para o interior do bioma,

onde um cervo entre em cena. E neste momento que o animal ¢ atacado e morto pelo
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jovem Bodevan Cash, ou Bo (George McKay). O rapaz cumprira, entdo, um antigo
ritual de passagem, presente em diversas culturas indigenas, em que o garoto se torna
homem ao executar um animal de grande porte. Sob o olhar dos cinco irmaos, Kielyr,
Vespyr, Rellian, Zaja e Nai, Bo recebe uma espécie de batismo com o sangue do cervo.

“Hoje o garoto morreu. Em seu lugar ha um homem”, sentencia o pai dele, Ben.

Em seguida, o diretor Matt Ross da a tonica do modelo pedagdgico alternativo
construido pelo casal Ben e Leslie (Trin Miller) para educar os filhos. A familia vive em
uma floresta selvagem, em permanente relacio com a natureza e com a rotina de
disciplina quase militar, que alterna a leitura de classicos da literatura, atividades
domésticas, meditagdo, cultivo de plantas, preparacdo fisica, exames avaliativos e
pratica esportiva. O cotidiano s6 ¢ interrompido quando Ben recebe a noticia de que a
matriarca da familia se suicida. Os Cash (paradoxalmente, o sobrenome evoca
“dinheiro”, em traducao literal, apesar de a familia pretender viver fora das amarras do
sistema neoliberal), entdo, precisam deixar a realidade que conhecem para iniciar uma

cruzada, a bordo do trailer da familia, rumo ao funeral da mae.

Na estrada, revela-se, em tomadas sucessivas, a onipresenga das marcas no
espago social em que a esquadra esta prestes a se inserir: Kmart, Mc Donald’s, Bed
Bath & Beyond, Canadian Pacific, Shell e Petco sao algumas corporagdes que cobrem
as imagens — tais marcas representam a gama de “empresas gigantescas que controlam
a maior parte da economia internacional e tém meios de ditar a formulagdo de politicas
e a estruturagdo do pensamento e da opinido” (CHOMSKY, 2002, p. 9). Além disso, a
diregdo valoriza a estrutura viaria e os automoveis pelos quais a matéria prima
(repetidamente, o espectador observa caminhdes carregando madeira) ¢ transportada

para os p6los industriais.

Enquanto os jovens observam a paisagem da janela, merece atencdo o
comentario de Ben: “aqui esta a personificagdo da declaracdao de Calvin Colidge, de que
0 negdcio da América € o negocio”. A filmagem (00:31:01s- 00:31:07s) de um outdoor
estampado pelo Tio Sam ao lado dos dizeres “Isto ¢ imigracdo ou invasdo?” ¢

combinada com a seguinte fala da personagem. “Nossa democracia ¢ uma das luzes
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mais fortes da justi¢a social na histéria da humanidade”. Ben conclui dizendo que,
apesar disso, a “maioria de nossos cidaddos se empenha em comprar freneticamente
como um ato basico de interagdo social”, exalta. Nesta passagem, a ironia, recurso
repetidamente utilizado na trama para questionar o establishment capitalista, aparece,
primeiro, através da montagem, na oposic¢do entre o discurso falado e o visual. Depois, a
partir da encenacao do ator Viggo Mortensen, que, pronuncia a sentenga “Vamos la,
vamos as compras!”, com uma empolgacdo esfuziante que se repete, quando,

',’

sarcasticamente, o chavao publicitario “estes pregos estdo malucos!” ¢ introduzido no

texto.

Parte dos criticos a democracia norte-americana entende que as medidas
anti-imigratorias, intensificadas pelo governo de Donald Trump a partir de 2017, atacam
os principios que regem a constituicdo do pais. Para Martin Gilens e Benjamin 1. Page
(2014), o sistema politico dos EUA se ancora sob “pluralismo tendencioso”, em que as
decisdes sdo tomadas a partir das relacdes de dependéncia entre poder publico e

corporagdes, ao invés de serem um consenso entre diversos atores sociais.

As to empirical evidence concerning interest groups, it is well established
that organized groups regularly lobby and fraternize with public officials,
move through revolving doors between public and private employment,
provide self-serving information to officials, draft legislation, and spend a
great deal of money on election campaigns. Moreover, in harmony with
theories of biased pluralism, the evidence clearly indicates that most interest
groups and lobbyists represent business firms or professionals. Relatively
few represent the poor or even the economic interests of ordinary workers,
particularly now that the U.S. labor movement has become so weak
(GILENS; BENJAMIN, 2014, p.567).

Apos a coleta de dados, os pesquisadores concluiram que, apesar de desfrutarem
de “muitas caracteristicas fundamentais para a governabilidade democratica, como
eleigdes regulares, liberdade de expressao e associagdo e uma ampla (se ainda
contestada) franquia” (GILENS; BENJAMIN, 2014), os norte-americanos tém “quase

nenhuma” influéncia nas decisdes tomadas pelo poder publico.

What do our findings say about democracy in America? They certainly
constitute troubling news for advocates of “populistic” democracy, who want
governments to respond primarily or exclusively to the policy preferences of
their citizens. In the United States, our findings indicate, the majority does
not rule — at least not in the causal sense of actually determining policy
outcomes. When a majority of citizens disagrees with economic elites or with
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organized interests, they generally lose. Moreover, because of the strong
status quo bias built into the U.S. political system, even when fairly large
majorities of Americans favor policy change, they generally do not get it
(GILENS; BENJAMIN, 2014, p.576).

Assim, ndo ¢ de se impressionar que o lema da familia seja “poder para o povo,

abaixo sistema’®

. O roteiro também conta com aplicagdes de valores democraticos.
Quando Rellian discorda da op¢ao do cla de celebrar o Dia de Noam Chomsky no
lugar do Natal, Ben convida-lhe a argumentar: “prefere celebrar um elfo magico
ficticio ao invés de um filantropo vivo que fez de tudo para promover os direitos
humanos e a tolerancia?”. E importante atentar para os presentes entregues pelo pai a

cada um dos filhos. Os dois rapazes recebem armas de grande porte enquanto as mogas

ganham as mesmas facas que os cagulas.

Apesar de questionar o status quo imposto pelo capital, o filme incorre na
reiteracdo dos papéis de género que fundamentam as desigualdades sociais entre
homens e mulheres ao construir as irmas de forma superficial, determinando-lhes
papéis secundarios que costumam orbitar em torno das agcdes de Bodevan e Rellian.
Tal pratica estd presente nas peliculas desde o cinema classico norte-americano, que,
segundo a critica feminista, reduzia das personagens femininas a um produto pronto

para ser consumido pelo voyeurismo masculino.

Esse recalcamento da mulher encontra ampla divulgacdo nos filmes
produzidos pela industria americana, principalmente naqueles que se
convencionou chamar cinema classico americano. Encontra-se inserido no
discurso narrativo desses filmes e é uma forma de recalcamento pelo sexo, a
favor de uma economia capitalista patriarcal. Ao mesmo tempo que procura
justificar a repressdo social da mulher, projeta a imagem da mulher ideal, a
favor da acumulagdo de capital (GUBERNIKOFF, 2009, p.68).

Ao contrario do bem-sucedido e corajoso Bo, Kyelir fracassa quando recebe a
tarefa de cagar. Em reacdo a decisao de Rellian de deixar o nucleo familiar para levar
uma vida normativa na casa dos avds, ¢ Vespyr quem cai do telhado e falha na missao
de resgate. A garota ¢ hospitalizada, apds quase correr, mas, ainda assim, guarda o pai
como figura soberana sem questiona-lo sobre a “missdo” que recebera, diferentemente
de Rellian, que nao aceita a morte da mae e revolta-se contra os métodos de educacgao

do pai. Bodevan ¢ aprovado nas melhores universidades do pais, apaixona-se,

% Mais detalhes sobre o lema da familia Cash na segunda parte da analise.
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interessa-se pelas garotas durante as compras, discute o maoismo e decide viajar o

mundo.

Desta forma, o vagar superficial de Kyelir e Vespyr pela trama parece confirmar
a afirmagdo de Ann Kaplan, para a qual “o que se percebe ¢ que a estrutura-mulher,
dentro da trama, estda sempre associada a uma funcdo narrativa ligada a algum
elemento masculino” (KAPLAN, 1995). Conforme defende a teoria feminista do
cinema, “se ha alguma ruptura em seu papel durante o desenvolvimento do filme, no
fim ela voltara sempre para seu devido lugar social e familiar. Caso isso nao acontega,
no transcorrer do enredo, serd castigada por sua transgressdo” (GUBERNIKOFF,

2009).

Contradi¢des a parte, “Capitdo Fantastico” consegue construir um sentido de
critica a cultura dominante ao questionar o moralismo, a alimenta¢do, a educagdo
formal, o tabu do suicidio, as relacdes amorosas e até as midias. O recurso da ironia
volta a aparecer quando o cla vai a cidade grande e se depara com grande nimero de
obesos. Todos parecem assustados. Zaja questiona: “o que tem de errado com eles?”.
“Eles estdo doentes?”, admira-se Kyelir. “Todos sdo tdo gordos. Gordos como

hipopotamos”, afirma Nai.

A ingenuidade das criancas ¢ utilizada como recurso de critica social € humor
também quando o pequeno Nai pergunta a Ben “o que significa estupro?”’; “o que ¢
relagdo sexual?”’; “por que um homem colocaria o pénis na vagina de uma mulher?”.
As questdes sdo respondidos sem cerimonia por Ben, em contraposi¢do a moral
vigente no status quo, em que € comum negar a existéncia do sexo as criangas e até
explicar a reprodugdo através de fabulas. Na casa dos primos na cidade, demonstra-se
o contraste entre a educagdo que conhecemos e a que esta sendo proposta por Ben. Os
Cash chocam-se com os videogames de violéncia e ndo conhecem marcas consumidas

pelos primos, como a Nike, “a Deusa grega alada do triunfo”, afirma Nai.
60’ a 118’

Esta parte da analise se inicia com o retorno da familia ao 6nibus, cujo apelido ¢é

Stevie, um dispositivo imagético que conecta “Capitdo Fantastico” a road movies nao
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apenas pelo fato de a viagem transformar a trama das personagens, mas porque a
viagem em si d4 margem a criticas ao neoliberalismo — bem como em “Pequena Miss
Sunshine” (2006) e “Na Natureza Selvagem” (2008). Na ida ao funeral da mae,
Bodevan encontra em um acampamento a jovem Clair; ali surgem estranhamentos do
pertencer ou nao ao American way. Para Clair, apresentada fumando um cigarro, a
estranheza toca a “cultura da midia” (KELLNER, 2001) quando ela menciona “Star
Wars”. A cultura da midia é o ponto para a qual a atencdo das pessoas converge — Bo,

a margem dessa cultura, tem de encend-la (ele ndo vira a série) para conquistar Clair.

A cultura da midia “reproduz” os discursos do establishment, mas também
promove criticas a ele. Bodevan d4 o primeiro beijo dele em Clair quando o filme
demarca outra instituicado do neoliberalismo/capitalismo ocidental: o casamento. Apos o
beijo, Bo é surpreendido pela mae de Clair, a quem pede a m3o da jovem em
matrimonio. A cena investe efeito comico no casamento, entendido como piada por
Clair e a mae dela. O efeito pode continuar na cena seguinte, na qual Ben aparece nu
enquanto € observado por um casal de idosos; um deles vestindo chapéu com a bandeira
dos EUA. “E s6 um pénis, todo homem tem um, somos todos animais na terra”, diz Ben

contrariando o funcionamento das roupas para aquelas pessoas e para aquela sociedade.

O funcionamento da roupa depende do grupo social onde o corpo se veste nao
de malha, mas de sentido. A roupa entra em cena quando a familia de Ben chega ao
funeral de Leslie. Na igreja, Ben enfrenta Jack (Frank Langella), o pai de Leslie. “Quem
vocé acha que a policia vai ouvir? A mim ou a um hippie com roupa de palhago?”,
pergunta Jack, vestido de terno e gravata pretos, a Ben, com terno vermelho e camisa de
bolinha. Além do vestuario, Jack questiona a ordem ideologica, econdmica, politica e
legal que constitui a sociedade, ou seja, questiona o establishment. Jack, advogado na
sociedade neoliberal que habita, teria sobrepoder junto ao poder Executivo; ja Ben,

hippie, pessoa a margem da sociedade neoliberal, sofreria sangdes da policia.

Porém, a familia de Ben comeca a se dissolver com a revolta de Rellian. Em
conversa com Bo, o pequeno chama o pai de “perigoso” e diz que ele deixara a mae

“louca”. Bo, que aquela altura guardava as convocatorias para entrar na faculdade, diz a
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Ben: “Eu nao sei nada desse mundo”, afirma, “eu sou bizarro por conta sua”. Se
entrasse para a universidade, Bodevan questionaria o modelo de educagdo ndo oficial
criado pelo pai. Enquanto isso, a fuga de Rellian para a casa dos avos aumenta os
problemas de Ben, que encontra o filho jogando videogame em um tipo de caga as aves
virtual. Jack questiona a preparagdo fisica a que Ben exporia os filhos diariamente e diz
que, apesar disso, eles ndo estariam preparados para o “mundo real”. A cena marca o
embate dos avos pela guarda das criangas e cria uma espécie de comparagdo entre o que
¢ permitido (jogos virtuais violentos) ou ndo (extensa preparacgao fisica das criangas) na

sociedade neoliberal. Jack recorre a justiga e aciona a policia para vigiar Ben.

Rellian permanece com o avd, ao que Ben ¢ os filhos reagem com esta “missao”:
conforme ja descrito neste paper, Vespyr escala a casa para “salvar” Rellian, mas
despenca do telhado. O acidente faz Ben deixar os herdeiros com Jack. Antes de partir,
Ben 1€ uma carta de Leslie comparando o “paraiso” construido com ele a Republica de
Platio’ — essa ideia atravessa o filme e se instala pela relagdo a sociedade dos EUA.
Apesar disso, Ben deixa os filhos com o avé materno, entretanto, de volta para casa,
descobre-os no Onibus. A reconciliagdo de Rellian com Ben vem com Chomsky: “se
vocé assume que existe um instinto em dire¢do a liberdade, entdo existem oportunidades
de mudar as coisas”. O garoto ja havia criticado o Dia de Chomsky, que culminou com
a familia furtando alimentos em um supermercado. Como j4 visto, o supermercado, ali,
era uma peca da “liberalizacdo do mercado e do sistema financeiro, fixagao dos precos
pelo mercado (‘ajuste de pregos’), fim da inflagdo (‘estabilidade macroecondmica’) e
privatizagdo” (CHOMSKY, 2002, p. 9); o supermercado materializava o
neoliberalismo. Contudo, Chomsky causa a virada no roteiro, que priorizara agora a

“libertacdo” do corpo de Leslie.

No onibus, a familia segue até o cemitério onde Leslie esta enterrada. Leslie
havia deixado para Ben um testemunho no qual declarava querer ser cremada; esse € o
ponto que motivou as personagens a se deslocarem, a viverem a transformagao a la road

movie (aqui Bo também decide por um tipo de transformagdo: a fisica, ao cortar o

7 Sobre o género no cinema, em especial, o road movie, este autor (ROSENFELD, 1997, p. 15 apud
PAIVA, 2011, p. 37) cita que a classifica¢@o de obras literarias por géneros surge na Republica de Platio.
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cabelo). E também o ponto no roteiro que questiona a institucionalizacdo da religido e,
por consequéncia, a institucionalizacdo do enterro como algo da ordem do
establishment e com o qual estavam de acordo os pais de Leslie. No entanto, Ben e os
filhos desfazem o sentido sacralizado do cemitério — o que ¢ reforgado simbolicamente
pelo establishment, sendo a maioria dos estadunidenses crista (78,4%, de acordo com

The Pew Forum, em 2012) — e passa a vé-lo como “campo de golfe”, diz Ben.

O sentido do enterro ¢ desestabilizado: por que se enterra o corpo em caixao?
Por que se centraliza a cerimodnia religiosa no padre? Com o corpo de Leslie no 6nibus,
a familia d4 novo sentido a despedida. Com o mar ao fundo, o corpo de Leslie aparece
coberto por madeiras. Na cremagdo, sobe som de “Sweet child o’ mine”, de Guns N’
Roses, em indicacdo a onipresenca da “cultura da midia” sobre a cangdo preferida de
Leslie. Em corte, a familia vai ao aeroporto para dar adeus as cinzas de Leslie e a Bo,
que decide viajar a Namibia. Ao fim, a viagem de Bo ¢ a forma de ndo se questionar o
modelo educacional de Ben. Na despedida, Nai agarra a perna do irmdo enquanto Bo
lhe diz: “poder para o povo” — Chomsky (2002) escreve que a democracia dos EUA se

regra pela populagdo a parte da economia —, Nai retruca: “desafie as regras”.

Em seguida, o onibus ¢ enquadrado como galinheiro e ganha outro sentido; a
transformacao road movie termina. Em uma nova casa, Ben e as criancgas se sentam ao
redor da mesa. O pai apressa os filhos para a escola, mas as criangas o desafiam ao
pegarem cada qual um livro. Ben havia cedido a algumas regras do “paraiso” (como a
educacdo ndo oficial) — regras sdo essenciais a sistemas econdmicos; a exemplo do
Conselho de Washington, que criou regras como a liberalizagdo do mercado, segundo

Chomsky (2002). Antes, porém, as criangas haviam aprendido a mudar as regras.
CONSIDERACOES FINAIS

“Capitao Fantéstico” ndo ¢ realizado fora da cultura da midia, mas produz novos
sentidos sobre o establishment norte-americano. O paper, inicialmente, consegue
localizar na pelicula, a partir da analise filmica, como os elementos filmicos subvertem
o sistema econdmico dos Estados Unidos e, além disso, como faz criticas a instituigdes

como a Igreja e o casamento, desestabilizando também o sentido do funeral. De maneira
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geral sobre o neoliberalismo, a cena em que Ben fala “aqui esta a personificagdao da
declaragdo de Calvin Colidge, de que o negécio da América € o negodcio”, sobre o
outdoor estampado pelo Tio Sam ao lado dos dizeres “Isto € imigracdo ou invasao?”, ¢
o exemplo de como o longa critica, com ironia, esse establishment capitalista. Ao fim, a
trama de Matt Ross se coloca como contemporanea e relevante frente ao atual contexto

do governo Trump.

No filme, outro ponto de critica ao neoliberalismo ¢ a onipresenga das marcas,
em tomadas sucessivas, recordando que as grandes corporagdes controlam a maior parte
da economia internacional (movida pelo neoliberalismo), segundo Chomsky (2002, p.
9). Aqui o fato de as marcas aparecem na viagem tem a ver com outra hipotese do
trabalho, de que o filme se enquadra como road movie, no qual a viagem ¢ central para
o desenvolvimento do roteiro. A sociedade criada pela familia estd em xeque quando é
deslocada a frente do establishment ianque. A viagem dd margem, em “Capitdo
Fantastico”, a criticas ao neoliberalismo, o que aparece em producdes como “Pequena
Miss Sunshine” (2006) e “Na Natureza Selvagem” (2008), e coincide com o fato de esse
género questionar “a ldgica capitalista de acumulo de propriedades materiais” (PAIVA,

2011, p. 43), “explicitando crises e contradi¢des” (Ibid., 2011, p. 43).

Por fim, constata-se que a sociedade criada pelos Cash tende, em paradoxo, ao
patriarcalismo, pois o protagonismo das personagens femininas ndo se compara ao das
masculinas. Ao contrario de Bo, Kyelir fracassa ao cagar, ja& Vespyr cai do telhado e
falha no resgate a Rellian, ativo quando decide morar com os avoés. Dessa forma, Kyelir
e Vespyr (e a propria Leslie) aparecem coadjuvantemente em “Capitao Fantastico”, ao
que pode ser lido a luz de Kellner (2001, p. 21), j& que a cultura da midia pode
enfraquecer grupos oprimidos pelas representacdes de raga, sexo e, por que ndo, de
género. O “paraiso”, ao criticar o sistema capitalista/neoliberal, mostra-se imperfeito e

acaba por reiterar opressoes.
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