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universo popular do Maranh&o?
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RESUMO

Este texto é parte integrante da pesquisa de doutorado intitulada “Leituras de
brega — ou sobre vivéncias musicais do Meio-Norte brasileiro contemporaneo”, que vem
sendo desenvolvida no Programa Multidisciplinar de Pos-graduacdo em Cultura e
Sociedade da UFBA. Nos escritos que seguem, evoca-se as caracteristicas da
musicalidade no Maranhdo, parte integrante do Meio-Norte e sua constituicdo sonora
assentada na ideia de brega. Mas brega alinhado as concepg¢des contextuais e ndo a uma
referéncia classica das ideias estéticas do mau gosto. A musica no meio popular
funciona como arregimentacéo de diferencas e afirmacao identitaria.

PALAVRAS-CHAVE: Comunicacdo, midia e musica, entretenimento popular, musica
brega.

Apresentacao

O universo musical em questdo integra o que temos chamado, ao longo da
pesquisa de doutorado, como sendo o universo musical e sonoro caribenho-brasileiro do
Meio-Norte. Entenda-se, de inicio, Meio-Norte como a subdivisio do Nordeste
brasileiro composta pela totalidade do Estado do Maranhdo e parte oeste do Estado do
Piaui. Em outras palavras, a zona de transicdo entre a Amazonia legal e o semiarido
nordestino, o que nos leva a igualmente tratar a area como um entre lugar.

Os aspectos que sdo tratados nestes escritos sdo referentes a difusdo musical
e sonora historicamente consolidada na parte maranhense desse entre lugar.

Faz-se tais consideracBes visando tratar mais enfaticamente dos elementos
empiricos desta pesquisa: os ambientes de vivéncias sociais e culturais populares
urbanos, com um breve percurso historico, referenciando uma possivel e largamente
afirmada correlagdo entre a masica caribenha e brasileira no Meio-Norte, de maneira

geral representada por géneros musicais como bachata, cumbia, merengue, bolero, zouk,

! Trabalho apresentado no DT 6 — Interfaces Comunicacionais do XI1X Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na
Regido Nordeste, realizado de 29 de junho a 1 de julho de 2017.

2 Doutorando do Programa Multidisciplinar de P6s-Graduagdo em Cultura e Sociedade/UFBA. Bolsista da Fundagdo
de Amparo a Pesquisa do Estado da Bahia - FAPESB, e-mail: radialistama@yahoo.com.br.
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reggae, forrd e as vertentes musicais que dialogam com estas e que, originariamente,
tém suas referéncias de nascimentos as ilhas caribenhas e a América das Guianas.

E nesse universo que esta o percurso do texto que segue.

Uma passagem pela historia

A conformacdo de uma cultura e de uma sonoridade musical no Meio-Norte
tende a ser multifacetada, multiplicada e amplamente redimensionada. Isto porque, na
ideia de entre-lugar, aqui adotado como “um local intersticial [...] O intersticio vem
CcOmo uma passagem, um movimento presente de transformacao ou transposicéo, onde
uma coisa ndo é mais ela mesma, mas nao totalmente outra” (LOSSO, s.d, p. 987), as
condigdes e arregimentacOes dos tragos socioculturais se formaram dentro de condicGes
singulares.

Parte-se do final da década de 1960, quando €é possivel conceber uma
definicdo mais que determinante do contorno de uma cultura popular urbana no
Maranhdo, especialmente em S&o Luis, com suas caracteristicas até hoje cultivadas.
Num espaco urbano em que as legitimidades culturais estdo assentadas nas reveréncias a
heranca cultural europeia, a exemplo da literatura® e da arquitetura® do periodo do Brasil
col6nia e império.

Musicalmente, 0 merengue é considerado marco para um contorno de bailes
populares e de festividades na regido. Mas esse & um fato que proporciona
peculiaridade, visto que, evidencia-se que a sonoridade a qual se referem alguns
pesquisadores estd mais para a cumbia, a exemplo da cancdo La banda borracha do
grupo Los Wawanco, ao longo do século XX como uma trilha de bailes das periferias,
certamente exercendo um grau de influéncia significativo tanto entre artistas como no
meio popular. Coincidentemente, a fixacdo do reggae em Sdo Luis toma como um dos

seus porqués, os bailes movidos a merengue na década de 1970.

Vertente irénica nas cangdes populares

Em que pese a pluralidade de vis6es e abordagens em pesquisas académicas,

3 A referéncia aos poetas renomados da cidade — Arthur e Aloisio Azevedo, Graga Aranha, Catulo da
Paixdo Cearense, dentre outros, impulsionou a estabilizacdo da ideia de Sdo Luis como Atenas Brasileira.
4 O conjunto arquitetdnico com azulejaria lusitana proporcionou a S&o Luis o titulo de Patrimonio
Cultural da Humanidade, em 1997.
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acerca de musica no universo popular, convém mencionar aspectos referentes a ironia, a
perversao, Que pouco Ou quase nunca Sdo Vistos como atributos positivos
correspondente ao debate sobre a musica do universo popular urbano, que, de maneira
geral, é imediatamente identificada como brega.

Diz-se atributos positivos pelo fato de que os valores sociais estdo
plenamente estabelecidos numa relacao ténue de bom versus mau ou o certo e o errado,
em que significam espacos, papéis e valores extremamente diferentes. No caso da
producdo musical, isto é premente, tendo em vista que as musicas do universo popular e
urbano estdo arroladas num complexo ora intitulado de “colonialismo mental”, ja que os
termos utilizados para essas praticas sdo de natureza branca, masculina, heterossexual e
que

Desqualificam estigmatizam, marcam, com um sinal de menos aquilo que ndo reproduz
as expectativas — estéticas, por exemplo — de um padrao que num determinado momento
de nossa historia instaurou um “nés” (formalmente instruidos, refinados, elegantes,
sofisticados, cultos) ante um “eles” (cujos atributos situam-se incrivelmente num plano
inferior). Estamos falando portanto, de um embate, de uma histdria de poder que ha
tempos instaurou uma dicotomia que parece haver-se cristalizado, uma dicotomia que
insiste em opor e em comparar universos e praticas que ndo podem ser reduzidas a tais
binarismos (BONFIM, 2011, p. 168).

O universo brega, enquanto um possivel elemento da estrutura da diferenca,
constitui-se num mecanismo de remodelamento e desprovimento da lei predominante, é
uma busca de vivéncia que, por diferentes situac6es, sdo tolhidas no cotidiano. Diz-se
remodelamento porgue ha, na condicdo de visionario de entorno — ja que o centro esta
sob todo um processo hegemoénico de dominacdo, de gestdo das individualidades e
codificagdes sociais — converter o codigo legal, em que, geralmente, a ironia € o humor
ndo estdo diluidos em escala de abrangéncia dentro do modelo estabelecido na
legalidade.

Por isso, serve-nos de referéncia a obra de Gilles Deleuze, quando afirma
que

A primeira maneira de reverter a lei € irbnica, a ironia ai aparecendo como arte dos
principios, da ascensdo aos principios e da reversdo dos principios. A segunda é o
humor, que é uma arte das consequéncias e das descidas, das suspensdes e das quedas.
[...] A repeticio pertence ao humor e & ironia, sendo por natureza transgresséo, excecao,

e manifestando sempre uma singularidade contra os particulares submetidos a lei, um
universal contra as generalidades que estabelecem a lei (DELEUZE, 2000, p. 15).

E que, obviamente, ao debatermos elementos dominantes, vé-se que evoca-

se uma racionalidade formal, positiva, configurada num legado histérico pretensamente
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colonialista. Ou seja, exaltacOes as historias oficiais e as reminiscéncias desta. Talvez
porque a preocupacado central das pesquisas seja direcionada para questfes estéticas, em
que a ideia de gosto popular, largamente construida nos termos de Merton e Lazarsfeld®
conduz a formulagdo de um pensamento muito menos abrangente que de fato se deve ter
para analisar a musica.

Entretanto, essa ideia de repeticdo e ironia, caracteristicas mais do que
comum a musica popular rotulada de brega, em quaisquer dos seus subgéneros, pode
significar demarcacio de posicdo. E nisto que surgem trabalhos como de Marcondes
Falcdo Maia - Falcdo, cantor ¢ compositor ‘bregoriano’ cearense que marcou parte da

década de 1990 com musicas irreverentes, piadas e trocadilhos.

I'm not dog no, for live so humble

I'm not dog no, for you be so very far

You don't know understand who is love, who is like
You just know get it mistake

And so there | go away

(FALCAO e MATOS, 1994 )

A citacdo do fragmento da cangdo — versdo da consagrada cangdo “Eu ndo
sou cachorro ndo”, de Waldick Soriano — torna-se salutar como ilustracdo da ineréncia
da ironia como elemento caracteristico do universo brega. Isto porque, neste caso, tanto
a versdo original quanto a parddia, em inglés, significam protestos acerca de situacdes
complexas. Se Waldick Soriano contestava truculéncias policiais no regime militar, por
sua vez, Falcdo manifestava certo repadio a um processo de internacionalizacdo das
radios, que a época, tinha programacao recheada de musicas estrangeiras. Mais do que
apenas promover paroddias com cancdes, Falcdo o fez, com sua prépria vestimenta, um
certo chamamento para vertentes subjugadas no meio midiatico e no mercado do
entretenimento.

Esse entendimento margeia o fato de que o recurso da ironia perverte e
desperta 0 agucamento das diferencas. Ficam evidentes nos discursos as tomadas de
posicdes e olhares divergentes. Ojeriza a condicdo feminina, resisténcia a uma
civilidade cada vez mais dissimulada.

Isso proporciona uma constante construcdo de espag¢o e um campo de novas
sociabilidades. Tais sociabilidades constroem-se com personagens como 0 corno, a

prostituta, o vadio, o homossexual, que na estrutura dominante, sdo 0 objeto da

> A este respeito, ver: LAZARSFELD, Paul F. MERTON, Robert k. Comunicacdo de massa, gosto
popular e acdo social organizada. In: LIMA, Luiz Costa (org). Teoria da Cultura de Massa. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1978.
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condenacgdo ou mesmo da ocultacdo. N&o se trata de um ambiente de fraternidade nos
moldes convencionais, mas sim, um ambiente/espaco/territorio das convergéncias das
diferencas. Dai que temas como amores divididos, mulheres distantes, e dangas

libidinosas sempre inundam os imaginarios de compositores e intérpretes.

Né&o toque essa musica, que eu Ndo posso ouvir
Porque ela recorda triste um amor que perdi.

Dizem que 0 homem néo chora quando sente saudade
Mas na verdade esta musica fere 0 meu coracao.
(NASCIMENTO, 1990).

O fragmento da cancdo “Nao toque essa musica”, do cantor € compositor
Adelino Nascimento, considerado como o Eterno Rei do Brega em terras maranhenses,
enfatiza um pouco das presepadas discursivas promovidas por parte da produgéo brega.
E que a musica vai de encontro a dois legados colonialistas: o primeiro, o
sentimentalismo agucado diante da figura masculina: “ela recorda triste um amor que
perdi” e, o segundo ¢ a sensibilidade emergida da figura masculina: “esta musica fere o
meu coragao’.

E neste sentido que o recurso da ironia perverte e desperta 0 agugamento das
diferencas, sejam estas de lugar social, sejam estas de olhares, posi¢cdes. Isso
proporciona uma constante construcdo de espaco e um campo de novas sociabilidades.
Os lugares de entretenimento popular em geral se permite um desses espacos com a
presenca da musica e da ideia de popular brega. Ndo obstante, esta era uma das
principais funcdes dos bailes populares do século XX, como esclarece Jesa Marques:

A periferia de S8o Luis ndo tinha opg¢do de lazer com mdsica. Até disco ndo se tinha
assim, principalmente de mdsica caribenha. Ai com as radiolas de aluguel e com
algumas pessoas que passaram a organizar festas em pequenos espagos, nds passamos a
presenciar e ter condicfes de entretenimento. Tinha muita critica porque tinha som alto
e musica baguncada. Mas na verdade, tudo era preconceito diante das novidades, porque
0 merengue era a musica que tava no auge. Ao mesmo tempo que a gente dangava,
conseguia criar lagos com muita gente que j& se encontrava por la& nas festas
(MARQUES, 2016).

Tais sociabilidades constroem-se com personagens como O corno, a
prostituta, o vadio, o homossexual, que na estrutura dominante, sdo 0 objeto da
condenagdo ou mesmo da ocultacdo. N&o se trata de um ambiente de fraternidade nos
moldes convencionais, mas sim, um ambiente/espaco/territério das convergéncias das
diferencas. E desse universo que o contexto de brega se constitui na regifo brasileira

préxima a linha do Equador.



4% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag3o
INTERC XIX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Fortaleza - CE — 29/06 a 01/07/2017

Cenario e rastros

Levando-se em consideragdo essa disposicdo de ousadia e enfrentamento,
nas conformacdes sociais e culturais dos ambientes populares urbanos, surgem 0s novos
movimentos e personagens de um desenho local do pop musical brega na cidade de Sao
Luis, que celebra igualmente ao estrelato artistas que vdo do palco paroquial aos
principais palcos profissionais, dentro das conformidades locais.

Por isso, pode-se compreender que os elementos discursivos integrantes do
que se tem por musica popular, significativamente no universo brega evocam diversos
conteddos que, numa longa abordagem, tem sido rechacado por parte de setores
artisticos e sociais. Talvez seja possivel, usufruindo de alguns argumentos por parte de
artistas que vivenciam o universo popular, considerar que a questdo maior estd na
propagacdo de repertorio resultante de releituras de vivéncias e das experiéncias
individuais e sociais, seguido de aspectos afetivos aqueles de cunho extra-humano,
definido via articulacGes de diferentes situacdes: econdmicas, educacionais, morais...

Em outras palavras, o universo popular associado as classificagdes de
Schafer (2001) referentes a musica absoluta e musica programatica. A primeira faz
referéncia direta a musica advinda da imaginacdo do artista e prestes a ser apreciada a
portas fechadas nas salas de concerto, a exemplo de sinfonias, sonatas, dentre outras.
Por sua vez, Schafer intitula de mulsica programatica como sendo aquela que “é
imitativa do ambiente e, como o nome indica, pode ser parafraseada verbalmente no
programa de concerto”.

Schafer, ao tratar das mudancas nas paisagens e percepcdes da sociedade do
século XIX, associando as novas condi¢cdes de vida da sociedade, sob cada vez maior
presenca das maquinas industriais, igualmente enfatiza que a orquestra, 0s inventos e

eventos musicais percorreram caminhos de contextualizacéo, visto que

[...] na constituicdo da orquestra, estava o modelo ideal da nova sociedade. Esse modelo
foi adquirido pela arte antes de ser abordado pela técnica... Tempo, ritmo, tom,
harmonia, melodia, polifonia, contraponto e mesmo dissonéncia e atonalidade foram
todos utilizados livremente para criar um novo mundo ideal, onde o tragico destino, 0s
desejos sombrios, 0s heroicos destinos dos homens poderiam ser entretidos mais uma
vez. Limitados por suas novas rotinas programaticas, dirigidos pela feira livre e pela
fabrica, o espirito humano ascendeu a uma nova supremacia na sala de concerto. Suas
maiores estruturas foram construidas com o som e desapareceram no préprio ato de ser

produzide” (MUMFORDS® apud SCHAFER, 2001, p. 158).

® Trecho da obra: MUMFORD, Lewis. Technics and civilization. New York, 1934, p. 202/203.
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Sendo assim, por ser o Maranhdo componente do Meio-Norte, certamente
que o desenho de uma paisagem cultural pode significar essa complexidade. Entenda-se
por desenho cultural, uma constru¢do do que pode ou ndo ser atribuido diretamente
como aspectos cultural duma dada localidade, o que ndo chega necessariamente a ser o
caso do Meio-Norte. Isto pelo fato de que sdo inumeros os elementos culturais (e
consequentemente sonoros) praticados, almejados e produzidos. Isto nos leva a

compreender, segundo Gonzélez, que

E necessario refletir em torno da analise de uma musica popular que ndo esteja fixada
no papel, mas na gravacdo — a partir de onde se constitui em objeto estético — e que é
formada por um conjunto de textos literarios, musicais, sonoros, performativos, visuais
e discursivos. Estes textos vao adquirindo forma em diferentes momentos da etapa
produtiva da cancdo e nos diferentes espagos sociais de seu consumo. A partir dessa
perspectiva, a cancdo popular se apresenta mais como um processo aberto que como um
produto fixado em partitura. Serd o processo-cangdo, dessa forma, o que gera a
pluralidade textual que desafia qualquer anélise fragmentada de uma cancdo
(GONZALEZ, 2016, p. 12).

Dito dessa maneira, é possivel compreender como legados ou rastros, 0s
elementos musicais e sonoros caribenho-brasileiros, porventura identificados na regiao,
tanto na constituicdo dos circuitos, de cenas ou mesmo nas condi¢des de vivéncias
musicais no ambiente em estudo. Rastros estes que diluem-se na mdsica, na
performance corporal, no gentilico, na ideia de entreter, de maneira bem marcante, a
exemplo das festividades que alicercam-se em elo historico, situacdes socioeconémicas
carateristicas, dentre outras condices. Isto considerando duas principais angulacdes:

-A relacdo de continuidade das praticas, envidenciando sound systems, lazer
periférico de enfrentamento, bem como uma autonomia de padrbes sacralizados —
horéarios de recolher, situacdo de locais, marginalidade e marginalizacdo, segmentacoes;
e

-O carater de audicdo e escassez de producdo musical. Assim como nos idos
setentistas, o grande trunfo desse setor musical é a reproducdo, extensao de sucessos.
Grupos e personagens de sucesso, mas que tém na absorcdo de sucessos da grande
midia o suporte para seu estrelato.

A ideia que aqui se faz de brega ndo significa uma associa¢ao unissona com
0s extratos das periferias, sempre associados a mau gosto ou a leviandades. A ideia de
brega traduz-se na vivéncia sonora, cotidiana, de diversos individuos que convergem
através de letras e ritmos das cancdes, situacdes diferentes. Brega em S&o Luis tem

como sentido, além do ja universalmente sacralizado, uma possibilidade de existéncia
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no estrelato. E a misica possivelmente de facil execucdo e de maior possibilidade de

aceitacdo por parte de publicos de massa.

Um barzinho, o vozeirao e o teclado: lazer acessivel nas ruas da cidade

Melhor que qualquer outro produto da inddstria cultural, a cangdo se difunde em todos
0s meios, em todas as classes e entre todas as idades da sociedade. O grande sucesso é
evidentemente 0 sucesso universal, que atinge todas as camadas de publico. Porém, ha
zonas de preferéncia fortemente polarizadas (MORIN, 1973, p. 151).

Universo musical constituido por brega alinha-se inquestionavelmente as
possibilidades de producdo ora assentadas com o avanca tecnoldgico. Diz-se isso
porque, de maneira geral, os grandes sucessos da atualidade sdo frutos de arranjos
elaborados via tecnologias dos estudios de gravacdo. A perfeicdo, a objetivacdo dos
trabalhos, mais do que do artista, esta sob uma certa dependéncia dos dispositivos
tecnoldgicos que, cada vez mais, tornam-se o suporte primordial para ascensdo e
declinio de estrelatos por parte de intérpretes, vocais e mesmo produtores. E que a
tecnologia que outrora alimentava a producdo de musica gravada também agora atinge
0s espetaculos ao vivo e a producdo sonora circulante nos mais diferentes mecanismos

de audicéo. Nos termos de Morin,

O disco, que se desenvolveu verdadeiramente com o long-play e o transistor, cumpriu
um processo de tecnicizagcdo da cancdo, a comecar por este ponto minimo, mas
fundamental: intérprete ndo tem mais necessidade de uma voz possante, a partir do
momento em que pode dispor de um microfone; ele porém, necessita de um excelente
sistema de sonorizacdo (...) o microfone permite a vozes qualitativamente destituidas de
forga inimeras tendéncias sonoras (MORIN, 1973, 147).

Ressalta-se que o autor, ao fazer referéncias a tecnicizagdo, dispensabilidade de
vOz possante por parte do autor e mesmo a ideia de otimizacdo de recursos como
microfones, estd, mais significativamente, tratando de aspectos das condicdes de
producdo de musica no espaco do estudio de gravacdo. Entretanto, atrevemo-nos a
tomar por empréstimo o fragmento da analise do autor pelo fato de que, € cada vez mais
perceptivel, que o ambiente de estidio tem sido migrado, pelo menos no que diz
respeito as exigéncias de perfeicdo técnica sonora e vocal, para 0 ambiente do
espetaculo, dos shows de todas as suas dimensdes. A ndo ser pela possibilidade de
assepsia e perfei¢cOes possiveis via estudio, a musica ao vivo segue com fidelidade os

impulsos e relagdes emotivas e identitarias para com o publico.

A imitacdo (ou cover), é um aspecto importante no universo das bandas de baile. Uma
boa banda, em principio, é aquela que consegue reproduzir ao vivo, em detalhes, aquilo
que é apresentado no disco do artista/intérprete consagrado da cangdo. O publico espera
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ter na apresentacdo a sensacdo de estar no show do artista admirado. E é papel da banda
proporcionar esta sensacdo. Arranjos eram copiados, frases, timbres e andamentos
também. Este fator era importante tanto para o publico quanto para a distingdo dos
musicos e bandas dentro da propria rede de producdo (AZEVEDO, 2014, p. 55)

Possivelmente essa tem sido uma das principais marcas da producdo do
universo brega da atualidade, tendo em vista que ha uma extensiva relacdo das musicas
reproduzidas nos dispositivos de armazenamento com as musicas dos shows, seja 0s dos
intérpretes originais, seja dos inumeros intérpretes que realizam reproducdes das
cangdes nos shows das periferias. Se “as condi¢des de gravacdo permitem criar efeitos
sonoros especiais, como tornar plena uma voz delicada” (MORIN, 1973, p. 147), tais
efeitos, hoje, sdo largamente utilizados nas apresentacfes ao vivo. Isto porque, de
maneira geral tais apresentacfes sdo suportadas pelo teclado eletronico, instrumento
significativo nas performances sonoras dos grupos musicais populares da atualidade.

Nos termos de Azevedo (2014, p. 65), o teclado representa ndo s6 um aparato
tecnologico, mas um “definidor, inicialmente de um impasse encarado pelos musicos e,
posteriormente, facilitador na emergéncia de um estilo de musica e festas”, tendo em
vista que a partir dos sons e respectivos efeitos promovidos pelo teclado, uma
identificacdo musical foi tomando contornos e embasa festas e bailes regados a musica
eletronica e a intérpretes alinhados as possibilidades promovidas pelos teclados. E que

os teclados modernos sao unicamente interfaces de sintetizadores digitais, que

Possuem uma nova forma de geracdo do som, o que permite a interface chamada
teclado reproduzir um ndmero virtualmente infinito de timbres tanto de outros
instrumentos, quanto timbres que o som, mecanicamente produzido, é incapaz de
propagar (AZEVEDO, 2014, p. 66).

O autor enfatiza, de igual modo, que, em tempos de animacdo do

entretenimento popular via teclados, as ideias de bailes e de festas, sociabilidade,

passam a ocupar espago mais significativo no meio social.

A nova tecnologia encontra diversos usos dentro deste ambiente das serestas e, mesmo
musicos que nao tocavam teclado, aderem ao instrumento, alguns usando somente a
emulacdo de timbres para execu¢do, como teclado em piano-bares nos hotéis de luxo da
cidade, outros utilizando a bateria eletrénica para tocar serestas e MPB em barzinhos,
acompanhados ainda de violdo. A maioria usa ritmo e harmonia (AZEVEDO, 2014, p.
69).

Essas mudancas em aparatos e percep¢fes musicais convergem com 0S
pensamentos de Schafer, quando discute o processo de remodelamento estético do fazer

masica diretamente associado as condig¢des sociais de meados do século XIX, pondo em
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questdo o concerto, associado a redefinicdo sonora do campo para com as dindmicas

cada vez mais urbanas...

Os materiais em outras épocas tinham sido golpeados, entalhados ou prensados; agora
eram fundidos. O fortalecimento do piano, que trocou a qualidade pela quantidade
sonora, molestou o critico vienense Eduard Hanslick, que percebeu que a musica

amplificada levaria ao aumento da perturbagio da comunidade (SCHAFER, 2001,
p. 159)

Exemplo: motorzinho dos teclados.

Em outras palavras, ainda que, no decorrer destes escritos, a semelhanca
com o todo do que se tem por universo musical geral, conhecido e midiatizado venha a
existir, igualmente pode ser compreensiveis aspectos particulares, a exemplo de um
jogo performatico

Perceptivelmente as festas populares do Meio-Norte sdo de madltiplas
adaptacdes. Um mesmo grupo de seresta pode completar ou iniciar uma grande festa na
cidade, assim como, exatamente pela modéstia de estrutura, a festa adquire
grandiosidade. Com isso, torna-se de efeito significativo o culto, consumo de musicas
alinhadas aos contextos coletivos. Mais do que violGes e flautas, torna-se comum 0 uso
domeéstico e coletivo de aparelhos de som em niveis altos, tendo como a musica exibida
aquela do universo musical comumente chamado de brega.

Quando estou pensando nela

Aumento a velocidade

No radio toca aquela musica, que me mata de saudade
(NASCIMENTO, 1997)

O trecho da masica interpretada pelo maranhense Adelino Nascimento — que
sera retomado ao longo do texto, permita-se que, de inicio, seja feita uma nobre e
correta mencdo a Raimundo Soldado, intérprete e compositor popular maranhense que
teve musicas ouvidas e assistido até os anos de 1990. Faz-se tal mencdo pelo fato de se
estar considerando o Raimundo Soldado como um dos baluartes das vivéncias musicais
do Meio-Norte. Especialmente pelo fato de o mesmo ter nascido e residido no

Maranh&o e viver e praticar sua carreira artistica em terras piauienses.

A produgdo de muisica popular é, evidentemente, anterior ao processo de
industrializacdo e ndo depende diretamente dele para sua realizagdo. Porém, todo o
nosso gosto musical foi formado pelo que pode ser mais corretamente denominado
como uma mausica popular industrializada, ou seja, uma musica que se tornou produto
fonogréfico e, a partir desse fato, encontrou as condi¢fes para a sua divulgacdo e
distribui¢do [...] E esse processo de industrializagdo da musica permite, ainda, outras
reflexfes que me parecem oportunas [...] foi ele que permitiu as obras sairem do ambito
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do dominio publico: assumindo autoria, preservando sua forma original, e
desterritorializando-se através de sua circulagdo para um publico grandemente ampliado

(VICENTE, 20009, P. 148).

Nos dias atuais, é possivel cultivar a ideia de que o forro e as festas juninas
sejam as unicas coisas que dao unidade ao Nordeste. Nas nove unidades ha a invocagéo
dos santos de junho, a danca, o folclore e as tradicbes seguem de maneira
inquestionavel. Por sua vez, na parte oeste do Nordeste, na regido fisico-humanistica
denominada de Meio-Norte, 0 que se tem de singularidade remota a mdsica vivenciada
no meio popular. Essa masica integra um universo de classificagdes ditas como brega.

Essa é a implicacdo que envolve a produgdo musical contemporanea, o que
inclui quaisquer referéncias a géneros especificos, dentre os quais, 0 universo de
masicas ora tidas como brega. Em termos gerais essa ideia de brega esta diretamente
associada ao predominio de uma musicalidade difundida na América Latina. Caldas
(1989) observa que “qualquer produto cultural, que venha a ser socializado, que passe a
ser absorvido pela “populaga”, ¢ imediatamente colocado no rol dos de mau gosto.
Modernamente ¢ rotulado de brega”. Portanto, nessa condi¢io “vive-se bregamente™’
nas cumbias, salsas, bolero, lambadas, na melancolia, na malicia, na ginga e até na atual
sofréncia musical urbana®.

Estas consideracfes podem ser identificadas num conjunto extenso de cancdes
de artistas populares e das camadas populares. Pode-se ilustrar tal afirmacdo com os
trechos da musica de Ray Douglas — N&ao toque essa musica:

N&o toque essa musica

Que eu ndo posso ouvir

Porque ela recorda triste

Um amor que perdi

Dizem que um homem

N&o chora quando senti saudade
Mas na verdade essa

Mdsica fere 0 meu coragdo

Ha significativa diferenca para o que o pais reconhece como tal. A musica
de Adelino Nascimento, Sandro Lucio e Wanderley Andrade tem caracteristicas
diferentes do conhecido brega dos anos de 1970, intitulado de cafona. Tais musicas
igualmente proporcionam o afetivo/emocional como centro de suas bases discursivas.

No entanto, quando se trata da regido geografica em destaque, € evidente a presenca do

"“Vive-se bregamente” é uma referéncia a uma cangio muito comum no Maranh&o: Viva Bregamente, de
Rose Maranhdo. Seguindo os termos da cancéo, o brega passa a ser 0 mesmo que vida diaria e um verbo.

8 O termo sofréncia vem sendo muito utilizado como referéncia a musica dor de cotovelo, fossa,
principalmente quando se trata de canc¢6es do arrocha, a exemplo do cantor Pablo do Arrocha.
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sarcasmo como mote das composicdes. E o caso de Wanderley Andrade, que nas suas
obras e igualmente nas suas performances, apresenta volume marcante de musicas que

evocam 0 sarcasmo, a ironia e mesmo transgressoes a tabus sociais.
Finalizando: conformidades com o contexto

Mas no brega do Norte e Meio-Norte também a melancolia esta presente,
ainda assim, com contornos diferentes do cafona do século XX. Isto é afirmado diante
da audicdo de composicdes que evocam, de maneira geral a traicdo feminina e a vida
cotidiana de lugares como garimpo e cabaré. A este respeito, em que pese consideracoes
sobre vocabulérios e estilisticas das mensagens, a musica brega da regido,
diferentemente do que os postulados académicos tradicionais podem sugerir, acabam
por representar, de maneira transversal aos padres estabelecidos, codificacdes de

realidades vivenciadas.

O fato social total da performance parece ter sido substituido pelo que poderiamos

chamar de fato individual total, na medida em que a interacdo ndo é mais de tipo social,

porém altamente mediada pela tecnologia, o que significa, em boa medida, uma

individualizacdo extrema da criacdo, producdo e recep¢do da musica (CARVALHO,

2001, p. 64).

Dito dessa maneira, toma-se por empréstimo os pensamentos de Glissant

(2005), quando visualiza a América e a constituicdo de suas relacGes. O autor, visitando
a historia da constituicdo sociocultural do Caribe e certamente da América Latina,
evidencia a conformacdo de uma cultura que chama de imprevisivel. A
imprevisibilidade é ocasionada pela conhecida juncdo das diferentes origens dos
habitantes que, juntando-se aos nativos, proporcionaram uma diluicdo de fronteiras
étnicas, culturais e mesmo linguisticas. Um processo de criouliza¢do cultural na
América.

Penso que sera necessario nos aproximarmos de um pensamento do rastro/residuo, de
um ndo sistema de pensamento que ndo seja nem dominador, nem sistematico, nem
imponente, mas talvez um nao sistema intuitivo, fragil e ambiguo de pensamento, que
convenha melhor a extraordindria complexidade e a extraordindria dimensdo de
multiplicidade do mundo no qual vivemos. (GLISSANT, 2005, p.30).

A formacéo dessa rede possibilitou as popula¢Ges negras durante a didspora
africana formarem uma cultura que ndo pode ser identificada exclusivamente como
caribenha, africana, americana, ou britanica, mas todas elas ao mesmo tempo (Cf.
Gilroy, 2005). Pode-se entender que, para o0 autor, a didspora rompe a sequéncia dos

lacos explicativos entre lugar, posicdo e consciéncia e, consequentemente, rompe
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também com o poder do territorio para determinar a identidade.

E dentro dessa perspectiva que ocupamo-nos de desconsiderar a ideia de
brega enquanto roétulo pejorativo, 6rfao de ascensdo hierdrquica e desnudo de virtudes,
como ora pode ser compreendido. Talvez uma fuga ou enfrentamento a ideia de
melancolia como codinome de brega, ginga corporal como codinome de baixo nivel,

dentre outros aspectos.
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