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RESUMO

Este trabalho busca compreender a estrutura narrativa da série Breaking Bad, utilizando-
se de conceitos primordiais da retorica (ARISTOTELES, 1966), a evoluc&o da retorica e
sua aplicacdo a construcdo de argumentos (REBOUL, 2000) e, ainda sobre este conceito,
sua aplicabilidade em produtos do audiovisual (ALVES, 2011). Em paralelo a anélise
retdrica, também foi estudado o conceito de poética (ARISTOTELES) e a forma como se
assemelha a termos atuais, como plot twist e cliffhanger (JONAS, 2015) de forma a
compreender e atestar que, apesar de separados por séculos, conceitos como poética e
retorica sdo capazes de transcender o tempo e serem utilizados em uma narrativa
contemporanea como Breaking Bad.
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1. INTRODUCAO:

Tao inusitada quanto sua historia foi a origem da série Breaking Bad. Vince
Gilligan (conhecido por seu trabalho em Arquivo X [1993-] e Hancock [2008])
encontrava-se angustiado com o ramo do cinema, dizendo que “Na televisdo, pelo menos,
VOCE escreve uma coisa e, uma semana ou duas depois, aquilo estd sendo produzido. ”
(GILLIGAN apud MARTIN, 2014, p. 330). Em 2005, em uma ligacdo para um velho
amigo da época de Arquivo X, Thomas Schnauz, Gilligan se queixava da situacdo do
cinema e indagava quais seriam as outras opc¢des de trabalho além de longas. Nesse

momento, algo nasceu.

“Talvez a gente pudesse ser recepcionista no Walmart”, Gilligan disse.
“Talvez a gente pudesse comprar uma van grandona e montar um
laboratorio para fabricar metanfetamina”, Schnauz rebateu. “E quando ele
disse isso, pipocou uma imagem na minha cabeca de uma personagem
fazendo exatamente isso: um cara comum que decide tomar o ‘mau
caminho’ e se tornar um criminoso”, Gilligan contou. A imagem era tdo
forte que ele desligou e comegou a tomar notas rapidamente (MARTIN,
2014, p.330).
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Nesse momento, para Gilligan, nada era mais claro do que o fato de que Breaking
Bad iria nascer. A premissa logo se formou em sua mente: A historia girava em torno
de Walter White (interpretado por Bryan Cranston), um professor frustrado de quimica,
incapaz de ganhar dinheiro suficiente para promover uma vida de qualidade a familia,
tendo de dividir-se entre dar aula em uma escola onde néo tinha respeito dos alunos e,
na parte da tarde, trabalhar em um lava jato.

N&o bastando esse cenario, seu filho Walter Jr. tem paralisia cerebral (assim
como seu intérprete, RJ. Mitte) e sua esposa, Skyler White (interpretada por Anna Gunn)
estd gravida. Mas talvez o problema maior ndo fosse esse. Em mais uma tarde tipica
trabalhando no lava jato, Walter comeca uma tosse desenfreada e pde a mao no peito e,
em menos de minutos, cai no chéo.

Na préxima cena, encontramos Walter em uma ambuléncia, questionando se o
plano de saude cobriria esse gasto, 0 que denuncia, uma vez mais, sua situacao
financeira. No desenrolar do piloto, descobrimos que de fato o problema maior era
outro: Walter tinha cancer pulmonar em estagio I1l. A morte era inevitavel. E com a
ideia da morte, a necessidade de um plano: que legado deixar para a familia? Como
sustenta-los?

Eis que surge Jesse Pinkman (interpretado por Aaron Paul) na trama: um ex-
aluno viciado, traficante mediocre e a porta de entrada para Walter no mundo da
producdo e venda de drogas. Breaking Bad comeca desse ponto e essa € a premissa da
série: a desconstrucdo de Walter, o homem bom e mediocre, em Heisenberg, o perigoso
cheféo do submundo do crime.

No decorrer desses seis anos de duragdo, o sucesso da série é comprovado pela
quantidade de prémios conquistados: um todo de 230 indicag0es, das quais, 118 prémios
foram ganhos. (AMCTYV, 2014) Além do prestigio e reconhecimento por parte da
academia, a aceitacdo do publico é notavel. A revista EMPIRE (especializada em cinema
e TV) realizou uma pesquisa com leitores para descobrir qual o protagonista de séries
televisivas consideravam como seu favorito, e a resposta obtida, a partir da apuracéo de
mais de dez mil votos (no minimo), apontou Walter White. (FORTH1, 2015) Knox
(2008) introduz o conceito American Quality Televison (AQTV).

“AQTV”(American Quality Television), muitas vezes referenciados pelos
seus elevados valores de producéo, aspecto cinematografico e encenacao
vistosa, hibridismo genérico, credenciais de qualidade, que incorporam o
formato storytelling e a complexidade narrativa desenvolvida pelas séries
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de longa duracdo, com énfase na caracterizacdo em série, ou
(nomeadamente no que diz respeito aos programas da HBO) forcam os
limites e os tabus através da representacdo de conteldos explicitos
(KNOX, 2008, p. 271).

Além de podermos considerar Breaking Bad integrante desse género, em virtude
de todas suas caracteristicas, Brett Martin chega a considera-la 0o auge desse novo

cenario televisivo:

Certamente, ndo dava nenhuma pista de que, por tras daquela porta, [...]
existia o local de trabalho mais ambicionado em toda Hollywood: a sala
dos roteiristas de Breaking Bad. E isso ndo sO porque, sem duvidas,
Breaking Bad era o melhor programa da TV, tendo em muitos aspectos se
mostrando o auge de tudo que a Terceira Era de Ouro tornara possivel [...]
(MARTIN, 2014, p. 327, grifo do autor).

A escolha dessa série como objeto de estudo é embasada pela relevancia que a
mesma apresenta, em primeiro lugar, pelos inimeros prémios que ganhou (que forcam
a qualidade de sua estrutura) e também pela escolha popular em ter Walter White como
“o protagonista favorito” (que indica que a forma como foi construido, assim como
articula-se e profere seus argumentos, séo aceitos pela sociedade).

Para compreender esses dois fatores, serdo abordados 0s conceitos de poética e
retorica e por fim, analisadas suas aplicacdes na construcdo da série, Breaking Bad, e do

seu protagonista, Walter White.

2. CONCEPCOES ARISTOTELICAS DE UMA ESTRUTURA NARRATIVA:

Em Poética, Aristoteles introduz o conceito de mimesis. Tal conceito dita que,
independentemente do género em que se enquadre, toda e qualquer manifestacéo
artistica pode ser vista como uma imitagéo da realidade ou de uma narrativa (que na
época da Grécia antiga, tinha a forma de mito). Dependendo de como se configura tal
imitagdo, Aristoteles aponta os seguintes géneros: comédia, epopeia, tragédia e poesia
ditirambica. (ARISTOTELES, 1966)

Para Aristoteles (1966, p. 74): “[...] a tragédia ¢ a imitagdo de uma agdo e se
executa mediante personagens que agem e que diversamente se apresentam, conforme
0 proprio carater e pensamento [...]”. Nesse género de imitagdo, o desenvolver da
historia ocorre de acordo com as escolhas e acGes de quem a protagoniza. Apesar do
filosofo propor inimeras formas de mimesis, esse trabalho ira ter foco Unico e exclusivo
na tragedia, uma vez que a construcdo de Breaking Bad possui grande semelhanca a

estrutura (e reclusos utilizados) na poética tragica aristotélica.
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A definicdo aristotélica de tragédia é: uma narrativa dramatica concentrada
num grupo de personagens, em um lugar e periodo definidos, cuja acéo é
deflagrada pelas escolhas equivocadas de um protagonista complexo, com
consequéncias que ecoam em todos a sua volta e fazem a plateia refletir
sobre a condicdo humana. Aristoteles teria adorado Breaking Bad
(BAHIANA, 2013. grifo do autor).

E importante ter em mente que, apesar de observamos uma intima semelhanca
da estrutura poética da tragédia, ndo podemos classificar Walter White como um “heréi
tragico”, uma vez que a sua historia toma rumos tragicos em virtude de suas escolhas, e
n&o por fatores externos, como por exemplo, o “destino”. (ARISTOTELES, 1966)

O filésofo, ao descrever a tragédia, salienta alguns pontos importantes em sua
estrutura, dentre eles, o mito. Por se tratar de uma imitacdo da realidade e dos contos da
época, Aristoteles (1966, p. 75) acredita que “[...] o mito é o principio € como que a
alma da tragédia; s6 depois vem os caracteres. ”” Ou seja, a tragédia geralmente apropria-
se do mito, tirando dessa narrativa 0s insumos e inspiragdes para reproduzi-la de forma
fiel, ou como referéncia para a criagcdo de outras histdrias. Ao abstrair a esséncia do

mito, salienta-se a importancia da organizacao dos elementos da trama.

Porém, o elemento mais importante é a trama dos fatos, pois a tragédia ndo
¢ a imitacdo dos homens, mas de acdes e de vida, de felicidade [e
infelicidade; mas, felicidade] ou infelicidade reside na acdo, e a propria
finalidade da vida é uma ac&o, no uma qualidade. (ARISTOTELES, 1966,
p. 75).

Por meio dessa organizacdo, o artista que promove tal imitacdo € capaz de,
através da natureza de suas escolhas, dar o rumo ditar o desenvolvimento da trama.
Ainda sobre a estrutura do poema tragico, Aristoteles (1966, p. 88) afirma que: “Em
toda a tragédia ha o n6 e o desenlace. O no é constituido por todos 0s casos que estdo
fora da acdo e muitas vezes por alguns que estdo dentro da acdo. O resto € desenlace. ”

Pelo conceito de no e desenlace, podemos inferir que a histdria ndo € linear.
Existem problemas no caminho do protagonista que se apresentam por frutos de suas
préprias escolhas, ou por meio de forcas externas na historia. Cruzar e desfazer tais nds
é 0 que pode levar o heroi a ruina (insucesso) ou a gléria (sucesso). Conforme a tragédia
ocorre, existem dois momentos que Vvirdo a acontecer: a peripécia e o reconhecimento.

A peripécia é quando, apesar de tudo indicar que a histdria seguiria um caminho,
ela toma outro, que altera o curso dos eventos de forma marcante. Em paralelo com
tempos atuais, podemos interpretar a peripécia como uma forma de plot twist

(reviravolta, tradugdo livre), que “E uma mudanga radical na dire¢do esperada ou
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prevista da narrativa. ” (JONAS, 2015), ao tracar esse paralelo de conceitos milenares,
somos capazes de evidenciar o papel de Aristételes em tecer a base das narrativas
modernas.

Sobre a peripécia, Aristoteles (1966, p. 80. grifo do autor) define:

60. “Peripécia” ¢ a mutag@o dos sucessos, no contrario, efetuada de modo
como; e esta inversdo deve produzir-se, também o dissemos, verossimil e
necessariamente. Assim, no Edipo, 0 mensageiro que viera no propésito de
tranqilizar o rei e de liberta-lo do terror que sentia nas relaces com a mae,
descobrindo quem éle era, causou o efeito contrério [...]

Podendo acontecer em conjunto (ou ndo) com a peripécia estd o
“reconhecimento”, momento em que o protagonista se d4 conta da magnitude de seus
desafios e do que esta por vir, ou descobre alguma verdade tragica. Em um paralelo com
a narrativa contemporanea, podemos associar o “reconhecimento” com o conceito de
Cliffhanger (“a beira do abismo”, tradugdo livre) conceituado como “um recurso de
roteiro que se caracteriza pela exposi¢cdo do personagem a uma situagéo limite, tal como
um dilema ou confronto com uma revelagao surpreendente. ” (JONAS, 2015).

Apesar de, na atualidade, possuir uma terminologia diferente, o conceito de

“reconhecimento” mantém-se similar ao de Cliffhanger:

61. O “reconhecimento”, como indica o proprio significado da palavra, € a
passagem do ignorar ao conhecer, que se faz para amizade ou inimizade
das personagens que estdo destinadas para a dita ou para a desdita. 62.
A mais bela de tddas as formas de reconhecimento é a que se da juntamente
com a peripécia [...] (ARISTOTELES, 1966, p. 80).

Ao comparar 0s conceitos podemos ver semelhangas, pois, tanto sob o termo de
“Cliffhanger” ou de “reconhecimento”, observa-se que ambos, inseridos no contexto de
uma narrativa (seja esta uma mimesis tragica ou uma producao audiovisual), tratam do
momento em que o heroi é apresentado a algo novo, que pode vir a ser ou ndo positivo.

N&o apenas a poesia tragica tem como funcao ser mais uma forma de imitar a
realidade, como também busca promover sentimentos no publico, entretenimento e, até
mesmo reflexdes. Tais sentimentos, sob a dtica aristotélica, sdo denominados catarse.
“O mais vulgarizado ¢ €ste critério: os sentimentos ou as emogoes, sObe que incide a
virtude catértica, sdo os de terror e piedade, que a tragédia desperta. ” (ARISTOTELES,
1966, p. 66). A catarse € uma das finalidades do mito tragico. Exteriorizar tais

sentimentos € o &pice da poética.
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Se a catarse ndo significa expurgacdo eliminatoria dos sentimentos de terror
e piedade, admitamos, pois, que o sentido da palavra seja o de purificacao,
e que o terror e a piedade venham a resultar da funcéo catartica da tragédia.
[...] A piedade, comiseracdo ou simpatia, € a tonalidade emocional de uma
atracdo; o terror, médo ou angustia é a tonalidade emocional da repulsao
(ARISTOTELES, 1996, p. 67. grifo do autor).

Ou seja, para promover tamanha manifestacdo sentimental, a poética tragica tem
como base a estimulacdo desses recursos - levando até os extremos do terror e da
piedade. Assim como existem momentos especificos em que peripécia e 0
reconhecimento se manifestam, Aristdteles aponta que a catastrofe geralmente é a

passagem em que a catarse é estimulada.

O tragico e monstruoso. A catastofre. O poeta e 0 mito tradicional. 74.
O terror e a piedade podem surgir por efeito do espetaculo cénico, mas
também podem derivar da intima conexao dos atos, e éste é o procedimento
preferivel dos poetas e 0o mais digno do poeta. Porque o mito deve ser
composto de tal maneira que, quem ouvir as coisas que vao acontecendo,
ainda que nada veja, SO pelos sucessos trema e se apiede [...]
(ARISTOTELES, 1966, p. 83. grifo do autor).

3. NATUREZA E FUNCAO RETORICA:

Para contar uma historia é necessario utilizar-se da retdrica como uma
ferramenta de comunicagdo. Reboul (2000, XV, grifo do autor) disserta que: “[...] a
retorica diz respeito ao discurso persuasivo, ou ao que um discurso tem de persuasivo.
O que é pois persuadir? E levar alguém a crer em alguma coisa. ” Além de ter como
funcdo nos “emprestar seus olhos” para viver a historia, o protagonista precisa, por meio
de suas palavras, apresentacdes, pensamentos e gestos, nos fazer crer na historia, de

forma a aceita-la e vivé-la.

A retdrica é a ciéncia tebrica e aplicada do exercicio publico da fala,
proferida diante de um auditdrio dubitativo, na presenga de um contraditor.
Por meio de seu discurso, o orador se esforga para impor suas
apresentacgdes, suas formulagdes e para orientar uma acdo. A retorica foi
definida pelos teodricos da Antiguidade e foi desenvolvida até a época
contemporanea por um paradigma de pesquisa autbnomo
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p. 433. grifo do autor).

A respeito das formas de argumentar existem trés modalidades e funcbes

retoricas que podem ser empregadas, abordadas pelo “Diciondrio de andlise do

discurso” (2006):
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[...] agradar (pela imagem de si projetada no seu discurso, ou ethos*);
informar e convencer (pela légica de sua narrativa e de sua argumentacao,
ou logos); comover (pathos*). A terminologia fala de trés tipos de provas*;
trata-se, de fato, de meios de orientagdo*, verbais ou paraverbais
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p. 434. grifo do autor).

Ou seja, para promover a persuasao, o orador pode apelar para duas dimens6es
do publico: afetiva e racional. Em primeira instancia, Reboul (2000, p. 48) aponta que
“0 etos € o carater que o orador deve assumir para inspirar confianca no auditorio, pois,
sejam quais forem seus argumentos logicos, eles nada obtém sem essa confianga [...]”
O ethos € a forma como a pessoa se apresenta, seja por meio de atos ou palavras, é
necessario expressar um carater que seja congruente com seu discurso e venha a reforcar
0 argumento. N&o importa o quanto o carater seja forte e funcional para transmitir
seguranca e credibilidade ao argumento se o protagonista ndo é capaz de promover

emoc0es (catarses) no publico. A essa abordagem, atribui-se a funcéo do pathos.

No uso corrente, a palavra “phatos” é assumida atualmente no sentido de
transbordamento emocional, geralmente sem sinceridade, [...] Fung¢éo do
pathos. A retérica repousa sobre uma teoria do espirito humano; enquanto
0s argumentos 6gicos que agem sobre a representacdo podem fundar a
persuasdo* ou a conviccdo, o pathos implica a vontade [...]
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 20086, p. 371. grifo do autor).

A funcdo do pathos, para a retorica, € conquistar o espectador por meio de seus
sentimentos. Demonstrar que, além de caréater integro e confiavel (ethos), o personagem
também possui uma profundidade maior, um mundo de sentimentos e emogdes que 0
publico pode - e deve - se identificar (pathos).

Por fim, é necessario ter um argumento (fala) forte, uma vez que o carater ja foi
provado e 0s Sentimentos ‘“atacados”, a logica (logos) do argumento precisa ser
congruente e eficaz em sua fun¢do, conforme aponta Reboul (2000, p. 49) “se o etos diz
respeito ao orador e o patos ao auditério, o logos [...] diz respeito a argumentacéo
propriamente dita (cf. 1356 a).”

A utilizacdo dessas trés abordagens é extremamente funcional para persuadir o
publico a crer em uma historia. No entanto, Reboul (2000), utiliza o conceito de retérica
aplicado apenas na relacdo orador (pessoa) x auditdrio (publico). As provas retdricas
geralmente costumam se restringir apenas a esse paradigma, mas Doc Comparato (2000,

p. 20-21, grifos do autor), aponta sua empregabilidade em um roteiro:

Um roteiro deve possuir trés aspectos fundamentais: Logos — Pathos —
Ethos. A ferramenta de trabalho que dara forma ao roteiro e o estruturara é
a narrativa. O logos é essa palavra, o discurso, a organizacao verbal de um
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roteiro, sua estrutura geral. Um roteiro, a sua histdria, provoca
identificacdo, dor, tristeza. Pathos é o drama, o dramético de uma histéria
humana. E, portanto, a vida, a a¢io, o conflito, quotidiano que vai gerando
acontecimentos. O pathos afeta as pessoas que, arrastadas pela sua propria
historia, quase ndo sdo responsaveis pelo que Ihes acontece — o seu drama
—, nem pelo que as destroi — a sua tragédia —, convertendo-se inclusive em
motivo de divertimento — a sua comédia — para os outros. A mensagem
sempre tem uma intengdo. E inGtil tentar fugir a responsabilidade de a
emitir. Tudo é escrito para produzir uma influéncia. E o ethos, a ética, a
moral, o significado Gltimo da historia, as suas implica¢des sociais,
politicas, existenciais e animicas. O ethos é aquilo que se quer dizer, a razéo
pela qual se escreve. Ndo é imprescindivel que seja uma resposta; pode ser
uma simples pergunta.

Uma vez que a utilizagdo retorica pode ser adaptada para a construcdo de um
roteiro, a pesquisadora Carolina Assungdo e Alves (2011, p. 23, grifo do autor), nos
promove o seguinte questionamento: “[...] ha maneiras de se identificar as provas
retoricas (ethos, pathos, 10gos) em um filme narrativo de ficgdo? . Pautada por esse
pensamento, traca sua tese, em que busca analisar e comprovar a utilizacdo das provas
retéricas em um produto de audiovisual. A respeito do ethos:

[...] admitir a existéncia de dimensBes de um mesmo ethos que se desdobra
em camadas, dentre as quais podemos visualizar pelo menos dois niveis. O
primeiro diz respeito ao ethos prévio/discursivo do cineasta, como
dissemos nos paragrafos anteriores. O segundo nivel refere-se as
personagens, que entram em contato direto com o publico na sala de
cinema. A composi¢do do ethos da personagem é formada principalmente
pela performance do ator (uma mistura de atuacdo, maquiagem e figurino),
complementada pelos ingredientes da abordagem técnica cinematografica
(engquadramentos, movimentos de camera, luzes e efeitos sonoros usados
na valorizacéo das ac¢Ges e expressdes) (ALVES, 2011, p. 126).

Diferente da concepcéo de ethos abordada por Reboul (2000), em que essa prova
consiste em que o orador se apresente verbalmente ou por certificagbes (como um
curriculo) o ethos filmico engloba maltiplos fatores na construcdo dessa apresentacéo,
abrangendo desde a caracterizacdo do personagem até a forma como 0s recursos da
linguagem audiovisual séo utilizados. Feita a apresentacdo, a proxima prova utilizada é

a do pathos.

[...] no decorrer da narrativa, o espectador serd submetido a diferentes
estados de espirito que causardo impacto sobre como ele apreende a historia
e se posiciona diante dela. E isso poderd refletir também no nivel
situacional, quando o individuo transporta a experiéncia filmica para o
préprio cotidiano, em decisdes, escolhas ou comportamentos inspirados em
cenas e personagens. [...] Além do trabalho de interpretacéo dos atores, da
ambientagdo (cendrios e figurinos) e da estrutura da narrativa, ha as
possibilidades de manipulacdo da imagem (planos, enquadramentos,
movimentos de camera, angulos, iluminacdo e cores) e dos sons (ruidos e
musica) (ALVES, 2011, p. 131-132).

O estimulo patémico ocorre por uma troca entre 0 personagem e espectador,

sendo necesséria certa forma de empatia (termo derivado da palavra grega empétheia,
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que significa "entrar no sentimento”). Ou seja, enquanto o ator - amparado por todos 0s
recursos estilisticos da linguagem audiovisual - transmite estados de espirito e
sensacgdes, cabe ao publico permitir-se “entrar nesse sentimento” e assim compartilhar
esse estado de espirito. Por fim, uma vez que fomos apresentados ao personagem e seus
valores (ethos) e, de forma empatica, desenvolvemos um lagco emocional (pathos), é

necessaria a utilizacao da prova retorica final, o logos.

[..] tentaremos entender o logos filmico a partir da abordagem de duas
fontes principais de construgdo do raciocinio, assim como do
funcionamento das ferramentas discursivas aplicadas para apoié-las. A
primeira se insere na estrutura geral da narrativa: a partir da observacéo do
filme como um todo, a ideia é verificar como ela desenvolve raciocinios:
se hé uso de entimemas e/ou exemplos, bem como de analogias; se existe
uma moral da histéria e em que ela se baseia. A segunda se atém ao nivel
“textual e verbal”, ou seja, nas falas das personagens e no uso das palavras,
frases e termos passiveis de identificacdo da orientacdo argumentativa via
logos, na forma escrita (sentengas, maximas, expressdes ou vocabulos
simples) e, especialmente, nas falas e discussdes entre as personagens [...]
(ALVES, 2011, p. 134).

A compreensdo do logos pode ser obtida por meio de uma andlise estrutural de
tudo que foi dito (dialogos, discursos, mondlogos) e pensado pelo personagem, visando
identificar as premissas que constituem o discurso retorico por detrés de tudo que é

“textual e verbal” na narrativa.

4. A CONSTRUCAO DE UM IMPERIO: BREAKING BAD E A POETICA.

A respeito das semelhancas de Breaking Bad com a estrutura da poética tragica,
a prépria forma como a historia desenvolve-se ja € um indicio. O filosofo propde que a
tragédia ndo é a reproducdo de uma narrativa, mas sim uma historia que se desenrola
mediante as escolhas de quem a vive (protagonista). Em Breaking Bad esse paradigma
é nitido, pois grande parte das consequéncias e desventuras que acontecem Sdo um
reflexo direto das atitudes tomadas por Walter.

Podemos apontar o conceito de “no6 e desenlace”, que representa a constituicdo
ndo linear da narrativa. Existem momentos de apice e provas (n6s) seguidos de suas
resolucdes (desenlaces). Um exemplo desse conceito, sendo um dos maiores nds da
série: 0 arco envolvendo Gus (que que ocorre do episédio Mandala - Temp 2, Epi 11 -
até Face Off, Temp 4, Epi 13 ®) e os perigos que ele representa para Walter durante toda

3 Walt e Jesse falhnam uma vez mais com a distribuicdo e precisam de um novo parceiro. Eis que Saul Goodman Ihes
Gustavo Fring. Em primeira instancia, a dupla possuia uma relagéo pacifica com o novo chefe, mas com o desenvolver
da historia, essa relacao é deturpada.
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a trama. Todo processo para supera-lo constitui um nd, um percalco para Walter e Jesse;
e ao vencé-lo, ocorre o desenlace desse grande no.

Outros dois conceitos a serem analisados sdo 0s de peripécia e reconhecimento.
Inimeros sdo os plot twist (peripécias) em Breaking Bad, porém a maior reviravolta
ocorre na quinta temporada, em especifico nos episodios: Confessions, Rabid Dog e
To 'hajiilee. * Jesse, o fiel e manipulavel aliado de Walter se volta contra o parceiro esse
une a Hank para prendé-lo. Essas sucessfes de insucessos (peripécias) levam a série
para seus momentos finais e uma passagem catastréfica da narrativa: o reconhecimento.

Sendo resultante de inUmeras peripécias 0 Reconhecimento manifesta-se em
toda sua plenitude no episddio Ozymandias ° quando toda a verdade de Walt é revelada
e, em um notdério momento de catastrofe, a histéria toma uma direcdo diferente do que

0 proprio protagonista queria.

5. “SAY MY NAME”: A RETORICA DE WALTER WHITE.

Outro componente a ser analisado em Walter é seu discurso e a forma como as
provas retoricas sao empregadas em sua construcdo. Em primeira instancia, temos o
ethos, a prova que é utilizada para construir como o orador se apresenta ao publico, seja

por meio de palavras, ou de forma mais subliminar.

Meu nome é Walter Hartwell White. Eu vivo em 308 Negra Arroyo Lane,
Albuguerque, Novo México, 87104. Para todas as entidades de execucéo
da lei, isso ndo é uma admissdo de culpa. Eu estou falando com minha
familia agora. Skyler. Vocé é o amor da minha vida. Eu espero que vocé
saiba disso. Walter Jr. Vocé é meu grande homem. Terdo -- Terdo algumas
coisas... -- Coisas que vocé vira a descobrir sobre mim.... Nos proximos
dias. Eu sé quero que vocé saiba que ndo importa como isso talvez
parega.... Eu apenas tive vocé em meu coragdo. (WALTER WHITE, apud
BREAKING, temporada 1, episddio 1).

A partir da interpretagdo de Bryan Cranston, esse primeiro discurso, é realizado
com uma respiracdo forte e algumas lagrimas, que reforcam o qudo patético e

desesperado Walter é. De forma geral, seu ethos é construido na base de que tudo que

4 A relacdo de Jesse e Walt chega a ruina. Pinkman vai até a casa do parceiro para mata-lo, mas acaba encontrando
Hank, que lhe oferece apoio para derrotar Walter Gragas a ajuda de Jesse, Walther White é pego em uma
emboscada, que culmina em sua captura.

5 Hank é morto por Jack Welker (que havia sido contratado para proteger Walter), que depois trapaceia Walter,
roubando os barris repletos de dinheiro, deixando apenas um para ele. O protagonista vai até sua casa para fugir
com a familia, mas Skyler, sua esposa, 0 ataca com uma faca ao descobrir que ele foi responsavel pela morte de
Hank. E seu filho, Walter Jr. descobre a verdade sobre o pai e liga para a policia.
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fez, foi feito com o filho, Walt Jr., e a mulher, Skyler, em seu cora¢éo, conduzindo todos

seus atos e sendo sua principal motivacéo.

A todo o momento a familia é a base do discurso de Walter, a necessidade
de deixar uma condicdo financeira boa para a esposa e filhos. Porém a
proposta de ajuda do casal de amigos milionarios Gretchen (Jessica Hecht)
e Elliot Schwartz (Adam Godley), o qual passaram Walter para trds em um
passado ndo muito distante, é recusada (GUIMARAES, 2014).

As provas retdricas ndo necessariamente sdo utilizadas de forma isolada. Gray
Matter © € o momento em que podemos ver o personagem utilizando mais de uma prova
retorica para construir o a forma como se apresenta. Para convencer sua familia que ndo
ird fazer o tratamento contra cancer, utiliza-se do ethos em parceria com o pathos, pois
ao construir seu argumento, aborda sua propria imagem e, em conjunto a isso, propde
um apelo emocional.

Todos nessa sala.... Nos amamos. Queremos o melhor um para o outro, e
sei disso. Sou muito grato por isso. Mas o que eu quero... O que eu quero...
O que eu preciso... E de uma escolha. As vezes, sinto que nunca... Fiz de
verdade minhas proprias escolhas. Minha vida toda.... Parece que eu
nunca.... Tive voz ativa em nada. Essa ultima coisa, o cancer... S6 o0 que
me sobra é decidir como vou enfrenta-lo. [..] Que vantagem tem
sobreviver, se eu ndo puder trabalhar... Nem apreciar uma refeicdo... Ou
fazer amor? O tempo que me resta.... Quero viver na minha casa. [...] Eu...
Um.... Um homem morto artificialmente vivo. S6 ganhando tempo.
(WALTER WHITE, apud BREAKING, temporada 1, episddio 5).

E assim foi construida a figura de Walter, a forma como ele é apresentado
(ethos). Acerca desse conceito, Reboul (2000, p. 49) aponta que “[...] em todo caso, ele
deve preencher as condi¢cbes minimas de credibilidade, mostrar-se sensato, sincero e
simpatico. ” Sob esse ponto de vista, podemos afirmar que Walter White possui um forte
ethos. Ao ver seu drama, a forma como se porta e fala, somos capazes de sentir sua
sinceridade e, principalmente, simpatizar com sua causa.

Com o desenvolver da trama, diversos fatores passam a modificar a
personalidade do Heroi, de forma a nos fazer crer que, onde antes havia um patético e
fragil professor de quimica, agora tinhamos em seu lugar um cruel e poderoso chefdo
do crime, dono de um vasto império de drogas. Assim como 0 protagonista sofre

mudancas, sua forma de se apresentar (ethos), o acompanha.

Assim o personagem desenvolve sua real vocagdo: a producdo de
metanfetamina, onde atinge sucesso e resgata todo o seu orgulho ferido de
homem mal sucedido através de seu alter ego Heisenberg. A partir dai ja

6 \Walter White mostra-se relutante em aceitar ajuda financeira dos amigos ricos, Elliot e Gretchen, e nega-se a
fazer o tratamento contra o cancer. Para tentar convencé-lo do contrario, sua familia realiza uma intervencéo.
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percebemos o quéo falho é seu discurso baseado na familia e em uma boa
condicdo financeira, discurso esse que € a premissa do American Way of
Life, e que muitas vezes aprisiona as pessoas em suas a¢Ges ou serve de
desculpa para outras. (GUIMARAES, 2014).

Pela forma como a narrativa é desenvolvida, chegamos a crer que - por mais
morbidas e tortas - sejam suas escolhas, seu objetivo maior é sua familia. Porém, em um
momento final (Felina 7) em seu uGltimo didlogo com Skyler, o prdprio personagem

admite suas verdadeiras intencgdes, consagrando a modificacdo de sua ethos.

Walter: Skyler. Skyler. Todas as coisas que eu fiz... -... VOC& precisa
entender-- Skyler: Se eu precisar ouvir... uma vez mais... que vocé fez
isso pela familia-- Walter: Eu fiz por mim. Eu gostava. Eu era bom nisso.
E... eu estava... eu estava vivo (WALTER WHITE; SKYLER WHITE,
apud BREAKING, temporada 5, episédio 16. grifo do autor).

Em conjunto com o ethos, existem outras duas provas: pathos e logos. O pathos,
por defini¢do € ‘[...] o conjunto de emogdes, paixdes e sentimentos que o orador deve
suscitar no auditdrio com seu discurso. ” (REBOUL, 2000, p. 48) nessa prova retorica,
0 personagem utiliza-se puramente de suas paixdes, uma vez que sua personalidade e
condutas ja foram definidas, é necessario cativar e envolver. Em Breaking Bad, o
pathos, além de poder ser visto nas falas (dialogos, pensamentos e discursos), também
ocorre de forma mais subliminar, mediante os sentimentos transmitidos por meio da
capacidade expressiva dos intérpretes, ao dar vida aos personagens.

O uso do pathos de forma subliminar acontece em diversos momentos da série,
mas o episodio em que a utilizagdo de paixdes e sentimentos é mais marcante acontece
em Ozymandias. Sob a Otica aristotélica, esse episoddio pode ser visto como a
“catastrofe”, o momento de maior transformagao e horror da mimese. Nao s6 em Walter,
como nos demais integrantes do ndcleo principal da narrativa, ocorre uma catarse nitida.

Nesse episddio a pathos de todos 0s personagens sdo levadas ao apice. Primeiro,
vemos a coragem e o orgulho de Hank exaltados ao extremo, causando sua morte. Em
seguida, o sofrimento de Walter é marcado pelo seu choro e incapacidade de manter-se
em pé diante do horror que presenciou. E para Jesse, resta um fim tragico, quando
podemos vé-lo em desespero com medo de ser morto pela equipe de Jack Welker
(interpretado por Michael Bowen).

7 Walter retorna para Albuquerque. Antes de confrontar Jack Welker, o personagem encontra-se uma Gltima vez
com Skyler.
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Mas em vez de ser morto, passa por um sofrimento maior, ao saber a verdade
sobre a morte de Jane e ser preso por Jack. Ainda nesse episodio, Walt fica encurralado
e vai até sua casa, para pegar sua familia e fugir, porém, é atacado por Skyler, que ndo
contém seu horror, medo e repulsa pelo préprio marido. E, por fim, o préprio Walt Jr.
vé- se também horrorizado e chocado ao descobrir toda a verdade, e acaba denunciando
0 pai.

A série utiliza-se em demasia do pathos, sendo constantes 0s momentos em que
as emoc0es sdo exaltadas e usadas como um instrumento para cativar o espectador. Nao
obstante, 0 uso do logos é a peca final na construcéo das provas retdricas. Essa prova
retorica € utilizada em diversos momentos e, geralmente, Walt faz uso do logos para
manipular os demais. Em Cornered, vemos o protagonista utilizando um discurso légico

para “confortar” Skyler a respeito de estarem em perigo.

Com quem vocé esta falando agora? Quem é que vocé pensa que estd
vendo? Vocé sabe quanto eu ganho por ano? Quer dizer, mesmo se eu te
dissesse vocé ndo acreditaria. Vocé sabe 0 que aconteceria se eu do nada
parasse de ir trabalhar? Um negécio, grande o suficiente para ser listado na
NASDAQ), sumiria. Desapareceria, deixaria de existir, sem mim. Néo, vocé
claramente ndo sabe com quem esté falando, entdo deixa eu te dar uma dica.
Eu ndo estou em perigo, Skyler, eu sou o perigo! Um homem abre a porta
e leva um tiro e vocé pensa isso de mim? N&o. Eu sou aquele que bate na
porta! (WALTER WHITE, apud BREAKING temporada 6, episodio 6).

A lbgica nesse discurso € construida sob o apelo a autoridade (ethos): Walt
primeiramente demonstra a grandiosidade econdmica de suas atividades, como um
argumento para embasar seu discurso e afirmar que ndo pode simplesmente parar de
trabalhar. Ainda utilizando esse apelo, dessa vez para afirmar que néo existe perigo, 0
protagonista afirma a Skyler que ndo esta em perigo, e sim que € o perigo.

O logos também serve para observamos a forma como Walt sofreu
transformacdes ao longo da histéria, em No Mas 8, podemos evidenciar isso. O discurso
de Walter demonstra certa frieza e indiferenca, que ndo condizem mais com a

personalidade que o protagonista tinha no inicio da série (afetuoso, fragil e sensivel).

Eu acho que o que eu gostaria de dizer €.... Olhem para o lado positivo.
Primeiro de tudo, ninguém no chdo foi morto. E isso.... Eu digo, um
acidente como esse, em cima de um centro urbano populoso? Isso bem ai,
isso deve ser algum milagre menor. Entdo.... Nem o avido estava cheio.

8 para confortar os alunos da escola onde Walt trabalha, Ihe é dada a oportunidade de falar para todos que estdo
no auditério, em um momento de luto coletivo pela tragédia.
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Vocé sabe, 0 737 estava, talvez dois tergos cheio, eu acredito? Certo, né?
Ou talvez até trés quartos cheio? Bom, de qualquer forma, o que a
casualidade nos deixou foi s6 o 50th péssimo desastre aéreo. Na verdade,
na competi¢do para ser o 50th. Existem, na verdade... 53 batidas através
da historia.... Que sdo tdo ruins 0S piores. Tenerife! Alguém aqui...?
Alguém ouviu sobre Tenerife? Nao? Em 1977, dois 747 cheios.... Se
chocaram em Tenerife. Alguém aqui sabe o quao grande um 747 é? Quer
dizer, é bem maior que um 737, e nds estamos falando sobre dois deles.
Aproximadamente 600 pessoas morreram em Tenerife. Mas qualquer um
de vocés lembra absolutamente disso? Algum de vocés? Eu duvido! VVocé
sabe porqué? E porque as pessoas seguem em frente. Eles simplesmente
seguem em frente. (WALTER WHITE, apud BREAKING temporada 3,
episodio 1).

Ao fazer uma comparagéo com esse discurso (marcado com uma racionalizagdo
de algo tragico) com o primeiro discurso, realizado em Gray Matter (para confortar sua
familia), podemos ver a forma como o personagem foi sendo alterado (corrompido) no

desenvolver da trama. E as provas retoricas sdo fundamentais nessa compreensao.

7. CONSIDERACOES FINAIS:

Por meio deste artigo, é possivel observar a replicabilidade de teorias e conceitos
antigos na composi¢ao de uma trama contemporanea. Primeiro, a respeito da construgéo
da trama e organizacdo dos acontecimentos da série, € possivel observar — inclusive
seguindo a mesma ordem — os recursos de peripécia, reconhecimento e catastrofe
propostos por Aristoteles (1966), de forma que foram utilizados tal qual foram escritos
no periodo da obra Poética.

Enquanto a retorica, que foi analisada desde os primdrdios de sua construcéo,
até seu desenvolvimento — sob a oOtica de Reboul (2000) — e por fim adaptada para a
realidade do audiovisual, pelos estudos de Alves (2011), observou-se que todas as
provas forma manifestadas de diversas formas no decorrer da série, assim como foram

utilizadas na construcdo dos argumentos (falas) do personagem Walter White.
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