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RESUMO

Investiga como as identidades imaginadas do sujeito da regiéo sisaleira aparecem nas obras
audiovisuais documentais produzidas no Territério. A fim de perceber diferentes formas de
abordagem e construcdo da identidade cultural da regido, os Trabalhos de Conclusdo de
Curso do curso de Comunicacdo Social — Radio e TV da UNEB e os curtas-metragens do
Canal no youtube intitulado Bora? foram analisados comparativamente, observando o
discurso identitario construido e aspectos formais da linguagem documental utilizados para
tal construcéo.
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Introducgéo

Questdes e nuances relativas a constituicdo da identidade cultural na
contemporaneidade ja foram amplamente discutidas e problematizadas por autores dos
Estudos Culturais. Tomamos entdo como base o entendimento de Stuart Hall (2001)
quando este afirma que “as velhas identidades” vém dando espago para uma nova maneira
de agir no mundo social, pautada pelas mudancas constantes. Hall nomeia este fendmeno
como uma “crise de identidade” capaz de “abalar os quadros de referéncia que davam aos
individuos uma ancoragem estavel” na sociedade (HALL, 2001, p. 01).

A cultura McWorld (BARBER, 2003), uma forma encontrada de vender cultura
planejada por forcas tecnoldgicas e econémicas, influencia nesses quadros de referéncia,
uma vez que esta “mercadoria” vai se tornando unificada. Desde os “estilos de vida” até ao
que se refere a habitos alimentares, tudo é transformado em produtos a serem incorporados
por grande parte da populacdo. Nessa perspectiva é possivel compreender que algumas
convengdes locais se tornam secundarias, enquanto bens materiais e imateriais globais sdo

valorizados: “os bens da nova cultura mundial sdo tanto as imagens quanto as formas
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materiais, tanto uma estética quanto uma gama de produtos. E uma cultura reduzida ao
estado de mercadoria.” (BARBER, 2003, p. 43).

Logo, a fragmentacdo do sujeito, caracteristica fundamental da p6s-modernidade, é
efeito das construgdes de identidades descentralizadas, pautadas nos processos moveis de
identificacdo, mais volateis, liquidos e efémeros, e ndo mais definidas por papéis sociais
fixos e estaveis que determinavam o sujeito por toda vida. Estes processos de identificacdo
se dao pelo agenciamento categorias como género, etnia, orientagcdo sexual, nacionalidade,
faixa etéria etc., as quais atravessam e rasuram as identidades antes imaginadas como
“inteirigas”. Nota-se, assim, a “pluralizacdo” de um individuo de forma que a identidade de
género, por exemplo, ndo anula a sua identificacdo com um local de origem, mas, antes, se
articula com outros feixes identitarios.

A dindmica do conflito de identidade pode ser lida por meio dos conceitos de
“tradigdo” e “tradugdo”, 0s quais sdo aparentes em algumas obras filmicas do Territorio do
Sisal. Baseado em Robins (1991), Hall (2001) afirma que a tradicdo é a tentativa de
“recuperar sua pureza anterior e recobrir as unidades e certezas que sdao sentidas como
tendo sido perdidas” (HALL, 2001, p. 23), diferente da tradugdo, a qual atravessa
fronteiras nacionais, pois “as identidades estdo sujeitas ao plano da histdria, da politica, da
representacdo e da diferenca e, assim, é improvavel que elas sejam outra vez unitarias ou
‘puras’" (HALL, 2001, p. 23-24).

A tradicdo desempenha papel relevante para a ideia de “comunidade imaginada”
(ANDERSON, 1993) em razdo da concepcdo de unificagdo entre as perspectivas dos
sujeitos de determinado grupo em relacédo a seu local de origem. Em regra, as comunidades
imaginadas buscam preencher a identidade através de um sentido de pertenga a “alma” de
uma nacdo ou localidade, precisando nelas caber ambicGes, sonhos e projecdes de muitos.
O Territério de Identidade do Sisal, como projeto identitario, trata-se, por exemplo, de uma
comunidade imaginada, abarcando 20 municipios do semiarido baiano®, os quais possuem
producdes culturais diversas, dentre elas producdes de videos documentais.

Visto que as expressdes artisticas podem funcionar como reflexos e leituras do
mundo social, buscaremos investigar neste trabalno como as identidades imaginadas do
sujeito da regido sisaleira aparecem nas obras audiovisuais produzidas no Territorio.
Buscando, a partir dos documentarios, entender o processo de identificacdo e

(auto)representacdo dos individuos do espago sociocultural sisaleiro, este trabalho teve

4 Araci, Candeal, Cansancdo, Ititba, Monte Santo, Nordestina, Queimadas, Quijingue, Serrinha, Teofilandia, Valente,
Barrocas, Biritinga, Concei¢do do Coité, Ichu, Lamardo, Retirolandia, Santaluz, Sdo Domingos e Tucano.
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inicio com a pesquisa de referenciais tedricos, levantamento do corpus e, em seguida,
analise dos videos encontrados. De modo geral, foram encontrados filmes institucionais e
outros realizados de forma independente, totalizando 61 filmes®, entre documentarios e
ficgdes, embora o corpus sobre o qual se debruca a analise apresentada neste artigo tenha
sido recortado, abarcando apenas as producdes de Trabalhos de Conclusdo de Curso dos
discentes do curso de Comunicacdo Social - Radio e TV da UNEB, localizado em
Conceicdo do Coité, e os curtas-metragens do Canal Bora?, hospedado no youtube e

mantido por grupo de jovens realizadores da cidade de Tucano.

“Fibra e Resisténcia”: a comunidade imaginada para o Territorio de Identidade do
Sisal

A Regido Sisaleira é considerada uma das é&reas mais pobres do
Brasil. Além das atividades de exploracdo do sisal e das pedreiras, a base econémica é a
pecudria extensiva e a agricultura familiar de subsisténcia, sujeita a longos periodos de
seca que ciclicamente atingem a regido, agravando os problemas sociais®.

A denominagdo da regido se deve a tradicional cultura do sisal, também conhecido
como agave, planta rustica originaria do México, que se desenvolve em regiGes semidridas.
Sua fibra tem vasta utilizacdo no mercado internacional, sendo empregada nas industrias
de cordas, papel, confecgéo, entre outras’.

Segundo Moreira (2007), as frequentes estiagens servem de justificativa para a
manutencdo da situacdo de pobreza e miséria historicamente fundamentada na ma-
distribuicdo de terras e na apropriacdo do poder local por grupos oligarquicos. Apropriacédo
gue se materializa em todos os aspectos e servigos: crédito, assisténcia técnica, saude,
poder politico, econdmico e outros. Rios (2003) destaca, através da anélise da literatura da
regido, que o siléncio de elementos do passado, 0 ndo-dito, sera 0 componente através do
qual se organizara uma memoria formada por “grandes homens e grandes eventos
politicos. Sem indios, sem negros e sem a participacdo do povo nas decisdes e no processo
social” (p. 39). Esse é 0 cenario em que a regido tera sua “visibilidade e ‘dizibilidade’
moldada por interesses dos grupos dominantes, que através do tempo, com estilos
diferentes, irdo repetir o estere6tipo do povo sofrido, resignado e sempre castigado pelas
secas, mas ‘antes de tudo um forte’” (SANTOS, 2011, p. 46).

5 Dados apresentados em relatorio de pesquisa no ano de 2006.
8 Fonte: site do MOC - www.moc.org.br
7 Fonte: Instituto do Desenvolvimento da Regio do Sisal
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Moreira e Ferreira (2005) definem a relacdo entre os trabalhadores do motor de
sisal (maquina paraibana) e os fazendeiros, em meados do século XX, como cultura do
siléncio. Porém, a espoliagdo econdmico-politica constante, em meio ao semiarido baiano,
construiu de maneira lenta uma batalha simbolica, na qual a sociedade civil organizada
afrontou a estrutura arcaica em busca de uma nova conjuntura no que diz respeito aos
direitos trabalhistas.

A lIgreja Catolica, através das Comunidades Eclesiais de Base (CEB), desempenhou
papel importante no processo de reivindicagdo da melhoria das condi¢cbes materiais dos
trabalhadores da regido, propondo aos cidaddos reflexdes e acdes acerca dos problemas
enfrentados no trabalho e nos bairros periféricos, tornando-se uma organizagdo
fundamental nas articulac@es por direitos civis e trabalhistas. A Associacdo dos Pequenos
Produtores do Estado da Bahia (APAEB), o Movimento de Organizacdo Comunitéria
(MOC), a Fundacdo de Apoio aos Trabalhadores Rurais da Regido do Sisal (FATRES),
entre outras organizagdes, foram criadas para a acdo e conquista de “uma nova
mentalidade, visibilidade, concepcdo de trabalhar e construir este pedaco do semi-arido.”
(SANTOS, 2011, p. 51)

As organizagdes adotaram como lema: “Sisal: um territorio de fibra e resisténcia”
para a producdo de uma identificacdo cultural, pois a unidade mental e a formacao do valor
simbdlico influenciam a sociedade civil a pensar como conjunto, e, principalmente, leva o

individuo a ter o sentimento de pertencimento ao local.

E nesse sentido que se encaixa o conceito de "politica de identidade", de que fala
Woodward (2007, p. 34), "afirmando a identidade cultural das pessoas que
pertencem a um determinado grupo oprimido ou marginalizado”. Tem a ver com
0 recrutamento de sujeitos por meio do processo de formacédo de identidades e se
torna importante para a mobilizagdo politica. (SANTQOS, 2011, p. 59).

Anderson (1993) entende que meios como o jornal e o livro funcionam como
suportes para mediar a constru¢do simbolica da ideia de uma comunidade “solida”. No
caso da regido sisaleira, a confirmagdo dessa identidade veio pela comunicagdo
comunitaria, em destaque as radios comunitarias, 0 meio mais viavel para a regido, uma
vez que, segundo Santos (2011), a maior parte da populacéo é semianalfabeta e 0 modo de
aprendizagem predominante é a transmissdo oral, encontrando nas radios, portanto, uma
eficacia de penetracdo cultural significativa.

Em pesquisa realizada em 2009, Santos (2011) concluiu que a construcdo da

unidade de uma comunidade imaginada pelos movimentos sociais no Territorio do Sisal foi
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expressiva, todavia, identificou também a rejeicdo a ideia de “fibra e resisténcia” entre a
populacdo mais jovem.

Bauman (2009) nos ajuda a compreender esse fendbmeno ao mostrar que a cultura se
forma numa dindmica de méo-dupla, a qual escapa dos determinismos geogréaficos, ou seja:
assim como os sujeitos sdo moldados pela cultura, esta é, simultaneamente, criacdo ativa
dos discursos enunciados pelos proprios sujeitos em seus locais culturais, cada vez mais
permeaveis aos signos culturais externos. A forca da globalizacdo cultural age
transformando os olhares do individuo sobre os costumes locais, j& que algumas marcas
consideradas como tradigdo se tornam secundarias ou sdo amalgamadas a signos
mundializados.

Em meio a dindmica das negociacfes identitarias, as subjetividades do Territorio
produzem um considerdvel campo de videodocumentérios, fato que se assemelha ao

cenario cinematogréafico brasileiro.

Representacdes audiovisuais documentais no Territério de Identidade do Sisal

A partir do mapeamento das obras audiovisuais no Territorio do Sisal observou-se
uma extensa produgdo documental. Dentre eles, os documentérios de carater historico se
destacam, uma tendéncia provavel uma vez que, segundo a perspectiva de alguns autores,
produzir documentario é trabalhar com a memdria de um acontecimento, organizando
documentos histdricos em novo suporte e discurso (ANDRADE, 2010).

Algumas producbes foram encontradas em instituicGes dos municipios, como
prefeituras, bibliotecas e escolas, sendo algumas realizadas por iniciativa da administracao
municipal, e, outras, apesar do apoio da Prefeitura, sdo producdes independentes. No
Instituto de Radiodifusdo do Estado da Bahia (IRDEB) localizamos um pequeno ndmero
de produc6es documentais que trazem um olhar externo sobre aspectos culturais da regiéo,
como Monte Santo - O Caminho da Santa Cruz, Aquarela Musical do Sertdo e Quixabeira
— da roca a industria cultural. Em comum todas apresentam narrativas que buscam
reforgar as “raizes” culturais, com apelo a tradicéo.

No curso de Comunicagdo Social da UNEB foi produzida boa parte das produgdes
levantadas. Sdo ao todo 36 curtas e médias-metragens, entre trabalhos de disciplinas e
Trabalhos de Conclusdo de Curso (TCC), sendo um ficcional; um em forma de revista
televisiva; dois telejornais e duas videoartes. Todos 0s demais sdo documentarios, com

alguns elementos tematicos recorrentes: futebol, feira livre, trabalho infantil, musica e
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manifestacdes culturais locais, e, de modo geral, sdo realizados na Regido do Sisal, o que
indica que os temas sao “extraidos” da realidade local ou se adéquam a ela. Esse grupo de
filmes mostrou-se extremamente relevante para compreender as representacfes identitarias
regionais e, por isso, foi pré-selecionado.

Uma vez reunidos e assistidos, um novo recorte foi feito e eleitos os TCCs com
enfoque na realidade do Territorio do Sisal como objeto de analise. Tal escolha baseou-se
no entendimento de que os alunos concluintes possuem um repertorio mais amplo, além do
fato de esse momento de produgdo no curso ser oriundo de um projeto elaborado pelo
préprio aluno, possibilitando uma perspectiva mais reflexiva e autoral. Para além desses
elementos, ha ainda o entendimento de que nesse momento o aluno tem maior intimidade
com o0s equipamentos (cameras, microfones, programas de edicao, etc.) e com a linguagem
audiovisual, o que possibilita escolhas mais conscientes em relacdo ao contetdo e estética
dos videos.

O outro relevante grupo de filmes encontrado é composto pelos curtas-metragens
do Canal no youtube intitulado Bora?, que até o momento do levantamento® possuia quinze
videos®, tendo a primeira postagem sido realizada no ano de 2014. Os documentarios s&o
dirigidos por trés jovens tucanenses: Astério Moreira, Marcelo Filho e Chris Arruda, que
falam como moradores da cidade. Apenas um componente deste grupo possui formacgéo
académica na area de cinema, Marcelo Filho. Eles trazem & internet elementos encontrados
em Tucano; paisagens, pessoas, costumes, festas, entre outros temas, sdo abordados na
série a partir da perspectiva do olhar dos mesmos, j& que o discurso que o0s videos
constroem busca a aproximacdo do grupo com a identidade local. Este conjunto de filmes
também foi incorporado ao corpus analitico numa perspectiva comparativa com o grupo de
filmes da UNEB a fim de perceber diferentes formas de abordagem e construcdo da
identidade cultural da regiéo.

Tendo em vista a no¢do de cultura trazida por Eagleton (2011), a qual compreende
que cultura estd “entre o que fazemos ao mundo e que o mundo nos faz” (EAGLETON,
2011, p. 11), consideramos os produtos audiovisuais como elementos culturais, que,
independente dos temas tratados, resultam na modificacdo da natureza. O recorte feito pelo
documentarista torna o “natural” um objeto, que serd interpretado a partir da abordagem

feita pelo diretor. Tal consciéncia suscita algumas questdes, tais como

8 Julho de 2006
9 Jorrinho; Doces; Sdo Jodo; Lingua; Padre José Gumercindo; Buraco do Vento; Carnaval da Melhor Idade; Especial
Fazenda Kaikai; Tracup4; Jorro; Rezadores; Feira Livre; Mariza; A Festa de Nossa Senhora Sant’ana; e Trovadores.
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“Como devemos tratar as pessoas que filmamos?” ¢ uma pergunta que também
nos faz lembrar das varias formas que o0s cineastas podem escolher para
representar o outro. Aliancas muito diferentes podem tomar forma na interacdo
tripolar de (1) cineasta, (2) temas ou atores sociais e (3) publico ou espectadores
(NICHOLS, 2010, p. 40).

Para o autor, algumas formulagfes ajudam a compreender os diferentes arranjos
possiveis que podem ganhar forma na representacdo do outro. Destacamos duas das mais
comuns: Eu falo deles para vocés e Eu falo — ou nos falamos — de nos para vocé. Segundo
Nichols (2010), na primeira forma de representacdo, 0 cineasta assume uma persona
individual, falando diretamente sobre um assunto ou usando um substituto inderteminado,
como a voz de Deus'®; “eles”, pronome na terceira pessoa, implica em uma separagio entre
aquele que fala e aquele de quem se fala, o que “parece reduzir ou diminuir as pessoas que
sdo tema do filme” (p. 42), mas ndo deixa de ser convincente e eficaz”; e também o
vocabulo “vocé” sugere uma separagdo entre publico e cineasta, colocando o documentario
como pertencente a um discurso ou estrutura institucional.

J4 a segunda formulacdo “desloca o cineasta da posi¢do em que estava separado
daqueles a quem representa para uma posicao de unidade com estes Ultimos” (p. 45), o que
transmite ao publico que o cineasta pertence ao grupo sobre o qual fala.

Nichols (2010) afirma que a voz do documentario esta estabelecida também na
estética:

1) quando cortar, ou montar, 0 que sobrepor, como enquadrar ou compor um
plano (primeiro plano ou plano geral, angulo baixo ou alto, luz artificial ou
natural, colorido ou preto e branco, quando fazer uma panoramica, aproximar-se
ou distanciar-se do elemento filmado, usar travelling ou permanecer estacionario,
e assim por diante); 2) gravar som direto, no momento da filmagem, ou
acrescentar posteriormente som adicional, como tradugdes em voz-over, dialogos
dublados, musica, efeitos sonoros ou comentérios; 3) aderir a uma cronologia
rigida ou rearrumar 0s acontecimentos com o objetivo de sustentar uma opinido;
4) usar fotografias e imagens de arquivo, ou feitas por outra pessoa, ou usar
apenas as imagens filmadas pelo cineasta no local; 5) em que modo de
representacdo se basear para organizar o filme (expositivo, poético, observativo,
participativo, reflexivo ou performéatico) (NICHOLS, 2010, p. 76)

De maneira geral, os dezesseis videos documentais'! que fazem parte do grupo de
TCCs defendidos entre o periodo de 2010 a 2015, possuem uma forma de organizacéo

semelhante, o que é percebido pela montagem, enquadramentos e angulos.

10 Quando o narrador n&o é visto; esté fora do filme e tem um vasto saber sobre o assunto abordado.

11 Nés na Feira (2009); Politica Também é Cultura: Politicas Culturais em Conceigéo do Coité (2009); Reggae é de Paz: a
identidade cultural negra em Conceicdo do Coité (2009); Narrando o real: povoado Maracuja, historia e desenvolvimento
(2011); Elas Colorindo o Sisal (2012); Politicas culturais em S0 Domingos em video-documentario (2012); Do Pedaco
de Terra a Arte (2012); A Midia e 0 Consumo da Moda em Conceigdo do Coité (2013); Vozes Libertadoras (2013);
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A maneira de enxergar o0 outro € perceptivel nas montagens e nos enquadramentos
em alguns dos documentarios produzidos pelos estudantes de Comunicacgéo, pois € notério
que o objeto filmado é algo estranho e distante, uma vez que a diferenca também esté
atrelada a ideia de identidade no mundo social. A classificacdo entre “nds” ¢ “eles” se
reflete nas abordagens das alteridades nos videos analisados.

Percebemos que neste grupo de filmes a cultura local € abordada como algo
intocavel, sem mudancas, ignorando a constancia do processo de identificacdo que faz com
que as identidades dos sujeitos se modifiquem. A primazia do essencialismo nas perguntas
durante as entrevistas dos personagens dos documentarios transparece, 0 que remonta a
caracteristica das produc@es documentais brasileiras dos anos 19602,

Para fins metodologicos, dos 16 videos realizados no ambito do curso da UNEB
que se enquadram no perfil exposto, trés foram selecionados para serem mais
detalhadamente analisados. Foram escolhidos videos que tém um maior nimero de
caracteristicas em comum com os demais: Do pedaco de terra a arte (2012), Narrando o
real: povoado maracuja, historia e desenvolvimento (2011) e Elas colorindo o sisal
(2012). Os dois primeiros possuem tematicas voltadas para a “comunidade imaginada” do
Territorio, diferente de Elas..., que traz um recorte de situacBes que sdo vivenciadas em
Conceicdo do Coité, mas que podem estar presentes em qualquer lugar do mundo.

“Meus filhos mesmo, nenhum quer fazer” ¢ a resposta de uma das personagens do
documentério Do pedaco de terra a arte, a artesa de vasos de argila, durante conversa com
0s cineastas sobre a dificuldade de ter jovens na producdo do artesanato. Entretanto, na
cena seguinte, ha jovens na producdo em outro local e, apesar da presenca juvenil, ndo
existem comentarios dos atores sociais ou dos entrevistadores sobre a perpetuacdo da
tradicdo. Logo, observa-se que 0s cineastas estavam empenhados em expressar no video o
esquecimento/abandono das novas geracfes e deixam escapar 0 contradiscurso que
colocaria em cheque a tese que defendem no documentario.

A musica de viola e a presenca de idosos no inicio dos videos sdo elementos

utilizados pelos estudantes com frequéncia, como em Do pedaco..., NOs na Feira, Radio

Radio Comunitaria e a Democratizagdo da Comunicagdo no Territorio do Sisal (2013); Meia Verdade, Uma Historia
Inteira (2013); Futebol na TV: os bastidores de uma transmissdo esportiva (2014); Telegol (2014); O Terceiro Ato
(2014); Escola digital? As tecnologias da informacdo e comunicacdo aplicadas a educacdo (s/d) e Pequenos
Trabalhadores (s/d).

12 vide as séries “Brasil Verdade” e “A Condicdo Brasileira”, produzidas por Thomas Farkas, nas quais os
revolucionarios-esclarecidos (RAMOS, 2008) acreditavam serem os donos da verdade, tentando dar ligSes de moral ao
espectador de maneira assertiva e esclarecer a importancia das tradiges Nas obras do modelo sociolégico-expositivo
daquele momento, um sentimento difuso de culpa visa tomar o espectador, chamando-o a conscientizacéo dos problemas
sociais do Pais. Assistir e perceber o outro convoca o olhar para algo estranho/distante.
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Comunitaria e a Democratizacdo da Comunicacao no Territorio do Sisal e Narrando o
real.... Mesmo para abordar distintas tematicas — ou seja, recortes do mundo social 0s quais
0s temas podem englobar a realidade de diferentes povoados do Territorio, como também
expressdes culturais singulares da regido sisaleira — a cangdo de viola tem funcéo genérica
de representar a musicalidade do homem do sertdo e as pessoas mais velhas, aproximando-
as de maneira simbolica aos personagens de contadores de histdrias antigas locais. Essa
opcao por um tipo de musica associada a cultura popular traduz também uma atencdo a
tradicdo, com a costumeira identificagdo com uma suposta cultura “auténtica” e “legitima
do lugar”, além da preocupagdo com a manutengdo dessas caracteristicas, 0 que denuncia
uma visdo purista da cultura.

Sem a “voz de Deus” a legitimar o discurso defendido pelos realizadores, Do
pedaco... € montado com entrevistas das personagens que produzem os vasos €, em alguns
momentos, é como se elas estivessem explicando para o espectador o passo a passo da
manufatura com o barro. Nas entrevistas, ndo ouvimos a voz do cineasta e, em algumas
sequéncias, a cAdmera esta presente, porém “ndo ¢ percebida” pelas personagens, como se o
espectador estivesse apenas observando as atividades, evocando as marcas do modo
observativo®3,

Elas colorindo o sisal representa um subgrupo de filmes produzidos na UNEB que
se afasta de temas estritamente locais. Apesar de ndo possuir predominancia do modo
expositivo!®, apresenta a montagem de evidéncia, a qual permite ao cineasta selecionar as
imagens, independente do espaco/tempo, para sincronizar com o0s argumentos. Esse tipo de
montagem se manifesta na organizacdo dos depoimentos das personagens, encadeados de
acordo com temas implicitos. Ou seja, os cineastas nao utilizam a ordem em que as sonoras
foram gravadas, mas através da edi¢cdo constroem uma sequencialidade coerente das falas,
criando uma narrativa.

Vozes libertadoras, Escola digital? As tecnologias da informacédo e comunicacéo
aplicadas a educacdo, Telegol e Pequenos trabalhadores sdo producdes que possuem
bastantes elementos em comum com Elas..., principalmente na maneira como as

entrevistas sdo montadas e produzidas — enquadramentos em plano americano ou primeiros

13 De acordo com a classificacdo realizada por Nichols (2010), esse modo de organizacdo filmica pretende uma néo
interferéncia dos cineastas no assunto retratado, com a objetiva da cadmera simulando o olho do espectador, apenas
testemunhado o momento. O cineasta esta na cena, porém nao esta em cena, pois € invisivel e ndo participante.

14 Ainda segundo o autor, 0 modo expositivo de produzir documentario filma o Outro como alteridade a ser objetificada
pelo aparato tedrico dos cineastas, de modo que as imagens acompanham a narragdo over, a chamada voz de Deus — ou
voz da autoridade socioldgica — para transmitir uma pretensa neutralidade, credibilidade e onisciéncia.
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plano, com poucas variagdes de planos detalhes — pois s6 vemos o entrevistado e em
poucos momentos hé intervencdo dos cineastas.

A “voz de Deus”, uma das principais caracteristicas do modo expositivo, ndo esta
presente nos filmes supracitados. A voz da autoridade®®, na qual além de ouvido o orador é
visto, também ndo é encontrada, como se observa principalmente em Elas... e Pequenos
Trabalhadores, uma vez que sdo os personagens que falam das préprias vivéncias,
diferente dos videos A Midia e o0 Consumo da Moda em Conceicao do Coité e Narrando o
real..., ja que a “voz de Deus” faz parte desses documentarios e as imagens dos filmes
compdem o segundo plano, pois tendem mais a ilustrar a narracao.

Narrando o real..., escolhido para representar outra parcela dos filmes, se inicia
com voz off, imagem parada de idosos no campo e uma mdasica de viola ilustrando o povo
sertanejo. No decorrer do documentario, a “voz de Deus” conta a histéria do povoado com
imagens de cobertura do local. Acontece algo semelhante em Reggae € de Paz: a
identidade cultural negra em Conceicdo do Coité, Politica Também é Cultura: politicas
Culturais em Conceicdo do Coité e Radio Comunitaria e a Democratizacdo da
Comunicacdo no Territdrio do Sisal, pois essa voz autorizada conduz a narrativa filmica e
guia o espectador, contextualizando os assuntos que rodeiam o tema central ou até mesmo
fala diretamente sobre o0 objeto de estudo.

O modo performatico®® de produzir documentario esta distante do universo dos
filmes da UNEB. Nota-se essa tendéncia apenas em Vozes libertadoras e Telegol. No
primeiro, os cineastas se incluem na experiéncia de conhecer a historia das radios
comunitarias em Concei¢cdo do Coité (BA) e a camera subjetiva, que captura a estrada,
permite ao espectador “viajar junto com os documentaristas”. Porém, no decorrer do video,
essa caracteristica vai se perdendo. Ja a segunda producdo proporciona ao espectador
conhecer as opinides e sentimentos dos cineastas acerca do assunto abordado. Assim, numa
analise geral das produgbes, nota-se a predominancia dos modos expositivo e/ou
observativo na construcdo dos filmes da UNEB.

E possivel concluirmos que a voz do documentario nos TCCs é marcada por
“especialistas” da cultura local, um discurso que aborda cultura como um bem intocavel.

Assim, ainda que os autores sejam da regido, percebemos que o engajamento desses

15 0 discurso autorizado é aquele que baseia-se na opinido do especialista (o professor, o médico, o cientista, etc.), o qual
detém a verdade fundamentada em uma comprovacao cientifica (CHAUI apud CITELLI, 2002).

16 Essa estratégia filmica causa no espectador sensagdes e reflexdes do individuo abordado no video, enfatiza o aspecto
subjetivo ou expressivo do prdprio cineasta com seu tema e a receptividade do publico a esse engajamento. (NICHOLS,
2010).
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realizadores esta ligado prioritariamente ao recorte do objeto académico, algo que é
observado de longe, assumindo a impessoal relagdo nds falando deles para voceés.
Considerando que no mundo social ha constantes mudangas nos parametros culturais e
identitarios, estagnar o processo de identificacdo local traz um prejuizo ao convencimento
do espectador, ja que todos estdo sujeitos a novos quadros referenciais identitarios.

Em oposicéo aos filmes realizados na UNEB, a producéo do grupo Bora? aparenta
ser fruto de vivéncias pessoais dos autores. Os documentarios do Canal tém uma
identidade visual bem definida, composta por computacdo grafica, homogeneidade na
forma de apresentacdo dos créditos e uma abertura padronizada, constituida por uma
musica de viola e imagens de pessoas, animais e lugares da cidade de Tucano. A mdsica de
viola segue e “O que ¢é que Tucano tem?” ¢ a pergunta que surge no video, em caixa alta,
para em seguida, como que em resposta a interpelacdo lancada, serem encadeados takes
com algumas pessoas falando sobre o que gostam na cidade. S&o falas enaltecendo
caracteristicas distintas do local, que em cada video podem ser diferentes.

Os videos tém em média de cinco a dez minutos de duracdo e neles prevalece a
presenca de pessoas comuns, com depoimentos curtos acerca dos assuntos tratados e
fluidez entre um aspecto e outro, conduzidos por uma montagem dindmica. A “voz de
Deus” é um elemento inexistente, mas ouvimos algumas vezes as perguntas do cineasta ou
mesmo, em alguns casos, 0s vemos em cena, uma marca do modo participativol’, deixando
claro que estes ndo estdo capturando uma realidade outra, pois se localizam como sujeitos
“dentro” da realidade representada no documentario.

Jorrinho, Lingua e Carnaval da Melhor Idade foram os trés curtas selecionados
para a analise mais detalhada. Como no grupo de filmes dos estudantes da UNEB, a
escolha foi baseada nos elementos encontrados em comum com os demais. Nesse grupo €
mais facil encontrar semelhancas entre os videos, tanto no plano das temaéticas, quanto nas
formas de abordagem e estética, visto que se trata de uma série produzida pelas mesmas
pessoas e que os videos-episddios apresentam caracteristicas padronizadas.

Jorrinho tem entrevistas intercaladas com imagens dos habitos locais. Por meio dos
depoimentos de moradores da regido durante a rotina dos mesmos, nota-se a dinamica do
lugar, que é um ponto turistico. Os visitantes também sdo personagens e falam sobre o que

costumam fazer quando viajam ao Jorrinho. Em quase seis minutos a histéria do local é

17 Neste modo de organizagdo do documentario assume-se a interagdo entre ator social e cineasta, que pode aparecer
como mentor, critico, interrogador, colaborador ou provocador (NICHOLS, 2010).
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contada pelos tucanenses. Jorro e Buraco do Vento, outros locais de Tucano, também séo
protagonistas de episddios da série, mas o que ha de diferente nos dois ultimos filmes é a
presenca do discurso autorizado, ou seja, a opinido da figura do “especialista/estudioso”.
“Tem um sotaquezinho das pessoas que vém de fora, mas n6s mesmos, nao temos
nao!”. A partir da frase de uma das entrevistadas, o video sobre o sotaque de Tucano,
Lingua, permite ao espectador entender “como se fala” na cidade/regido. Os depoimentos
mostram como 0s tucanenses se sentem diferentes, mas esse fato de diferenciacdo néo se
constitui num dado de excluséo ou afastamento dos demais da Regido Sisaleira e sim, num
traco de afirmacéo positiva da diferenca como elemento da identidade local — caracteristica
gue se encontra na maioria dos videos do grupo. Tomaz Tadeu da Silva (2007) afirma que
essa diferenciacdo pode ser marcada pela exclusdo/ afastamento, como acontece nos videos

analisados.

As identidades sdo fabricadas por meio da marcacéo da diferenga. Essa marcacéo
da diferenga ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de representagdo
guanto por meio de formas de exclusédo social. A identidade, pois, ndo é o oposto
da diferenca: a identidade depende da diferenga. Nas relacGes sociais, essas
formas de diferenca — a simbdlica e a social — sdo estabelecidas, ao menos em
parte, por meio de sistemas classificatérios. Um sistema classificatério aplica um
principio de diferenca a uma populacdo de uma forma tal que seja capaz de
dividi-la (e a todas as suas caracteristicas) em ao menos dois grupos opostos —
nos/eles [...] (SILVA, 2007, p. 40).

As sonoras nas ruas proporcionam uma descontracdo neste curta, de modo que 0s
atores sociais se envolvem na conversa e, aparentemente, se “esquecem’ da presenga da
camera. Aqui também héa a presenca do especialista, como a professora de portugués, que
tenta explicar a origem do sotaque das pessoas daquele espaco sociocultural.

A temética do terceiro video analisado é uma festa inicialmente celebrada entre os
mais velhos que ganha reconhecimento e cativa o publico jovem. O Carnaval da Melhor
Idade conta o desenrolar dessa tradicdo que, com o passar do tempo, foi se adequando ao
novo publico. Uma entrevistada afirma que a competicdo de fantasias ndo existia, porém
no primeiro ano em que foi realizada os ares da festa mudaram e logo a aceitagéo fez com
que se tornasse tradicdo. Depoimentos das pessoas na rua brincando no carnaval mostram a
diversdo do encontro de geracOes. Em A4 Festa de Senhora Sant’ana e S&0 Jodo podem ser
observados 0os mesmos modos de montar o documentario. Além de terem festas como
recorréncia tematica, no final dos videos um letreiro entra na tela com uma curiosidade ou

provocacao/reflexdo sobre o evento.
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Embora os temas trazidos sejam em sua maioria ligados a cultura tradicional local,
0 tratamento dado mostra a compreensdo de que a cultura estd em movimento e que o
envolvimento dos diretores com os temas é organico. Aqui o trinbmio produtor-tema-
publico estaria representado pela formulagdo nos falando de nos para vocé.

Nos filmes do Bora? € possivel perceber uma maior preocupa¢do com as imagens.
Neles as imagens narram, ndo so ilustram, como se pode claramente observar em A Festa
de Senhora Sant’ana. Verificamos ainda que o Bora? ndo traz tematica relacionada a
trajetdria/tradicdo da producéo do sisal, o que nos permite inferir que ha um afastamento
da identidade do Territorio Sisaleiro em Tucano, ou pelo menos, entre o grupo que produz
a série. A desidentificacdo com o projeto identitario de fibra e resisténcia construido
atraves do trabalho dos movimentos sociais também é notério e tem o fator geracional
como condicionante mais incisivo, fendmeno prenunciado pela pesquisa de Santos (2011).

Os videos tém ainda leveza e afetuosidade no tom da narrativa, uma dificil
abordagem nas producdes académicas, provavelmente pelo cunho socioldgico que impede
0 espaco criativo ou simplesmente por ndo experimentarem novos modos para tratar de
assuntos relacionados a cultura. A série do canal no youtube faz alusdo ao que Ramos
(2008) observou em Santa Marta, de Eduardo Coutinho. “Em Santa Marta ndo ha mais
necessidade de teses socioldgicas em over, depoimentos de especialista, manifestaces
folcloricas exibidas com a marca de exotismo” (RAMOS, 2008, p. 224). A aparente
afetuosidade nos didlogos transmite intimidade com os conterraneos. “Ao falar de um
“nos” que inclui o cineasta, esses filmes alcangam um grau de intimidade que pode ser
bastante comovente” (NICHOLS, 2010, p. 46).

A invencdo, caracteristica da voz do documentario, tem énfase na producéo logo no
inicio dos episodios. A frase “uma invengdo de...”, que aparece nos créditos para
apresentar os realizadores do video, se apresenta como uma marca de consciéncia,
autorreflexividade filmica e assuncdo dos autores diante do espectador de que estdo
construindo um discurso, um imaginario um entre tantos possiveis sobre o lugar, ajudando
a criar uma narrativa que inventa um painel identitario, elegendo, entre inUumeras

possibilidades, simbolos e dizeres em torno do local.
Considerac0es Finais

O olhar sociologico invade a voz off nos documentérios realizados pelos estudantes

da UNEB, acreditamos que estimulados pelo contexto de producdo, em que o tema €
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tomado com um objeto de estudo académico. Entretanto, sera que ndo ha outras maneiras
de transmitir observacdes académicas? As construgdes do repertdrio na universidade levam
ao discurso da experimentacdo e a propria Universidade se oferece como espaco reflexao e
de concepcdo de novas formas, porém as producdes analisadas evidenciam uma tendéncia
de reproduzir o senso comum e modelos pré-estabelecidos.

Os curtas-metragens dos novos comunicologos, apesar de terem sido realizados por
pessoas distintas e em anos diferentes, ttm em comum a preponderancia da escolha de
temas relacionados a elementos da cultura mais voltados para o rural e uma abordagem
mais pautada pela construgdo identitaria de fibra e resisténcia. Os signos do sertdo rural e
da cultura do sisal sdo recorrentemente evidenciados como representantes do local, embora
ndo seja possivel perceber a identificacdo dos autores com tal representacéo.

Incorporar a historia a um olhar p6s-moderno ndo é tarefa fécil, entretanto é um
desafio que deve ser enfrentado por essa nova geragdo de produtores do audiovisual. O
canal Bora? traz essa nova perspectiva com a vivéncia da juventude, mas também, mantém
elementos que sdo marcadores nos dois grupos, com a musica de viola e 0s idosos como
“portais” da historia local embasando as narrativas dos videos e a prépria escolha tematica
das tradicOes regionais, trazendo aspectos da cultura local e percebendo-a como uma
pratica relevante a coletividade.

Os produtos dos TCCs e a série do Bora? trazem a ideia de um resgate cultural; a
tradicdo que os espectadores véem nos videos possibilita, assim, uma reflexdo no mundo
social p6és-moderno, uma vez que a globalizacdo cultural torna este sujeito cada vez mais
fluido, com referenciais identitarios além das limitacGes geogréaficas. Logo, as producdes
documentais, além de um registro histérico, sdo a oportunidade da reflexdo acerca dos
antigos e/ou novos indicadores culturais.

Ha uma relacdo mais fluida entre os costumes e modos de fazer antigos e modernos
nos filmes do Bora?, uma representacdo menos evidente da tensdo ou um discurso menos
forcoso da adocdo das caracteristicas da cultura tradicional, sem um tom pesaroso pelas
mudangas ou um tom missionario sobre a necessidade de resgate de nuances da cultura que
vao se tornando escassas ou se transformando, pois as identidades podem estar sujeitas a
“traducao” (HALL, 2001) de modo que o contexto histdrico, politico e representativo
modifica 0 modo de ver a si, transformando algo puro ou unitério (tradicdo) em movel e
plural. Nao sabemos, no entanto, se o0 que ha de diferente é a forma do povo tucanense em

lidar com essas nuances, ou a perspectiva autores, mais incorporada e menos sociologica.
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Ao fim, entende-se que o0s lugares geograficos continuam imoveis, porém o0s
espacos podem ser rompidos, as infiltracdes culturais de influéncias do mundo globalizado

trazem as mudangas, permitindo uma nova formacéo de identidades.
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