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RESUMO

O artigo dedica-se a pensar a imagem na ilustracdo literaria, notadamente a obra do
escritor e ilustrador norte-americano Maurice Sendak. A partir da analise de duas de
suas principais obras (Where the Wild Things Are e Outside Over There), buscamos
pensar as narrativas de viagem como elaboragfes dos rituais de passagem, tema caro a
Antropologia. Tomamos como baliza metodologica o estudo da materialidade da
imagem ilustrada, pensando seus efeitos de presenca e de sentido, e dialogando com
autores que se dedicam a pensar 0s rituais de passagem e de iniciacdo, sobretudo da
Antropologia e da Semiotica da Cultura.

PALAVRAS-CHAVE: Rito de passagem; Monstro; Maurice Sendak; Imagem;
llustracao.

Quando Deus deixava lentamente o lugar de onde tinha dirigido o
universo e sua ordem de valores, separara o bem do mal e dera
sentido a cada coisa, Dom Quixote saiu de sua casa e ndo teve mais
condigdes de conhecer o mundo. [..] A Unica verdade divina se
decompds em centenas de verdades relativas que os homens dividiram
entre si (Milan Kundera — A Arte do Romance).

O presente artigo dedica-se a analisar as ilustracdes do artista norte-americano
Maurice Sendak, sobretudo em duas de duas principais obras, Where the Wild Things
Are (1963) e Outside Over There (1981), buscando elaborar questdes sobre a relacdo
entre o par palavra-imagem, monstruosidade e rituais de passagem. Os livros ilustrados
de Sendak exploram, costumeiramente, o tema da viagem em suas narrativas, nas quais
0s personagens empreendem jornadas de busca vivenciadas na materialidade do livro
infantil ilustrado. Compreendemos tais narrativas de viagem como elaboragcOes
ficcionais dos ritos de passagem, mais precisamente os ritos de iniciagdo, tema que
encontra na antropologia social, sobretudo a partir da obra do antropdlogo Arnold van
Gennep, lugar privilegiado de estudos.
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OS HEROIS VIAJANTES

A aventura vivida por Max, em Where the Wild Things Are, bem como o
conjunto de elementos simbolicos que surgem nesta empreitada, apresenta-se ao leitor
como uma histdria de viagem, que remete a elementos classicos de famosas narrativas,
sobretudo os herois navegantes que, como Max, enfrentam os perigos de mares bravios
e de terras desconhecidas habitadas por monstros. Nesta viagem, o pequeno heroi é
convidado a realizar tarefas impossiveis aos homens comuns, tais como dominar bestas
monstruosas com o simples truque magico de encara-los sem piscar; tornar-se rei de
todos os monstros, com prerrogativa de puni-los quando conveniente e de liderar uma
bagunca generalizada; e, por fim, navegar de volta para casa. Esta Gltima facanha que
deve ser cumprida pelo herdi esconde uma dupla tarefa: além de chegar seguro em casa,
no dito “mundo comum”, o her6i ndo pode esquecer.

O retorno apresenta-se aqui como uma releitura da consciéncia mitica, ou uma
atualizacdo do tempo sagrado, e sugere a renovacdo e reafirmacdo dos lacos que
mantém o homem unido a coletividade. Por razdes diversas, o her6i desprende-se dos
lacos comuns que o atam a sociedade e vive suas desventuras sob o imperativo de uma
fragmentacdo de si e da soliddo. Sua tarefa mais ardua, portanto, é ndo se esquecer de si.
Dessa forma, o retorno representa uma reintegracdo do sujeito na coletividade, que, no
entanto, ndo ocorre de modo simples: o her6i ndo necessariamente é recebido de volta
com alvissaras e homenagens, pois ha em sua formacdo uma visivel mudanca de status,
em que a identidade permanece, porém realocada em novos significantes. As mudancas
no status do herdi ndo ocorrem sem conflitos. As transformacdes vivenciadas por ele
caracterizam-se pelo surgimento de tracos permanentes, como novas marcas distintivas,
e ocorrem em um processo ritual, ordenado em etapas sucessivas nas quais 0 sujeito
adquire caracteristicas especiais, relacionadas a elementos limitrofes, que se misturam
com as manifestagdes simbolicas decorrentes deste processo.

O tema da viagem € uma constante nas narrativas de Maurice Sendak e perpassa,
de modo mais ou menos evidente, diversas obras do autor. Além de Where the Wild
Things Are — primeiro dos livros de Sendak a explorar a tematica —, a viagem surge em
Outside Over There (1981) como um empreendimento mais sombrio, como uma
catabase, na qual a heroina Ida deve descer as subterraneas cavernas dos gobblins para

resgatar sua irma sequestrada. Em In the Night Kitchen (1970), o personagem Mickey
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aventura-se sozinho pelos perigos da noite, em uma clara alusdo ao universo onirico, no
qual os espacos lembram as ruas de Nova York. O livro Higglety Pigglety Pop! (1967)
aborda o tema da viagem de modo mais bem humorado que o0s anteriores,
principalmente por trazer um personagem ndo humano (Jenine, a protagonista, € uma
cadela) que abandona um lar confortavel em busca de aventuras e experiéncias de vida.

Tais narrativas pertencem a fases distintas da carreira do ilustrador e apresentam
particularidades muito evidentes, sobretudo iconograficamente, mas aproximam-se pela
recorréncia de alguns motivos que sdo uma constante na obra de Sendak: a inquietude
dos personagens, que reagem as frustracdes e privacdes de modo bastante ativo; o forte
grau de auto reflexibilidade que estes herdis apresentam, principalmente quando
comparados a outros personagens da literatura infantil. Tal medida de auto
reflexibilidade € apresentada nas ilustracdes por meio de uma imerséao do leitor no ponto
de vista do herdis. Outra constante Nas ilustragdes de Sendak € a solidao e o isolamento
de seus personagens que sdo mostrados quase sempre distantes da familia ou de amigos
em mundos em que o convivio social é escasso ou ausente. Estes elementos remetem de
modo mais explicito as narrativas judaicas, notadamente & tematica do éxodo e da
peregrinagdo do povo hebreu presentes no Velho Testamento, mas também das
correntes migratorias modernas que a familia de Maurice Sendak empreendeu, saidos da
Polbnia e indo se refugiar nos Estados Unidos, fugidos da perseguicdo antissemita.

O imaginério diasporico soma-se a outras referéncias atualizadas por Sendak,
sobretudo as sobrevivéncias de tematicas mitolégicas de diversas matrizes, e compde
um cenario em que a movimentagdo espaco-temporal do personagem esta na génese de
sua constituicdo como herdi, bem como dos processos de formacdo de sua identidade.
Ao retirar o personagem do espago comum da casa, facilmente reconhecivel pelo leitor,
e colocéd-lo em uma jornada fantasiosa, as narrativas de Sendak delineiam uma
complexa metéfora dos processos de construgdo da subjetividade, da alteridade e da
relacdo triangular individuo-cultura-natureza.

Tais construgbes surgem como balizas demarcatorias para a partida dos
personagens, movidos, normalmente, por algum tipo de busca, que nem sempre aparece
de modo explicito para o leitor. Esta busca degenerada supde uma tentativa dindmica de
completude do ser, muito evidente nos personagens do romance moderno, cuja relagéo
com os herois complexos de Sendak é reforcada pela sua constante insatisfacdo. Em
Higglety Pigglety Pop!, por exemplo, nos € apresentada a cadelinha Janine que vive em
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um lar confortavel em que néo falta nada. A heroina, entretanto, decide sair de casa em
busca de algo que ndo consegue ainda nomear ¢ afirma: “Estou insatisfeita. Deve haver
mais na vida do que ter tudo” (traducdo livre). Esse sentimento a induz a uma aventura
que ignora a pretensa harmonia do mundo exterior e se volta para os conflitos internos,
a um mal estar inerente a sua condicéo.

Com Max, em Where the Wild Things Are, a situacdo € menos explicita, porém
configura-se por semelhantes signos de auséncia e privacdo. O pai ndo é mencionado
em nenhum momento na obra e a mae, quando surge, ndo é mostarda, figurando-se em
um fora de campo na ilustracdo. Além disso, as situacdes de privacao de liberdade que
examinamos no capitulo anterior criam esse efeito de vazio e de necessidade de
preenchimento no personagem. Diante destas motivacdes, Max (tal qual Janine) parte
em sua perseguicdo demoniaca (GOLDMANN, 1964; LUCAKS, 2000). Tal busca,
como nos apresenta Lucéks, tem a intencdo de adquirir valores essenciais ou auténticos
em um mundo degradado, no qual o herdi deve perseguir sua transcendéncia vertical.
“Essa soliddo nao é simplesmente a embriaguez da alma aprisionada pelo destino e
convertida em canto, mas também o tormento da criatura condenada ao isolamento e
que anseia pela comunidade” (LUCAKS, 2000, p. 43).

Com esse arsenal imaginario, Sendak constroi a aventura de Max a partir de uma
I6gica do herdi viajante, ou ainda como um ambiguo heréi civilizador, reconhecido
como um her6i portador ou inventor de elementos que a cultura valoriza. N&o a toa que
Max torna-se um rei monstruoso. Apesar da forte recorréncia da complexidade dos
herdis modernos, percebemos, entretanto, que Sendak organiza a trajetoria dos seus
personagens mediante apropriacbes do formato dos contos de fada, notadamente na
tentativa de alcance da transcendéncia em relacdo a realidade do mundo. Ao discorrer
sobre a forma romanesca, Lucédks chama a atencdo para essa aproximagdo entre o

romance moderno e as histdrias infantis. Na voz do filésofo hungaro:

Na verdade, tais romances sdo grandes contos de fadas, pois neles a transcendéncia ndo
é captada, tornada imanente e absorvida na forma transcendental criadora de objetos,
mas persiste em sua transcendéncia incélume; apenas sua sombra preenche
decorativamente as fissuras e 0s abismos da vida aquém e transforma a matéria da vida
— gracas a homogeneidade dindmica de toda verdadeira obra de arte — numa substancia
igualmente tecida de sombras (LUCAKS, 2000, p. 105).

Além disso, as viagens empreendidas pelos personagens de Sendak podem ser
aproximadas da estrutura morfolégica dos contos de fada, cujas reescrituras pela

literatura infantil ilustrada acionam outras poténcias estéticas e antropologicas.
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Lembramos que as formas em que tais narrativas ocorrem, seja 0 romance, 0 conto
folclorico de cunho oral ou o livro infantil moderno, ndo sdo estruturas fixas em que as
narrativas sdo encaixadas. Tais formas, ao contrario, tém uma génese prépria e ndo sdo
pensadas, aqui, a despeito de seu contetdo. Percebemos que ao aproximar-se da
estrutura dos contos de fadas, as narrativas de Sendak tornam-se fendbmenos estéticos
complexos, heterogéneos, que reativam questdes relacionadas aos motivos arquetipicos
e a tematicas culturais bastante contundentes, tais como os ritos de passagem ou a

alteridade.

A ILUSTRACAO LITERARIA E O CONTO MARAVILHOSO

O que chamamos popularmente de conto de fadas, também conhecidos como
contos maravilhosos, sdo narrativas cuja génese se encontra na tradi¢do oral da Europa
Feudal e que tiveram seu momento de maior difusdo no limiar entre a Idade Média e a
Idade Moderna, inscrito em uma fronteira entre a cultura popular e as nogdes de alta
arte. As origens precisas dos contos de fada sdo dificeis de mapear, 0 que torna estas
narrativas fendbmenos estéticos de grande riqueza que traduzem elementos orientais,
indo-europeus, bem como tracos da novelistica popular medieval, dentre outros
(COELHO, 1985). Alem disso, observamos que 0s contos comungam elementos da
realidade social em que estavam inscritos. Muitas dessas historias eram contadas
oralmente, principalmente para se contrapor a dura realidade dos camponeses nessa
época. O conteudo dessas narrativas versava sobre a vida dos pobres anénimos,
iletrados e miseraveis. Temas como fome, o frio, as altas taxas de mortalidade infantil,
as relacdes familiares instaveis, os conflitos com a selvageria da natureza, entre outras,
apareciam com frequéncia nessas historias.

O folclorista russo Vladimir Propp foi pioneiro, no inicio do século XX, ao
sistematizar um estudo de valor reconhecidamente cientifico e empirico sobre este tema.
As proposicdes proppianas estabelecem um esquema de 31 fungdes em sucessdo que
compdem o enredo, da qual se pode inferir que o conto é constituido por uma série
finita de sequéncias narrativas ordenadas segundo um rigoroso desenvolvimento
sintagmatico. O pensamento de Vladimir Propp sugere uma andlise do conto mediante a
interpretacdo de seus elementos constitutivos com base em um conjunto de contextos e

consequentes transformagdes. No esquema proppiano, ha uma qualificagdo funcional do
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personagem na intriga, na qual o herdi é definido como um feixe de a¢6es em sequéncia
dentro de uma escala temporal.

Dialogando com Propp, o historiador Dario Corno sugere que o universo do
conto maravilhoso pode ser conceituado como um local onde o personagem “se dissolve
numa rede de relacdes e precisamente ‘num feixe de elementos diferenciais’” (CORNO,
1997, p. 284). O desenvolvimento subjetivo da personagem do conto maravilhoso

relaciona-se com um tipo de conhecimento que o possibilita realizar-se socialmente.

O heroi do conto, a partir de uma situacdo de prejuizo ou de caréncia em que esta
envolvido, deve remedia-la demonstrando que possui todos 0s requisitos necessarios, €
um comportamento correcto, para se poder candidatar a realizacdo de si mesmo. Para
alcancar o seu objectivo, terd de provar que pode vencer aversfes, obstaculos e
dificuldades de todos os géneros (CORNO, 1997, p.288).

A morfologia desenvolvida por Propp caracteriza-se essencialmente pelo
predominio das fungdes sobre os personagens. Func¢ao, para o folclorista russo, pode ser
compreendida como segmentos de ag¢do -- ou abstratos de ag¢do -- tais como:
afastamento, proibicdo, transgressao, interrogacdo, informacéo, engodo e cumplicidade.
Essas fungdes aparecem de modo praticamente igual em todos os contos, remodeladas
em incontaveis formatos e podem ser definidas com larga independéncia em relacdo aos
personagens que realizam as agOes. Dario Corno (1997) ressalta que nessa fase de
desenvolvimento dos contos maravilhosos, estes ndo eram destinados especificamente
as criancas e se configuravam mais como um ato social do que propriamente estético,
pois sua importancia se encontrava na enunciagao: o ato de criacdo € menos importante
que a socializacdo desta criacdo, sobretudo porque a autoria dessas historias era difusa,
passada por geragfes de ‘“contadores”. O historiador expde a natureza dupla na

interpretacdo do conto, que sugere pelo menos duas teses de classificacao:

[...] por um lado afirma-se que no conto esti presente um significado alegdrico ou,
guando muito, simbdélico na medida em que a narrativa fabulosa ndo mais seria do que o
vestigio cultural de antigos ritos e mitos cuja memdria se perdeu; por outro, pensa-se
gue 0s contos representam narragdes verdadeiras, ou seja, que assumiram entre 0S povos
primitivos uma fungdo social especifica e, portanto, historicamente verificavel
(CORNO, 1997, 274).

A tradicdo oral dos contos de fadas apresenta-se ainda distante de uma
concepcao centrada na nogdo de individuo. Por mais que essas narrativas elaborassem
histérias em que um determinado personagem sofria consequéncias de situacdes
adversas com que se deparava, o texto do conto era despersonalizado, o que reforga a
importancia da enunciagdo em detrimento da criacdo. De fato, a introducéo do sujeito s6

sera verificada com a literatura escrita, sobretudo a partir dos séculos XVI e XVII,
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quando a escrita permite sistematizar personagens fundados na reflexividade da
consciéncia.

Em Where the Wild Things Are encontramos estas multiplas poténcias
promovidas pelo par palavra-imagem que nos permite entrar com mais intimidade na
consciéncia do personagem. Contudo, a estruturacdo da obra responde aos segmentos de
acao propostos pelo conto maravilhoso. A posicdo dos elementos iconograficos no livro
sugere esta estruturacdo, criando um efeito de movimento ciclico que tem inicio e fim
no mesmo cenério, contudo sob perspectivas diferentes. As ilustracdes sdo dispostas em
quadros gradativos, que sugerem uma crescente conforme os segmentos de acdo véo
sendo vivenciados por Max. No inicio, temos a situacdo de privacdo ou prejuizo, o
chamado a aventura, 0 encontro com 0 monstro e a conquista dos elementos hostis. A
partir deste ponto, as imagens séo dispostas em quadros decrescentes, ocupando partes
menores na pagina do livro. Nessa etapa, 0 retorno para casa é evidenciado.

Além disso, a posicdo dos elementos imagéeticos compde as nogbes de
deslocamento espaco-temporal. Na imagem em que Max navega para a ilha aonde
vivem 0s monstros, toda a pagina é orientada da esquerda para a direita (movimento
correspondente ao passar das paginas). Ha poucos elementos dispersos nesta ilustragdo e
o0 barguinho com o her6i navegante domina toda a cena, apontando para frente de modo
agressivo, como se furasse a atmosfera densa que esta diante dele. Tal densidade do
cenario, marcada pelas fortes linhas no canto direito da imagem, reforcada pelo uso do
crosshatching, criam forte efeito de atrito, como se o0 barco avancgasse contra obstaculos.
A direcdo das ondas do mar reforca esta sensacdo de forcas a serem vencidas, pois o
barco avanca com seu formato pontiagudo, cortando a pagina.

Esta ordenacdo dos elementos ndo apenas sugere um modo de leitura que
harmoniza uma pagina a seguinte, conduzindo o leitor nesta dire¢cdo, como também
compde os elementos da aventura do her6i viajante e nos da pistas de suas
caracteristicas, sobretudo a coragem e a soliddo: barco tem o nome MAX escrito no
casco, 0 que denota que 0 menino ndo é apenas capitdo, mas Unica tripulacdo. O nome
do barco também é uma marca distintiva da relacdo entre identidade e propriedade, o
que ¢ reforcado pelo texto escrito que antecede a cena descrita anteriormente: “‘e um
oceano surgir ondulante com um barquinho s6 para Max e ele navegou noite e dia”
(grifos nossos). A sutil relacdo entre propriedade e subjetividade denota nesta fase da

trama ndo apenas o isolamento do personagem que foi mandado para o castigo, mas
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também o dominio dos elementos que surgem em sua aventura.

Saltamos agora para as Ultimas paginas do livro e voltamos o olhar para a
ilustracdo que marca o retorno de Max para casa. O cenario e a sugestdo temporal séo
semelhantes. O texto escrito diz que ele “navegou de volta por mais de um ano, semana
vem semana vai ¢ um dia inteiro”. A imagem, no entanto, ¢ mostrada como um reverso
da anterior, e os elementos centrais da ilustracdo estdo voltados para a esquerda
(caminho oposto ao passar de paginas), reforcando a ideia de retorno que ha no texto
verbal. J& ndo vemos o nome MAX escrito no casco, tampouco ha necessidade dele,
pois o herdi ja tem outras marcas para distinguir sua subjetividade. Diferente da imagem
anterior, a cena se passa a noite, sob o fundo de um céu estrelado e uma vibrante lua
cheia. O formato do barquinho mantém-se pontiagudo, contudo a sensacdo de atrito
deste com o ambiente € minima. Todos os elementos da pagina reforcam a ideia de um
retorno tranquilo, oportuno e necessario.

A frente pontiaguda do barco aponta para a mesma direcao que as ondulacdes do
mar e que o rosto de Max, que de olhos fechados, retorna sereno de sua aventura
fantastica. Se na imagem anterior, Max parece perfurar a pagina agressivamente para
frente, nesta ilustracdo ele parece flutuar sobre ondas gelatinosas, como se a atmosfera
fosse mais densa que o seu corpo. O mar tem poucas varia¢des de cor, é mais uniforme,
e a transicdo entre dgua e céu ndo é tdo brusca, sendo composta por tonalidades
semelhantes de azul, o que evoca uma sensacdao de tranquilidade e conforto, mesmo
sendo & noite.

Um detalhe curioso é o posicionamento da sombra que o corpo do menino forma
sobre a vela do barco. Mesmo com uma lua intensa no topo da ilustracdo a sobra indica
que a luz da cena vem da esquerda, direcdo para onde o garoto navega e de onde o leitor
vem, seguindo a ordenacdo das paginas, diferente da ilustracdo da partida em que a luz
vem da direita. Tal ambiguidade na construcédo espago-temporal reforga a ideia de um
retorno & unidade: Max navega para a luz (luz do quarto?), em dire¢do ao ponto de onde
partiu, deixando para tras a ilha onde foi rei de todos os monstros. Quando observamos
as duas imagens — da partida e do retorno — juntas, percebemos como Sendak demarcou
fortes oposi¢des em um cenario semelhante, como em um jogo que espelha elementos

contrarios.
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As duas cenas descritas representam dois arcos demarcatérios de grande
importancia dentro da narrativa de Where the Wild Things Are, em que se tornam
evidentes caracteristicas metamorfoseadas de Max, que ocorreram no recorte espacgo-
temporal entre a partida e o retorno. Compreendemos, dessa forma, a aventura
vivenciada por Max no livro como um rito de passagem, processo no qual séo
celebradas as mudancas de status de um individuo no seio de uma sociedade. Nesse
sentido, aproximamos a organizacdo da narrativa de Sendak, estruturada nos moldes do
conto maravilhoso, com as etapas correspondentes de um ritual de passagem,
notadamente os ritos de iniciag&o.

As aproximag0es entre processos rituais e 0os contos maravilhosos tornam-se
bastante pertinentes por conta de da relacdo que as duas formas de linguagem mantém
com o mito e com o0 pensamento magico de um modo geral. Os contos empreendem
uma revitalizacdo dos mitos em uma narrativa profana, traduzindo e reproduzindo temas
mitologicos ancestrais de diversas matrizes, acrescentando elementos de contextos
concretos especificos, mantendo um duplo vinculo entre imagens arquetipicas do
pensamento méagico e determinadas condi¢des sdcio histdricas. Por outro lado, a relagdo
entre mito e ritual € muito mais intrincada e remonta a génese destas duas modalidades
do pensamento magico. O rito corresponde a performance do mito na cultura, a

implicacdo do corpo no espectro sagrado. Desse modo, mito e rito sdo elementos de
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uma mesma matriz, sendo poténcia e dramatizacdo de energias culturais dinamicas.
Podemos dizer que enquanto o mito existe na esfera conceitual, o rito sobrevive no
campo da aco (LEVI-STRAUSS, 2008; RUTHVEN, 1976).

As correspondéncias entre rito e conto maravilhoso ja foram exploradas por
Vladimir Propp (1997). O autor reitera que tais ligagdes ndo sdo diretas nem naturais. O
que ocorre, segundo ele, é uma reinterpretacdo, que sugere mudancas de formas e de
intencdes, do rito pelo conto, sobretudo porque as causas de surgimento de um rito
comumente desaparecem das sociedades e sua reescritura pelo conto passa a sugerir
uma nova motivagao para a tematica. Para ele, o rito “que originariamente ¢ um meio de
luta contra a natureza, ndo desaparece quando mais tarde sdo criados meios mais
eficientes de luta e de transformacdo da natureza; adquire um significado diferente”
(PROPP, 1997, p.13). Dessa forma, compreendemos as relacdes entre conto e ritual na
obra de Sendak como aproximacgdes de natureza intersemiotica, em que reinterpretacdes
e atualizacdes de sistemas de representacdo tradicionais ligados ao pensamento magico
entram em dialogo e tornam-se potentes chaves de leitura para compreensdo da cultura.

A trajetoria empreendida por Max é bastante simples: o hero6i executa um trajeto
circular, que se inicia com uma situacdo ordinaria, em casa, € se desenrola em uma
aventura extraordinaria, que o afasta do ambiente inicial (doméstico) e o conduz a
enfrentar perigos do mar e monstros. Em seguida, conquista sua demanda e retorna ao
lar, fechando o circulo, contudo em um nivel de experiéncia e maturidade mais alto.
Estas etapas s@o descritas por Joseph Campbell (2007) como os elementos principais da
jornada do herdi, também conhecida como monomito. Nestas fases, observamos
momentos bem demarcados dos momentos que compdem um rito de iniciacdo,
caracterizado por etapas de separagdo, marginalizacdo e agregacdo. N&o nos interessa
mapear todos os estagios na aventura de Max, mas sim, compreender como alguns
deles, sobretudo a partida, o enfrentamento e o retorno, se configuram como um
processo de individualizagdo da crianca e de socializacdo em uma coletividade, em que
Max vivencia as regras do mundo adulto, do qual ele ainda ndo € totalmente parte.

Os ritos de passagem, tal como foram discutidos pelo antropologo alemé&o
Arnold Van Gennep (2011), sdo compreendidos como um tipo de “moldura especial”
que ajusta as variagOes inevitaveis da vida bioldgica em consonancia com a vida social.
O trabalho de Van Gennep, publicado em 1909 com o titulo “Os Ritos de Passagem”

sistematiza um pensamento de matriz sociologica e antropologica sobre a tematica dos
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rituais. Na obra, ¢ notéria a influéncia da “escola sociologica francesa”, sobretudo a
relacdo com o trabalho de Emile Durkheim, cujo pensamento se volta para questdes de
representagdes sociais, ou de categorias coletivas do entendimento.

O pensamento de Van Gennep associa a importancia dos ritos de passagem ao
préprio funcionamento da sociedade e da cultura, além das representacGes simbdlicas
sobre vida e morte. Para o antropélogo, a vida individual consiste em passar
sucessivamente de uma idade a outra e de uma ocupacao a outra, contudo as idades e
ocupacgdes bioldgicas nem sempre estdo em consonancia com as idades e ocupagoes
sociais, de modo que sdo necessarias celebracbes especiais para diminuir estes abismos.
Van Gennep alerta que “entre o mundo profano e¢ o mundo sagrado ha
incompatibilidade, a tal ponto que a passagem de um ao outro ndo pode ser feita sem
um estado intermediario” (VAN GENNEP, 2011, p. 23). Entretanto, a vida ordinaria do
perpassa estas duas esferas, uma vez que nem individuo nem sociedade s&o

independentes dos ritmos da natureza e do universo.

Toda alteracdo na situacdo de um individuo implica ai acdes e reagdes entre o profano e
0 sagrado, acles e reacOes que devem ser regulamentadas e vigiadas, a fim de a
sociedade geral ndo sofrer nenhum constrangimento ou dano. E o préprio fato de viver
gue exige as passagens sucessivas de uma sociedade especial a outra e de uma situagdo
social a outra, de tal modo que a vida individual consiste em uma sucessdo de etapas,
tendo por término e comego conjuntos da mesma natureza [...] (VAN GENNEP, 2011,
p.24).

Ao por seus herdis em movimentos, as narrativas de Sendak exploram as etapas
dos rituais de iniciacdo em seus vinculos duplos com a realidade, a saber, a insercédo do
individuo na cultura e os intensos processos de simbolizacdo de signos fronteiricos ou
liminares (TURNER, 2013; VAN GENNEP, 2011), elementos simbdlicos que marcam
situacOes de transicdo e surgem com maior liberdade nas zonas da cultura afastadas do
polo hegeménico. Na aventura de Max, por exemplo, observamos caracteres
iconograficos dispostos nas ilustracdes que potencializam os efeitos da viagem como
um movimento de transformacéo ritual do heréi, notadamente o barco e o mar, motivos
classicos dos herdis mitologicos navegantes, tais como Ulisses e Jasdo, personagens
gregos que exploram terras longinquas. Além disso, o barco é um mecanismo de acesso
ao outro mundo, que nos remete ao Caronte, barqueiro que regulava o acesso ao mundo
dos mortos, governado pelo deus grego Hades.

No ritual, tal como no conto maravilhoso, a travessia € um tipo de eixo condutor
da trama ou da performance, que marca de modo enfatico o deslocamento do

personagem, ou do iniciado, no espaco e no tempo sagrados, tal como afirma Propp
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(1997). “Todas as formas de travessia sugerem uma unica origem, todas provém de
concepcdes primitivas sobre a viagem do morto para o outro mundo, e algumas até
mesmo refletem com precisdo ritos funerarios” (PROPP, 1997, p.242). O deslocamento
para o outro mundo, ou para uma ilha aonde vivem monstros, acentua a perda de
atribuicbes sociais para Max, em detrimento do ganho de outras. A separacdo do
universo comum, coletivo, e a consequente marginalizacdo de Max surgem como
marcas de seu rebaixamento social, etapa crucial dos ritos de iniciacdo, como uma
morte simbdlica, um retorno a um tempo e espacgo primitivos, mais aproximados do
sagrado que do profano. A estadia de Max na ilha, dessa forma, é também uma fase de
gestacao.

Outro elemento que marca o transito ritual de Max é a fantasia de lobo, que
antes de ser apenas uma vestimenta que refor¢a sua animalidade e sua monstruosidade,
é também sua marca distintiva, como um manto sagrado dos novicos iniciados nos
rituais religiosos. A fantasia de lobo implica o rebaixamento da posicdo de Max na
estrutura social, contudo reforca sua condi¢cdo como habitante de um universo bestial, ao
mesmo tempo em que denota sua condigdo de transitante, ou seja, o sujeito do ritual,
cujas caracteristicas fronteiricas sdo reforgadas. Sobre o ato de vestir-se de lobo, nos
fala Propp:

A pele de animal que serve de cobertura ou de envoltério existe nos ritos de iniciagéo,
nos quais simboliza a identificacdo com a mesma natureza do animal. Os nedfitos
dancavam metidos em peles de lobo, urso, bufalo, cujos movimentos imitavam,
simulando, assim, seu animal totémico (PROPP, 1997 p.244).

A ideia de uma marca corporea distintiva do transitante é também explorada de
modo bastante fértil em Outside Over There, obra de Sendak que podemos aproximar
em diversos aspectos de Where the Wild Things Are. A heroina, Ida, empreende também
uma viagem a um reino distante, em busca de sua irmd raptada por monstros. A jornada
de Ida, no entanto, tem um deslocamento diverso da de Max, pois consiste em uma
descida a um mundo subterrédneo e lugubre, onde ela ndo reinara diante de criaturas
sombrias. Diferente de Max, lda ndo pode contaminar-se com aquele tipo de
monstruosidade. Para isso, empreende sua catdbase vestida de um manto amarelo
vibrante, que sabemos pelo texto verbal que pertence a sua mae, e armada com uma
trompa, cuja musicalidade serd o fio condutor de saida da heroina das cavernas dos
goblins.

A capa, além de protecdo, serve também como meio de transporte. Ida flutua ao
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longo de trés ilustracbes vestindo a ondulante veste amarela que a conduz para o seu
destino. Nesta ilustracdo, Sendak utiliza outros recursos para dar ideia de movimento
para a personagem, que trafega também da esquerda para a direita, com uma mé&o
voltada para frente, como se estivesse nadando no ar. As ondula¢Ges da capa déo a
sensacdo de movimento, sobretudo em contraste com as nuvens carregadas ao fundo. A
movimentacdo de Ida também nos remete a um universo onirico, contudo seu rosto esta
apreensivo e o olhar atento para os perigos adiante. Os caracteres dispostos na parte
inferior da ilustracdo rompem com as regras da perspectiva e tornam-se muito pequenos
diante do corpo da personagem que ocupa metade da pégina. Tal disparidade de
tamanhos nos da dimensdo da profundidade do cenario, além de uma ideia de espacgo

fora de escala convencional, reforcando o efeito fantastico e onirico da cena.

Detalhe de uma pagina de Outside Over There, na qual a protagonista flutua sobre diversos

cenarios justapostos.

A crianca (enfant) ¢ “aquele que nao fala”, que ndo domina ainda o regime de
signos em que vive. N&o apenas a ideia de infancia & uma construcdo social e histdrica,
como também passa por uma dimensdo antropolégica , na qual vivenciamos estagios
diferentes de insercdo na cultura, como apontado pela antropéloga francesa Nicole
Belmont (1997): “o significado simbolico destas etapas bioldgicas estd intimamente
ligado a antropogénese: ndo nascemos homens, tornamo-nos” (BELMONT, 1997, p.
15). O amadurecimento de Max e de Ida, evidenciado por essa ritualizacdo, corresponde
ao impasse do seu proprio crescimento como um ser de cultura, processo em que 0
abismo entre as pulsdes individuais e a ordenacdo coletiva é vivenciado intensamente,
uma vez que “entrar” na cultura obedece etapas distintas e graduais e ndo ocorre sem

um ambiguo e inevitavel mal estar, como proposto por Freud (2014), que afirma que o
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homem carrega dentro de si uma natureza que ndao pode dominar. Essa dupla inclinacao
reforca a experiéncia do ser fronteirico e esta relacionada com as nogdes que o termo
“cultura” assume na contemporaneidade. “Cultura” deriva do participio passado do
verbo latino colere, que significa “cultivar”, o que em tempos posteriores passou a
indicar uma ideia mais especifica de refinamento e domesticacdo de determinada préatica
agricola ou de criacdo de animais, dai falarmos hoje, por exemplo, de uma sofisticada
apicultura (WAGNER, 2009; WHITE, 2009; WILLIAMS, 1979).

O sentido de cultura elaborado pela modernidade ultrapassa essa ideia de
refinamento, e corresponde & domesticacdo do homem por si mesmo, desse modo “nas
salas de estar dos seculos XVIII e XIX falava-se de uma pessoa cultivada como alguém
que tinha cultura” (WAGNER, 2009, p.77). Dessa concepgao elitista e aristocratica (que
sem davida persiste ainda nos dias de hoje), deriva a conceituacdo antropolégica de
cultura, que ainda carrega a ambiguidade historica da ideia de cultivo. Cultura, desse
modo, tem proximidade com a nogao de “contrato social”, por meio do qual o individuo
modera e controla seus instintos e desejos tidos como naturais por meio de uma
arbitraria imposicdo da vontade, ou da racionalidade.

Essa concepcdo da cultura, herdeira sem duvida do pensamento Iluminista, tem
intima relacdo com os mecanismos de simbolizacdo empreendidos pelo homem, que
assume um carater de segunda natureza que serve de mediadora entre a condicdo
bioldgica e as condi¢des sociais. Desse modo, tornar-se um ser de cultura corresponde a
expressar respostas ndao naturais (simbolicas) a estimulos naturais, vindos do ambiente
em que estamos inseridos. A ritualizacao da vida cotidiana serve como uma entrada para
0 ambiente da cultura, bem como da diminui¢do dos abismos criados com o0 mundo da
natureza.

As jornadas vivenciada pelos heréis de Sendak percorrem um duplo movimento
de animalizacdo e de humanizacdo, um percurso que vai da natureza a cultura, ndo
como instancias opostas, mas sim, como vistas acima, como instancias simbolicamente
estruturadas como partes de um mesmo mecanismo. Ha um processo de furia inicial,
notadamente marcado pelo momento em que Max veste sua fantasia de lobo — e,
consequentemente, despe sua fantasia de menino. Essa antropogénese marca um duplo
movimento em que a crianga € introduzida na sociedade, por meio do aprendizado de
suas regras e adequacdo as suas estruturas, a0 mesmo tempo em que se individualiza.

Belmont (1997) relembra que em muitas culturas indigenas ou orientais a crianga so

14



4L Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
INTER XIX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Fortaleza - CE — 29/06 a 01/07/2017

recebe um nome proprio apds determinados rituais de agregacédo, ou troca 0 nome apos
esses rituais. Esses ritos elaboram o ritmo da vida humana e se relacionam intimamente

com as representacdes do tempo, da vida e da morte, do eu e do outro.
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