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Resumo

O presente artigo se propoe a apresentar uma reflexdo sobre a representagdo da mulher
negra no filme “Historias Cruzadas”, produzido pelos estudios da Dreamworks SKG e
distribuido pela Disney e Buena Vista em 2011. A pergunta que move o estudo ¢ se essa
representacao simbodlica dentro de um instrumento de mass media, como o cinema,
funciona como uma construcdo de identidade ou apenas como um reforgo de
esteredtipos raciais. Através da semidtica cultural de Lotman e do feminismo negro
proposto por Bell Hooks iremos discutir como essa representagdo se deu no filme e qual
a mensagem que ele nos passa sobre a mulher negra.
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Introducio

O cinema nasceu na Franga no final do século XIX, mais especificamente no dia
28 de dezembro de 1895. A sessdo que ocorreu no Grand Café e teve a exibi¢cdo de dez

producdes e foi aberta por dois filmes dos irmdos Lumiére: “A saida da fabrica dos
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Lumiére em Lyon™ e “A chegada do trem a estagdo de Ciotat™. Os filmes foram

recebidos com sustos € admiracdo do publico, pois era uma nova forma de arte que

nascia.

A imagem na tela era em preto-e-branco e ndo fazia ruidos; portanto,
ndo podia haver duvida, ndo se tratava de um trem de verdade. S6 podia
ser uma ilusdo. E ai que residia a novidade: na ilusdo. Ver o trem na tela
como se fosse verdadeiro. Parece tdo verdadeiro - embora a gente saiba
que ¢ de mentira - que da para fazer de conta, enquanto dura o filme,
que ¢ de verdade. (BERNARDET, p. 125, 1993)

O cinema ¢ justamente essa magica, onde a realidade se confunde com o que
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vemos na tela e somos seduzidos pela sua arte. Muitos anos se passaram desde o
primeiro filme até agora e como nos fala o autor supracitado, “[...] o cinema seria a
reproducdo da realidade, seria também a reproducdo da propria visdo do homem.”
(BERNARDET, p. 127, 1993) e por sé-la sabemos que cada imagem e didlogo estdo ali

colocados de forma premeditada.

Ao assistirmos um filme nao o decodificamos® apenas com as informagdes que o
enredo nos passa, mas também, a partir da nossa constru¢do como individuo, da nossa
forma de ver o mundo. Bourdieu (1989) nos diz que estamos expostos a diversos
universos simbolicos como a arte, a religido, a lingua, etc; E que estes nos ajudam na
construgdo do mundo simbodlico. Portanto, ao assistir a um filme a informagdo que
estamos recebendo e a traducdo que fazemos dela, passa por todos esses universos
simbolicos que trazemos em nosso “mundo estruturado”. Ao analisar um filme nao
vamos apenas levar em conta a histéria que a narrativa nos conta, mas também, nosso

conhecimento estruturado do mundo ao nosso redor.

E para entendermos como o cinema funciona e qual a sua funcdo em nossa
sociedade atual ¢ salutar que possamos langar luz aos conceitos de poder simbolico,
elucidados por Bourdieu (1989) e de sociedade, apresentado por Castro (1993) e
Cevasco (2008), a fim de responder o nosso questionamento de pesquisa: O cinema
enquanto poder simbdlico nos ajuda a construir uma identidade ou refor¢a os

estereodtipos de raga?
O poder simbolico, a sociedade e os estudos culturais

Para entendermos o que ¢ o poder simbdlico, precisamos nos ater a Bourdieu
(1989), que nos diz que o mito, a politica, a religido, a lingua, a arte e a ciéncia, fazem
parte de universos simbolicos estruturantes, ou seja, estes constroem o individuo, sua
cultura e a sociedade; o individuo por sua vez estruturam os sistemas simbodlicos. A
partir disso podemos analisar a estrutura estruturante. Para compreender como as

estruturas do poder simbolico funcionam, precisamos antes ter em mente o conceito de

5 . ~ . \ s . ’ r
Decodificagdo tratada aqui se refere a Semiotica Cultural com base nos estudos de Yuri Lotman, onde a cultura ¢
entendida como o texto e a comunicagdo como o processo semidtico. Decodificando o que as imagens nos dizem

através dos signos, podemos nos comunicar e entender o processo semiotico.
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sociedade. Sendo assim, nas palavras de Viveiros de Casto,

a sociedade ¢é uma condicdo universal da vida humana. Esta
universalidade admite uma interpretagao bioldgica ou instintual, e outra
simbolico-moral, ou institucional. Assim, a sociedade pode ser vista
como um atributo basico, mas ndo exclusivo, da natureza humana:
somos geneticamente predispostos a vida social; a ontogénese somadtica
e comportamental dos humanos depende da interagdo com seus
conspecificos. [...] Mas a sociedade também pode ser vista como
dimensao constitutiva e exclusiva da natureza Aumana, definindo-se por
seu carater normativo: o comportamento humano tornasse agéncia
social ao se fundar, ndo em regulacdes instintivas selecionadas pela
evolucdo, mas em regras de origem extra somatica historicamente
sedimentadas. (CASTRO, p. 1, 1993)

Em outras palavras o autor nos diz que tudo que sabemos em sociedade foi
passado ao longo dos anos, € o comportamento humano se firma ao se fundir com as
regras que regulam as vivéncias sociais. E notavel que os contetidos normativos podem
variar no tempo e espaco, mas a existéncias das regras ¢ continua. Para Castro (1993)
somos ao mesmo tempo criadores e criaturas do mundo das regras. Se voltarmos nossos
olhos a Bourdieu (1989) podemos agora entender que os sistemas simbdlicos s6 podem
exercer seu poder estruturante porque eles proprios sdo estruturados. Sendo assim, o
poder simbdlico ¢ um poder de construcao da realidade que tende estabelecer uma
ordem. Ou seja, sdo as regras de viver em sociedade dando a nds um sentido imediato

do mundo social.

E perceptivel que o poder simbdlico ndo funciona por si sO, para que possa haver
a estruturacdo € necessario que o coletivo impulsione sentido no individual. Bourdieu
(1989) nos diz que os simbolos de uma cultura sdo instrumentos por exceléncia para a

reprodugao da ordem social. Por assim sé-lo,

A cultura dominante contribui para a integracdo real da classe
dominante (assegurando uma comunicagdo imediata entre todos os seus
membros e distinguindo-os das outras classes); [...] Este efeito
ideologico produ-lo a cultura dominante dissimulando a fungdo de
divisdo na fun¢do de comunicagdo: a cultura que une (intermediario da
comunicacdo) ¢ também a cultura que separa (instrumento de distingdo)
e que legitima as distingdes compelindo todas as culturas (designadas
como subculturas) a definirem-se pela sua distancia em relagao a cultura
dominante. (BOURDIEU, p.10-11, 1989).

Ao passo que percebemos que a cultura ¢ um rico instrumento para a reproducao
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de ideias sociais e manutencdo de uma sociedade, devemos ter em mente que o
significado desta palavra acompanha as transformagdes sociais vividas pelo homem. Ou
seja, ““Cultura” e “Civilizacdo” s3o palavras a um sé tempo descritivas e normativas:
denotam o que €, mas também o que deve ser.” (CEVASCO, p. 10, 2008). Essa cultura
com o passar do tempo — mas especificamente apos a revolucdo industrial que teve
inicio no século XVIII — ganhou significado no campo das artes e era amplamente

disseminada através dos meios de comunicacao de massa. Para Cevasco (2008),

E nesse momento que a cultura é chamada a desempenhar um novo
papel social, o de apaziguar e organizar a anarquia do mundo real dos
conflitos e disputas sociais. [...] A partir dos anos 60 a cultura passou a
ter outro conceito, enfeixando as mudangas na organizagdo social de um
modo conectado pelos meios de comunicacdo de massa. (CEVASCO, p.
24, 2008)

Dessa forma, podemos afirmar que “a cultura ¢ um prolongamento da natureza
humana [...] existindo nas mentes individuais e redutiveis aos comportamentos
adquiridos.” (CASTRO, p.6, 1993). Para Bourdieu (1989) essas relagdes de
comunicagdo que perpassam pela cultura sdo também relagdes de poder e, portanto, ¢
através dessa relagdo que os sistemas simbolicos cumprem a sua funcao politica de
instrumentos de legitima¢do da dominacdo de uma classe sobre a outra, o que ele chama
de violéncia simbdlica. Ele ainda acrescenta que essa luta ¢ constante e pode acontecer
tanto de forma indireta no cotidiano ou diretamente pelos especialistas da producao
simbolica, como por exemplo, um roteirista, ou diretor de um filme.

E nessa forma direta que estd em jogo o monopdlio da violéncia simbdlica
legitima, ou seja, a forma como um roteirista e/ou cineasta inocula a informag¢ao ou
expressoes que nosso cérebro decodifique. E a partir disso que um filme transmite nao
s0 a ideia criativa de quem o fez, mas pincela conceitos sociais que legitima a
dominagao.

Cada agente quer saiba ou ndo, quer queira ou ndao & produtor e
reprodutor de sentido objetivo porque suas obras sdo produtos de um
modus operandi do qual ele ndo ¢ o produtor e do qual ele ndo possui o
dominio consciente; [...] as ac¢des encerram, pois, uma “intencdo
objetiva” que ultrapassam sempre as intengdes conscientes.
(BOURDIEU, p.15, 1983)

O autor nos diz entdo que a sociedade acaba reproduzindo ndo s6 costumes, mas
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ideias, de forma automatica, mas ndo aleatoria. Fazendo uma ligacdo com a proxima
parte do nosso capitulo, podemos exemplificar as ideias de Bourdieu (1989) através da
pratica de associar a beleza ao ideal eurocéntrico que fomos condicionados ao longo das
décadas. Além do aspecto estético, as mulheres negras carregam em seus corpos uma
série de esteredtipos raciais que foram impostos através da mass media®, parte de uma

ideologia hegemonica, feito com a intengdo de silenciar.

Esse silenciamento tem inicio nas representa¢des eurocéntricas do continente
africano e das pessoas negras, no ocidente. Pois era através dessas representagdes que a
ideologia hegemonica era reafirmada. Fazendo assim com que parecesse natural o
apagamento de memoria e, por conseguinte atribuisse aos negros papéis de
subalternidade.

O eurocentrismo imposto pelas ideologias hegemonicas vai hierarquizar
e/ou subalternizar esses outros saberes, culturas € memorias, numa
légica dominante e excludente que ndo as identifica como formas
relevantes e compreensiveis de ser e estar no mundo, condenando-as ao
esquecimento inevitavel. Esse esquecimento/apagamento do passado
constituiu-se como objeto de poder que vai ao encontro das sociedades

tradicionais que tem na memoria seu suporte para manter suas culturas.
(AZEVEDO e SILVA, p. 9, 2014)

Nesse liame podemos afirmar que a imagem social do negro estd composta de
diversos esteredtipos raciais € que estes podem causar um grande impacto na sua auto-
imagem e como a pessoa negra vé o mundo. Azevedo e Silva (2014) ainda afirmam que
na piramide social, sdo as mulheres negras que estdo na base. E essa conjuntura social

traz prejuizos objetivos e principalmente subjetivos.
A imagem social da mulher negra e os esteredtipos raciais

Entendendo que o racismo ¢ proveniente de uma construgdo social amplamente
disseminada através da cultura e que a midia tem uma grande parcela na forma como
mostra as mulheres negras em seus meios de comunicacdo — exemplo classico da

Globeleza, que somente neste ano (2017) deixou de hipersexualizar o corpo da mulher

® De acordo com Cloutier (1975) os mass media sdao sistemas organizados de producdo, difusdo e recepgdo de
informacdo. Estes sistemas sdo geridos, por empresas especializadas na comunicagdo de massas. Os diferentes
suportes para a disseminagdo de informacdo sdo: o cinema, a televisdo, o radio, os livros e as propagandas, sejam
estas feitas de forma audiovisual ou ndo.
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negra. Nao podemos afirmar que ele ndo existe.

Voltando um pouco no tempo, historicamente falando, ¢ salutar notarmos que os

negros africanos, em sua maioria, que viraram escravos nos Estados Unidos, tiveram a

mesma origem que os negros escravizados no Brasil. E importante entender isso, porque
ambos os paises possuem estruturas raciais semelhantes.

visto que a maioria dos europeus veio na condicdo de homens e

mulheres livres, ou conquistando ulteriormente essa condi¢do, ao passo

que a maioria dos africanos chegou na condigdo de cativos

escravizados, ficando seus descendentes nessa mesma condi¢do por

geragdes sucessivas, ratificando uma empreitada europeia onde a

escraviddo de negros e negras era primordial para garantir a mao-de-
obra necessdria para consolidar a colonizagdo. (SOUZA, p. 278, 2008)

Podemos perceber que as diferencas entre os brancos e negros comegaram a se
aprofundar, principalmente se falarmos nas questdes culturais, ou no acesso ao
conhecimento. E com as mulheres negras nao era diferente, enquanto as brancas
ficavam “cuidando” da casa, as negras trabalhavam em suas cozinhas, criavam seus
filhos e por vezes até amamentava a estas criancas. Quando as mulheres brancas

puderam ingressar na universidade, as negras continuaram sem saber ler.

Na atualidade a cor ainda continua assunto de muito tabu. E ¢ comumente
associado a mulher negra estere6tipos como o da “negra forte”, que supera todos os
obstaculos e abandonos, que cria os filhos sozinhos. H4 também o da mulher negra
“raivosa”, onde ¢ atribuido que as mulheres negras sdo barraqueiras e que brigam, por
vezes beirando a falta de educacdo. Aqui no Brasil, principalmente, essa associa¢do se

deve ao fato de que a cor ¢ uma forma de status financeiro e educacional.

A autora americana, Bell Hooks destaca que a opressdo vivida pelas mulheres
brancas e negras difere, e muito, e que a luta em conjunto deve ser em busca pelo fim do
sexismo, mas que ¢ necessario parar de afirmar “que todas as mulheres sao oprimidas”.
A autora nos explica

Essa afirmacdo sugere que as mulheres compartilham a mesma sina,
que fatores como classe, raga, religido, preferéncia sexual etc. ndo criam
uma diversidade de experiéncias que determina até que ponto o sexismo

sera uma forga opressiva na vida de cada mulher. O sexismo, como
sistema de dominac¢do, ¢ institucionalizado, mas nunca determinou de

6
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forma absoluta o destino de todas as mulheres nesta sociedade. Ser
oprimida significa auséncia de opgdes. E o principal ponto de contato
entre o oprimido(a) e o opressor(a). Muitas mulheres nesta sociedade
tém escolhas (por mais inadequadas que possam ser); portanto,
exploracdo e discriminagdo sdo palavras que descrevem com mais
precisdo a sorte coletiva das mulheres nos Estados Unidos. (HOOKS,
p.197, 2015)

Para a autora essa “opressdo comum” foi uma apropriagdo de grupos de
mulheres conservadoras e liberais de um vocabulario politico radical, que visava
mascarar sua inten¢do de participagdo, quando na verdade o intuito era promover seus
interesses de classe.

A usurpagdo do feminismo pelos burgueses para apoiar seus interesses
de classe tem sido justificada, em nivel bastante grave, pela teoria do
feminismo como esta foi concebida até agora (por exemplo, a ideologia
da “opressdo comum”). [...] As praticas excludentes das mulheres que

dominam o discurso feminista praticamente impossibilitaram o
surgimento de novas e variadas teorias. (HOOKS, p. 201, 2015)

Nesse passo as mulheres negras acabam por sentir a necessidade de uma
estratégia diferente, uma base diferente, mas acabam marginalizadas e silenciadas
quando tentam fazer parte de um espago que deveria ser acolhedor e de aceitagdo. Além
disso, o discurso desses espacos € sempre como se as mulheres brancas estivessem
apresentando o feminismo pela primeira vez as mulheres negras, com um didatismo que
beira a condescendéncia, ignorando o fato que a mulher a sua frente pode sim ter
adquirido uma consciéncia da politica patriarcal, na qual estd inserida, a partir das suas
vivéncias.

Frequentemente, as feministas brancas agem como se as mulheres

negras ndo soubessem que a opressdo machista existia até elas
expressarem a visdo feminista. Elas acreditam estar proporcionando as

mulheres negras “a” andlise e “0” programa de libertacdo. Nao
entendem, ndo conseguem sequer imaginar, que as negras, assim como
outros grupos de mulheres que vivem diariamente em situagdes de
opressdo, muitas vezes adquirem uma consciéncia sobre a politica
patriarcal a partir de sua experiéncia de vida, da mesma forma com que

desenvolvem estratégias de resisténcia. (HOOKS, p.203, 2015)

Além dessas questdes, a autora fala que as mulheres brancas de classe média
duvidam das vivéncias reais das mulheres negras, se estas ndo estiverem carregadas de
esteredtipos como dialetos dos negros pobres, ndo ter estudo e ser esperta. Nas décadas

de 50 e 60 — periodo temporal do filme — as mulheres ainda estavam condicionadas a
7
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esfera privada, tendo que cuidar da casa e dos filhos, quando adicionamos a raca nessa

mistura, essa ideologia ¢ reforcada.

As mulheres negras eram tidas como uma “melhor” op¢do do que o homem
negro para frequentar a casa da familia branca porque, segundo Silva (2015), elas
apresentavam ameaca menor. Em uma cena extremamente marcante do filme, a
empregada Minny tem um verdadeiro pavor que o marido de Celia, sua empregadora,
descubra que ela trabalha 14. Em um dos dias que ele chega mais cedo, ela corre dele
com medo de apanhar ou levar um tiro. A cena dialoga bastante com o momento
historico da luta pelos direitos civis, mas o filme desenha a mulher negra em sua trama

com esteredtipos comumente utilizados pela industria.
Uma analise semidtica do filme “Historias Cruzadas”

E necessario sabermos que o cinema possui sua propria forma de comunicar-se €
como sabemos “toda linguagem ¢ um sistema semidtico ordenado de comunicag¢do”
(LOTMAN, p.10, 1978). Para entendermos os processos semiéticos deste filme, temos
que antes entender a linguagem.

O que define a linguagem como sistema semidtico € a circunstancia
dela ser constituida por signos. Para realizar a sua funcdo de
comunicacdo, uma linguagem deve dispor de um sistema de signos. No
processo da troca de informagdo no seio da coletividade, o signo é o
equivalente material dos objetos, dos fendmenos e dos conceitos que

exprime. Por conseguinte, a principal caracteristica do signo ¢ exercer
sua capacidade de substituicao. (LOTMAN, p.10, 1978)

Ao passo que os signos sempre equivalem a alguma coisa, eles mantém uma
relacdo constante com o objeto e esta relacdo ¢ nomeada de a semantica do signo, pois a
relacdo semantica define o contetido do signo. Uma linguagem, no entanto ndo é um
conjunto de signos isolados. “[...] O conteido e a expressdo de cada linguagem

constituem um sistema organizado de relagdes estruturais.” (LOTMAN, p. 12, 1978).

A partir disso ocorre o que Blumer (2013) chama de interacao simbdlica, que ¢ a
interpretacdo e definicdo que nods, seres humanos em sociedade, fazemos das ag¢des uns
dos outros. Essa “reacdo” como frisa bem o autor, ndo ocorrem diretamente as a¢des do

outro, mas sim no significado que ¢ atribuido a essas acoes.
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Assim, a interagdo humana ¢ mediada pelo uso de simbolos, pela
interpretagdo ou pela atribuicdo de significado as agdes dos outros. Essa
mediagdo equivale a inser¢do de um processo de interpretagdo entre o
estimulo e a resposta, no caso do comportamento humano. [...]
Interpretar as agdes dos outros é apontar para si mesmo que a agdo tem
este ou aquele sentido, esta ou aquela natureza. (BLUMER, p. 76-77,
2013)

Quando falamos aqui de relagdes estruturais e interagcdes humanas, quero que
possamos nos lembrar do que Bourdieu (1989) estava nos falando na primeira parte
deste artigo. Se assim o fizermos chegaremos a conclusdo que os signos que surgem
nos filmes para nds estdo estruturados, assim como o discurso inerente a eles. Isso ¢
feito de forma pensada, tendo em vista que o cinema ¢ uma das formas de criar uma
memoria histérica e disseminar a cultura. Esses instrumentos constroem a sociedade
estruturante a qual estamos expostos diariamente.

O cineasta, os atores, os argumentistas, todos aqueles que criam um
filme querem nos dizer algo com sua obra. E uma carta com mensagem
dirigida aos seus espectadores. Mas para compreender a mensagem ¢
necessario conhecer a sua linguagem. O cinema assemelha-se a0 mundo

que ndés vemos e o reforco dessa semelhanca ¢ um dos fatores
constantes da evolugdo artistica do cinema. (LOTMAN, p. 14, 1978)

E nessa semelhanca onde se esconde o “perigo”, pois se cria uma compreensao
traicoeira de que aquilo que estamos assistindo corresponde a verdade no cotidiano
social. O diferente veste-se de idéntico. E por isso que muitos filmes criam memorias

histéricas editadas a cerca de um povo e sua cultura.

Em “Historias Cruzadas” (2011) ndo ¢ diferente, embora haja a
contextualizagdo com o tempo historico, pouco se enfatiza que o inicio do movimento
pelos direitos civis e contra a segregacao racial teve mote a partir do ato de Rosa Parks,
mulher negra que no dia primeiro de dezembro de 1955 em Montgomery, no estado do
Alabama (EUA) a costureira negou a ceder o seu lugar no 6nibus para um homem
branco. Ela foi presa e recebeu uma multa. Em uma das cenas iniciais do filme a
personagem Hilly, branca de classe media, conta e marca com uma caneta o papel
higiénico do banheiro de sua empregada Minny, enfatizando a medida de que as

empregadas negras tinham seu proprio banheiro.

Mais adiante vamos ver a mesma personagem se vangloriando de que sua

9
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iniciativa de satde sanitdria, de dividir e contar os usos de banheiros das empregadas
havia sido bem avaliada e passada ao governador do estado para ser aprovada como lei.
A segregacdo era uma realidade e a medida que o filme continua, percebemos que as
personagens negras possuiam suas proprias formas de lutar contra o sistema que as
oprimia no dia a dia. Nos dez primeiros minutos do filme algo que “salta” a vista, ¢ o
pedido feito pela personagem Skeeter para obter ajuda em seu novo trabalho como
colunista de um jornal local. Ao invés dela fazer o pedido diretamente a empregada
Aibileen, ela faz a sua empregadora, a personagem Elizabeth, enfatizando o lugar social
da mulher negra da época, que era de objeto, remetendo assim a situacdo de escravidao
e deixando claro que ela ndo tinha o poder de tomar decisdes.
Na obra filmica acompanhamos a historia de Aibileen (Abiee), uma
empregada doméstica negra, interpretada por Viola Davis. Em
determinado momento a personagem acaba envolvida em projeto
secreto idealizado por uma jovem branca (Skeeter) e que desafia todas
as regras da sociedade. E qual seria o projeto? Escrever um livro fixado

sobre a perspectiva das empregadas domésticas, da mulher negra.
(SILVA, p. 16-17, 2015).

Ao que parece o filme se propde a passar uma mensagem antirracista, mas nao ¢
bem isso que acontece. Minny € uma personagem que enfatiza bastante o estereotipo da
mommy)’, ela ¢ gorda, falante, e descrita como “mandona e abusada”, mas de bom
coracdo, sendo a sua maior “qualidade” ser a melhor cozinheira da cidade. Outro fato
importante ¢ de que a “libertagdo” da violéncia simbdlica que as empregadas sofrem
vem através da mao branca, pois € a partir do livro escrito por Skeeter que as mulheres

negras do filme sentem que “deram o troco”.

Com a personagem de Minny o filme ainda nos mostra a dificuldade financeira
vivida pelos negros daquela época. Quando ela perde o emprego na casa de Hilly por ter
sido “atrevida” e usado o banheiro que era dos brancos, dentro de casa, devido a uma
enorme tempestade, a sua filha mais velha a mando do pai larga a escola e vai trabalhar
de doméstica nas casa das pessoas brancas. Essa passagem mostra que além do racismo,

a personagem da atriz Octavia Spencer enfrenta varias situagdes de violéncia doméstica.

A 6

7 Mommy do inglés “mae” era usado para designar as escravas gordas que serviam como ama de leite e cozinheiras da
casa grande. Com seios grandes, eram tidas como mulheres “capazes de alimentar todas as criangas brancas o
mundo”. O termo ¢ usado para enfatizar uma suposta boa relag@o entre os senhores e seus escravos, com o intuito de
tentar mascarar uma forte relagdo de poder. <<www.geledes.org.br>> Matéria: “Tia Jemina (a Mommy) —
Reconhecendo estereotipos racistas internacionais — parte V.
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Minny durante o filme encontra outro emprego, desta vez na casa da personagem Celia
Foote, uma mulher que ¢ excluida pelas outras da cidade por ser “diferente”, no filme,
Celia ¢ a personificacdo da mulher do interior. Animada e amorosa, deixando na trama
aquela sensa¢ao de que Minny ¢ “quase da familia”. Dentro da cozinha de Celia, no
primeiro dia de trabalho, Minny faz a sua “especialidade” o prato frango frito, e diz
“galinha frita faz a gente ficar bem com a vida.” enfatizando ainda mais a sua posi¢@o

de mommy.

Em um contexto histérico, o prato frango frito, ¢ um prato tipico do sul
americano e surgiu apds a chegada dos negros escravos da Africa. Como era a carne
mais abundante (e barato) da regido, se tornou um chavao associado aos negros. Esse
esteredtipo racista s aparece para enfatizar ainda mais a posi¢do do filme, ao invés do
que ele se propoe a fazer — que € representar a mulher negra durante a luta pelos direitos
civis — o trabalho cinematografico apenas enfatiza chavdes ofensivos, “empurrando” a

imagem da mulher negra para a marginalizagao social.

Fechando a anélise dessa personagem temos a sua vinganga, contra a ex-patroa
Hilly, simbolizada pela torta de chocolate feita com excrementos de Minny. Essa
13 998 14 : . .
revenge™ s6 enfatiza ainda mais o lugar que o filme confere a personagem, e esse
lugar ¢ da mulher negra raivosa, “escrota”, fazendo assim referéncia a comédia Amos
'n’ Andy’. Essa representacdo da mulher negra na performance’ dessa personagem ¢
mais um indicio de que os estiidios cinematograficos, em geral, reforgam esteredtipos
racistas e ajudam a editar uma memoria histérica de um povo. Esses momentos se

vestem de verdade e passam despercebidos ao longo da historia.

Quanto a personagem Aibileen, interpretada pela atriz Viola Davis, esta assume

desde os quatorze anos a funcao de ama de leite, cria os bebés brancos, pois precisa de

8 Lo A
Revenge ¢ vinganga em inglés.

’ Amos 'n’ Andy foi uma comédia muito famosa nos EUA, que passou no radio e na TV de 1951 a 1953. Nesta
comédia ¢ apresentada a personagem Sapphire, mulher dominadora e castradora de seu marido, descrita como grossa,
raivosa e instavel. Cientistas sociais do momento pés-escraviddo diziam que a culpa do desemprego, pobreza e da
suposta passividade do homem negro era devido as suas mulheres dominadoras, dizendo que “se vocé ndo doma nem
a sua mulher, como quer ter um emprego?”’ (JARDIM, 2016) Ver em: <<https://medium.com/@suzanejardim/alguns-
estere%C3%B3tipos-racistas-internacionais-c7c¢7bfe3dbf6#.khf7a6lg4>> Acessado em: 22 de fev. 2017.

10 : . . ,

Essa performance a qual me refiro, trata-se de um processo de narrativa elencado por Greimas através do estudo da
semiotica narrativa. A performance é a forma como o personagem “caminha” durante a narrativa, ou seja, a forma
que suas atitudes e falas sdo mostradas a nds e como os espectadores a decodificam.

11



é%m Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag¢ao
INTERCOMXIX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Fortaleza - CE — 29/06 a 01/07/2017

dinheiro para sobreviver. Com o filho morto de forma tragica enquanto trabalhava —
atropelado por um caminhdo — ela decide contribuir para a reportagem de Skeeter, e
falar sobre os racismos que enfrenta na rua e no trabalho. Outro ponto, elucidado por
Santos (2012) € que a liberdade para expressar as dores e as vivéncias dessas mulheres
se da pelas “maos” de uma mulher branca.
Na ultima cena de Historias Cruzadas, Aibileen vai embora da casa dos
Holbrook apos enfrentar Hilly. Enquanto caminha para longe, a filha de
Hilly grita e chora sua partida, batendo na janela. No discurso final de
Aibileen, na voz em off, ela diz: “Ninguém nunca havia me perguntado

antes como € ser eu.”, e que, apos contar a verdade a respeito, se sentiu
livre. (SANTOS, p. 5, 2012)

Esse ponto segue a questdo do silenciamento da mulher negra explicado por

Hooks (2015). A mulher negra do filme quer escrever sua propria historia, quer falar,
mas s0 através da voz de uma mulher branca ¢ que seu discurso ¢ levado a sério.

¢ de se observar que o eixo de producao de Historias Cruzadas, interior

e exterior a diegese, ¢ predominantemente branco. A escritora ¢ branca.

Emma Stone € branca, pele clara como a neve, cabelos castanhos caindo

para o ruivo, olhos verdes e sardas no rosto. Stockett, autora do The
Help original, € branca, loira. (SANTOS, p. 4, 2012)

Skeeter ¢ descrita no filme como a mulher trabalhadora, sem filhos, feminista,
que deseja que as mulheres negras tenham voz. E o enredo deixa muito claro que a
mulher branca ¢ que faz a diferenca, ao mostrar o racismo enfrentado pelas mulheres
negras. O melodrama ndo tem na pratica a representagdo da luta das mulheres negras,
mas sim, ele refor¢a o sentimento de que a liberdade vai vir através do agente branco. O
filme nada mais faz do que reafirmar a ideologia dominante e reforcar estereotipos, o
que podemos chamar de uma violéncia simbolica. Como nos diz Bourdieu (1989) a
violéncia simbolica ¢ encontrada quando podemos perceber o uso de instrumentos
estruturantes para reafirmar o dominio de uma classe sobre a outra. Durante todo o

filme a dominagao eurocéntrica ¢ legitimada.

O que devemos mesmo procurar compreender ¢ que a sociedade é estruturada a
partir de todas as coisas que a circundam e que os filmes que assistimos também irdo
reforgar os esteredtipos sociais € concomitantemente construir as nossas identidades

enquanto povo. Os EUA, assim como o Brasil, tem hoje um racismo estruturado e
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institucionalizado, onde ndo existem as mesmas oportunidades aos negros. E as
produgoes filmicas como estas, acabam por dar continuidade a uma violéncia simbdlica

que sai das telas do cinema e vai se manifestar nas ruas, nas relagdes sociais.
Consideracoes Finais

Com tudo que foi exposto a busca foi de tentar compreender como a mulher
negra ¢ apresentada a nos pelo cinema. Procuramos entender o que seria o poder
simbolico trazido por Bourdieu (1989) e as interagdes simbdlicas de Blumer (2013), e
qual o reflexo de ambos na representacdo imagética da mulher negra. Nao foi surpresa
perceber que a imagem apresentada pelo cinema ainda surge carregada de esteredtipos,

como o da negra “raivosa” ou “forte”.

A nossa pergunta problema era se essa representacao simbolica funciona como
uma constru¢do de identidade ou apenas como um refor¢o a esteredtipos, causando
assim uma violéncia simbolica ao legitimar uma dominagdo. Nesse breve estudo
fizemos um recorte de raga, e buscamos conceitos de sociedade, bem como do cinema

como um instrumento de estruturagao.

Como foi apresentado por Castro (1996) os costumes que regem a nossa
sociedade vem sendo estratificados ao longo do tempo, através das tradigdes, e para que
estas continuem a ser perpassadas os agentes fazem uso de instrumentos de
estruturacdo. A sociedade passa a ser uma estrutura estruturada e estruturante, pois ao
mesmo tempo em que os agentes a modelam por meio do cinema, religido, politica, leis,
etc. para servirem aos seus interesses de disseminag¢do da dominagdo, ela nos estrutura

repetindo diversas vezes a mesma informagao.

A violéncia simbdlica existe quando um agente produtor usa os meios para
disseminar sua cultura. Como exemplo, podemos langar mao de Hooks (2015) quando
esta nos diz que as mulheres brancas de classe média usam o feminismo ndo como arma
de combate ao sexismo, mas para demarcar um territorio privilegiado. Por fim, o
resultado do nosso estudo ¢ evidente. E quando percebemos que na atualidade poucas
coisas mudaram a cerca da representacdo da mulher negra no cinema, sentimos o

desestimulo de uma sociedade que s6 hipersexualiza o corpo negro e faz piadas com
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seus tracos.
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