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RESUMO

A fotografia contemporanea esta cada vez mais presente no dia-a-dia do profissional de
comunicacdo e na vida das pessoas em geral. Apesar disso, € um tema pouco estudado
nos cursos de Comunicacdo Social do Maranhdo, e merece ter seus estudos ampliados.
Seu caréater artistico, autoral, de documentar e de ver o cotidiano com outro olhar
chamou a atencdo para o desenvolvimento deste trabalho, que surgiu a partir do ensaio
fotografico “50 anos de Contemporaneidade”, em comemoragdo ao meio século da
Universidade Federal do Maranhéo.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; fotografia contemporanea; arte; Universidade
Federal do Maranhdo-UFMA.

INTRODUCAO

Em 2015, a Universidade Federal do Maranh&o, a mais antiga instituicdo de
ensino superior do Estado, completou 50 anos de fundacdo. E em comemoragéo ao
jubileu de ouro, foi realizada a exposicdo fotografica do género contemporaneo,
denominada “50 anos de Contemporaneidade”.

A proposta surgiu a partir de estudos sobre fotografia contemporanea, no
laboratério de fotografia, do departamento de Comunicacdo Social, da UFMA, e buscou
a compreensdo desse género da fotografia para entdo construir um ensaio fotogréafico.
Dessa maneira, o trabalho parte da exposicdo fotografica que foi apresentada em trés

séries, organizadas de forma cronoldgica.
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Considerando que a fotografia contemporanea tem como principal caracteristica
de apresentar um olhar diferenciado sobre objetos em cenas do dia-a-dia, que muitas
vezes passam despercebidos, este trabalho busca mostrar como este género da fotografia
pode trazer um olhar contemporaneo sobre uma das instituicbes mais importantes do
Maranhao.

Mas antes, serdo vistas histéria da fotografia e da fotografia contemporanea,
além de suas caracteristicas, afim de entender como uma instituicdo construida a meio
século pode ser vista numa perspectiva contemporanea, a partir de um outro olhar.

Além disso, pretende-se também analisar/observar como essas fotografias
podem ter um papel de documento e monumento, no que se diz respeito a terem o papel
de acervo fotografico da instituicdo, da mesma maneira que as fotografias

disponibilizadas no museu da UFMA.

2 Da fisica a quimica: fotografia

A palavra fotografia tem origem grega e significa desenhar com a luz, ou seja, €
0 ato de registrar um momento, tendo a luz como principal elemento. De acordo com
Thomaz Harrell (1995), a fotografia representa o detalhe, a minucia, a perspectiva, a
luz, o momento fugaz, a espontaneidade e a verdade.

A sua historia reine diversos processos e autores, que em diferentes lugares
possibilitaram o registro de parte da histéria mundial. Segundo Harrell (1995), sua
descoberta pode ser melhor compreendida através de trés principios: o principio da
camara escura de orificio, o da fotossensibilidade e o principio da dptica.

Ha relatos de que a caixa escura de orificio tenha sido utilizada desde antes de
Cristo, com Avristoteles (384-322 a.C.), na Grécia Antiga, que realizou uma descri¢do da
formacdo de imagens por um orificio. Em Constantinopla, por volta de 1038, lbn Al
Haitam realizou a observacdo de um eclipse solar, utilizando esse principio. Mas foi
somente com Leonardo da Vinci (1452-1519) que houve uma primeira descrigdo
completa da camara escura.

Outro grande passo para a descoberta da fotografia se deu em 1727, quando o
pesquisador alemdo Johan Heinrich Schulze apresentou as primeiras pesquisas em que
constata como folhas de papel em contato com nitrato de prata enegreciam, quando

expostas ao sol. Surgia ai outro principio que da origem a fotografia, o da
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fotossensibilidade, mesmo quando o objetivo de Schulze fosse fabricar luminosos de
fosforo.

O principio da 6ptica, por sua vez, teve grandes avangos nos séculos XVII e
XVIII, com o0 aumento da incorporacdo de lentes convergentes, o que dava mais nitidez
e brilho as imagens da camara escura de orificio. Porém, acredita-se que Veneziano
Barbaro, no século XV, tenha sido o primeiro a colocar uma lente convergente na
camara escura.

Até entdo estes experimentos, em sua maioria, tinham carater puramente
cientifico. A partir do século XIX, o desejo de retratar o mundo pelo homem, inicia um
processo para se realizar um registro mais perfeito, justamente para atender a
necessidade intrinseca ao ser humano.

Estima-se que a fotografia tenha sido iniciada em 1826, quando o francés Joseph
Nicephore Niepce conseguiu fazer a primeira fotografia duravel do mundo, através do
processo chamado de Heliografia. A técnica, porém, tinha um tempo de fixacdo muito
longo, e logo foi aperfeicoada em 1839, com a Daguerreotipia, criada por Jaques Dandé
Daguerre. Essa técnica pode ser considerada como a primeira populariza¢do da técnica
fotografica entre os nobres pelo mundo.

Enquanto Niepce havia conseguido fixar a imagem num periodo de 8 horas,
Daguerre conseguiu diminuir esse tempo para 30 a 40 minutos. Mesmo com essa
reducdo, era mais comum apenas fotografar prédios, monumentos, natureza morta.

Em Londres, no ano de 1841, Godard anunciou uma técnica que superava a
Daguerreotipia, reduzindo consideravelmente o tempo de exposic¢do para dez a quinze
segundo. Vale ressaltar que nenhuma das trés técnicas permitia a copia das imagens.

Ao passar dos anos, diversas outras pessoas, em varias partes do mundo,
contribuiram para o desenvolvimento e populariza¢do da fotografia. Entre eles, o inglés
Willian Henry Foz-Talbot (com o processo negativo-positivo ou Calotipia), Gustane Le-
Gray (com o aperfeicoamento da Calotipia), Hércules Florence (brasileiro que produziu
fotografias com sais de prata), Frederick Scott-Acher (chapa umida e o negativo de
vidro) e Richard Leach-Maddox.

Por fim, vale destacar George Eastman, que em 1888, com a Eastman Kodak
Company, deu inicio a segunda popularizacdo da fotografia, com a introdugdo no
mercado de filmes em rolos e uma pequena camera de caixinha. A partir de entdo o ato

de fotografar foi espalhado por todo mundo, criando mais géneros fotograficos.
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3 O processo técnico como arte

A fotografia desde seu inicio sempre teve relacbes com a pintura, que
influenciou 0 modo de fotografar ao longo dos anos. Uma dessas, € a tradicional divisdo
em géneros, herdados da pintura do século XIX, divididos em: retrato, paisagem, nu e
natureza morta.

A partir dessa separacdo, pode-se compreender a funcdo da fotografia por muitos
anos, como um instrumento para registrar familias, pessoas mortas, o corpo humano de
forma artistica e objetos.

Logo quando a fotografia passa a ganhar destaque entre a sociedade, varias
discussbes foram iniciadas envolvendo Arte e Fotografia. Para muitos, a fotografia ndo
passava de um mero apertar de botdo e ndo poderia ser considerada arte, ja que também
poderia ser facilmente reproduzida.

Entre os que acreditavam nessa ideia, estda o poeta francés Baudelaire, que
realizava fortes criticas a fotografia durante o século XIX. De acordo com ele, a
fotografia possibilitou um novo espaco de criatividade para a arte, ao liberta-la de
representar o real. Para Baudelaire, o real papel da fotografia era de apenas serva das
artes e das ciéncias.

Dessa maneira, ele acreditava numa separacdo entre arte e fotografia, no qual a
primeira era dado um lugar na criatividade e na sensibilidade humana, enquanto a
segunda era dado um status de documento da realidade.

Na visdo de Silas de Paula e Kadma Marques (2010) para se considerar uma
fotografia como arte ndo basta apenas a pratica fotografica, mas que ela seja associada a
um conceito:

é necessario, no entanto, ter em mente que uma foto ndo se transforma em arte,
simplesmente, pelo ato fotografico e a materialidade do objeto ao ser percebido;
ela tem que ser associada a um conceito, a uma poética, que pode ser tacita, ou
um processo, coisas com as quais 0 mundo artistico concorde sem a necessidade
de muito ser dito. (DE PAULA e MARQUES, 2010, p.18)

Por diversos anos, a fotografia foi atribuida algo real, por sua capacidade de
representar o mundo com grande semelhanca. Sendo utilizada em diversas ciéncias, ou
como provas de crimes e até mesmo em documentos. Porém, para autores, como Ana
Maria Mauad (1996), a fotografia € uma leitura do real, um importante instrumento de

andlise e interpretacdo, e ndo a realidade propriamente dita. Caracteristicas, como sua
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forma bidimensional, isolamento de um ponto no tempo/espaco e limitacdes sensoriais
mostram como a fotografia ndo é real, sequndo Mauad (1996).

Acredita-se ainda que a ndo s6 a arte influenciou a fotografia, mas que o
processo contrario também ocorreu. Segundo Anténio Luis Marques Tavares (2008), as
influéncias da fotografia provocaram profundas alteragdes na pintura, como a libertacéo
da necessidade de replicar a realidade. Além disso, a fotografia foi aliada a pintura
impressionista, que ndo se preocupava mais na realidade em si, mas sim ver o quadro
como obra em si mesma.

Ao longo da histéria, é possivel observar que a fotografia e pintura se
relacionaram e seguiram caminhos diferentes. Mas € no século XX, que essa
aproximacgdo ¢ mais vista. “E na atualidade que este caminho paralelo, cruzado, umas
vezes a fotografia a entrar no campo experimental da pintura outras vezes o inverso, se
manifesta com maior acuidade”. (TAVARES. p.122, 2009)

E na contemporaneidade que a fotografia passa a ganhar caracteristicas mais
artisticas, a partir da entrada de exposicdes fotograficas em museus, galerias, entre
outras. Até entdo, esses espagos davam espaco apenas a pinturas, esculturas, que eram
consideradas arte. Além disso, para Tavares (2009, p. 123), “o desenvolvimento do
video e das novas formas tecnologicas que os assistem, bem como a fotografia, foi

determinante para a assun¢do de uma dimensao artistica [...]".

4 Uma outra perspectiva do fazer fotografico

A partir do século XX, a fotografia passou por diversas transformacoes,
influenciada pelo o que ocorria na pintura. Por todo 0 mundo correntes artisticas, como
cubismo, modernismo, expressionismo, dadaismo deram contribui¢fes significativas
para o rompimento de padrdes antigos da fotografia, possibilitando outras maneiras de
fotografar de modo mais artistico.

Essas mudangas sdo observadas na Franga, Itdlia, Alemanha, RuUssia e,
principalmente, nos Estados Unidos, com os fotografos da fotografia artistica, como
Cecil Beaton, Robert Capa e Henri Cartier-Bresson, que deram importantes
contribuigdes para tal rompimento.

Além disso, o movimento da fotografia pictorialista impulsionou o
distanciamento da fotografia de apenas uma reproducdo da realidade, para se aproximar

mais da arte, através de manipulacao de focos, granulacdes e tons na fotografia.
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Foi com Cartier-Bresson e seus trabalhos, segundo Tavares (2008), que se foi
provado o “resultado da arte fotografica ndo estava na maquina, mas sim no olho do
fotografo, que de forma subjetiva, percepciona determinado momento e captura”.

Dessa maneira, passou-se a dar mais importancia ao observar as pessoas, 0
cotidiano, os elementos presentes no dia-a-dia, atraves do olhar subjetivo do fotografo.
De acordo com Tavares (2008), o principal interesse da fotografia artistica
contemporanea era o de registrar as diversas realidades e dimensdes da vida urbana,
além de captar o ser humano na sua relagdo com o mundo atual.

A oposicdo aos modelos estabelecidos, que determinavam um certo
enguadramento, ou uma técnica especifica, fez com que os fotografos desse estilo,
iniciado no século XX, registrassem essa vida urbana, o cotidiano, a partir de outros
enquadramentos, outros recursos técnicos, que permitissem a criatividade nas
composigdes. Essas, cada vez mais cheia de linhas, curvas, cores, formas, sombras,
textura, que nos transmitem desordem. Mas esses elementos juntos sdo capazes também
de transmitir a mensagem do fotdgrafo sobre o mundo, de acordo com Bruno Soares
Ferreira.

Apenas a luz sem a sombra ndo permite contrastes, com as quais se
pode, justamente com a luz, estabelecer formas e fronteiras de tons,
gue funcionam como um dos principais meios para a mensagem
fotografica. (FERREIRA, 2015, p. 47).

E a partir desse estilo contemporaneo que a fotografia passa a ter mais
caracteristicas, além do status de arte. Com o fotografo mais livre para criar, sem
necessariamente seguir padrdes ja estabelecidos, ela passa ser vista cada vez mais como
autoral, por carregar composicdes mais subjetivas, a partir da visdo do autor. Assim, a
fotografia contemporénea é caracterizada pelo olhar diferenciado em elementos do
cotidiano, criagdo de metaforas, conotacBes, analogias e a transformacdo da
objetividade em subjetividade pelo autor, em outras palavras, a expressao autoral.

Com essas atribuicdes a fotografia hoje é cada vez mais inserida no mundo
artistico, sendo isso muito evidenciado com a presenca dela em museus, galerias de arte,
exposicOes itinerantes, entre outros locais que sdo estabelecidos como espacos que
respiram arte. Além disso, pode-se dizer que esse estilo contemporaneo estd mais
presente em ambientes considerados de maior intelecto, como livros, revistas,

periddicos, que ddo uma legitimidade maior de arte a essa imagem fotografica.
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Dessa forma, a escolha pelo género fotografia contemporanea se fez essencial na
execu¢do do trabalho “50 anos de Contemporaneidade”, no qual buscava-se mostrar a
mesma UFMA, através de um olhar diferenciado do que se observava diariamente por
aqueles que estudam, trabalham e passam pela instituicao.

4.1 Como entender a fotografia contemporanea?

Dado o periodo em que vivemos, toda e qualquer imagem fotografica pode ser
considerada como contemporanea. Porém, para se enquadrar nesse género, esta deve
possuir alguns elementos.

Mas antes de falarmos sobre como entender este estilo de fotografia, é
necessario saber que a compreensdo da imagem fotografica se da a partir de regras
culturais, que fazem com que os significados sejam coletivos e nao sé individuais, como
explica Mauad (1996):

A fotografia ¢ interpretada como resultado de um trabalho social de produgéao
de sentido, pautado sobre codigos convencionalizados culturalmente. E uma
mensagem que se processa através do tempo, cujas unidades constituintes sdo
culturais, mas assumem funcdes signicas diferenciadas, de acordo tanto com
0 contexto no qual a mensagem ¢é veiculada, quanto com o local que ocupam

no interior da prépria mensagem. (MAUAD, 2006, p. 7)

Dessa forma, compreender fotografia contemporénea requer conhecer as
circunstancias que envolveram sua criacdo e porque foi concebida, ja que esse estilo
possui um papel de ir além do padrdo estético, com o intuito de provocar quem a Ve,
causar uma reacdo no espectador. E isso acontece, através da subversdo de padrbes
pelos fotdgrafos do estilo contemporaneo.

Assim, essa “nova fotografia” se caracteriza principalmente pela auséncia de
representar sempre o real imediato, causando estranhamento e diferentes sensacdes,
obrigando o leitor a realizar uma reflexdo maior sobre o que se Ié e 0 que se sente.
Rubens Fernandes Junior (2006), explica um pouco da esfera de uma imagem
contemporanea:

As imagens contemporéneas causam uma sensacdo de exploséo e de unidade
ao mesmo tempo, pois ndo trazem a serenidade, mas inquietacdo. Ruidos,
incompletudes, auséncias, o interesse pela banalidade do cotidiano, processos
de fragmentacdo e simultaneidade, processos de desconstru¢do. Tudo
articulado numa espécie de narrativa visual que cria uma irresistivel
atmosfera de encantamento. (FERNANDES JUNIOR, 2006, p. 18)

Dessa maneira, pensar em fotografia contemporanea, quer dizer produzir

construcdes efémeras, sob novas perspectivas e formas abstratas. A fotografia passa
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assim a ser um espaco para as diversas manifestacdes, que agora exigem do espectador
uma interpretacdo diferenciada, como analisa Rubens Fernandes Junior (2006).

Entender fotografia contemporanea, dessa maneira, ndo é tarefa simples. Devido
suas caracteristicas subjetivas e autorais, livres de padrfes técnicos, sua composicao
carrega narrativas ocultas, no qual o que se I&, ndo necessariamente esta descrito na
imagem e, sim, na sensibilidade estabelecida entre autor e leitor. De acordo com Mauad
(1996), a percepcao e a interpretacdo sdo partes do processo de educacao do olhar, que
ddo suporte a compreensdo da imagem fotogréfica, a partir de regras convencionadas
culturalmente numa determinada comunidade de leitores. Além disso, essas regras se
dao em nivel interno e externo, que séo construidos a partir de fatores dentro da propria
imagem e a partir de influéncias de outras da mesma época.

Dessa forma, podemos compreender como a construgao de uma fotografia com a
constituicdo de um autor/fotografo, que manipula técnicas de fotografia, um leitor
inserido e por dentro de um contexto histérico/cultural e um significado aceito e valido.

Através de linhas, cores, contrastes, texturas, formas, perspectivas diferentes, o
fotografo transmite com subjetividade um modo de ver o cotidiano, o antigo, 0 comum.
Muitas vezes a composicdo dessa mensagem ocultas, cheias de confusfes, devido a
percepcao Unica de cada autor. Porém, a zona de contexto onde essa imagem fotografica
cria uma ponte de sentido entre o leitor e o texto visual, com diversas possibilidades de
interpretacdes.

Nestes termos, o trabalho “50 anos de Contemporaneidade” traz uma certa
desconstrucdo de trés prédios da Universidade Federal do Maranhdo, através de
silhuetas, cores, texturas, linhas e formas diferentes, que geram um certo
direcionamento do olhar do espectador e também geram uma perturbagdo com imagens

gue ndo mostram o real diretamente.

5 Ensaio fotografico da UFMA como documento e contemporaneo

A Universidade Federal do Maranhdo surgiu através da Lei n° 5152 de 21 de
outubro de 1966, que deu autorizacéo a instituir a Fundacdo Universidade do Maranh&o
(FUM) para a implantagéo futura de uma Universidade Federal.

A FUM contou com a unido das instituicdes de ensino: Faculdade de Direito de

Séo Luis, Faculdade de Farmécia e Odontologia de S&o Luis, Escola de Enfermagem
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“Sado Francisco de Assis”, Faculdade de Filosofia, Ciéncias ¢ Letras de Sdo Luis,
Faculdade de Servico Social e a Faculdade de Ciéncias Médicas do Maranhdo.

Em 1972, a UFMA inicia a constru¢do do Campus Bacanga, em S&o Luis (MA),
a atual sede da institui¢do no Estado. Hoje, a Cidade Universitaria “Dom Delgado” esta
em uma area compreendida entre os bairros da Vila Embratel, S& Viana e Vila Bacanga,
e conta com mais de 5 mil alunos de diversas cidades do estado e do Brasil.

Considerando a importancia e a comemoragdo do meio século de fundacéo da
instituicdo, o ensaio fotogréfico buscou realizar uma homenagem a Universidade
Federal do Maranh&o sob uma perspectiva contemporanea.

De acordo com Mauad (1996), as fotografias sdo marcas da existéncia das
pessoas e dos fatos ocorridos, através do registro da historia numa linguagem de
imagens. Dessa maneira, além desse registro de maneira contemporanea, as fotografias
do ensaio mostraram ter outra importancia: a de imagem documento e imagem
monumento.

No primeiro caso, imagem documento, na visao de Mauad (1996), as fotografias
sdo consideradas indices, no qual objetos, pessoas indicam marcas do passado, seja o
estilo de vida, um contexto urbano ou rural. Na imagem monumento, a fotografia € um
simbolo, uma visdo de mundo daquele passado.

Assim, da mesma maneira que as fotografias fotojornalistas que registraram
parte da histéria da UFMA e hoje sdo parte de acervo do museu da universidade, como
pecas que nos remetem aquele passado, que aquelas estruturas um dia foram de uma
determinada maneira. Da mesma forma, as fotografias do ensaio, que resultaram na
exposi¢ao “50 anos de Contemporaneidade” também podem ter a mesma funcdo de
documento/monumento, como forma de atestar que um dia a Universidade possui
prédios, com determinadas cores, objetos, arvores, corredores, escadas, janelas,
fachadas de vidro, paradas de énibus.

E a escolha do estilo fotografia contemporanea se deu justamente para se
abordar um novo aspecto da UFMA apés 50 anos de fundagdo, mostrando de maneira

contemporanea, um lugar construido ha varios anos.

5.1 “50 anos de Contemporaneidade”: descri¢coes do processo
Os primeiros trabalhos para a realizacdo da exposigao “50 anos de

Contemporaneidade” foram iniciados em 2015, com o estudo sobre o que ¢ a fotografia
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contemporanea (ja descrito neste trabalho), sob a orientacio de Aurea Costa,
coordenadora do laboratério de fotografia, do departamento de Comunicacdo Social, da
UFMA.

A pesquisa envolveu o estudo de quatro textos que nos deram a noc¢do de quais
as caracteristicas e o que diferencia esse estilo de outros mais. A partir desse
conhecimento, foram realizadas pesquisas sobre a historia da Universidade, detalhes do
processo de constru¢ao da Cidade Universitaria “Dom Delgado”, em Sao Luis (MA).

Assim, foram escolhidos trés prédios de grande popularidade e importancia para
historia da universidade e para a comunidade académica (discentes, docentes e técnicos
administrativos), sendo eles: Centro de Ciéncias Sociais (CCSo), Centro de Ciéncias
Exatas e Tecnologicas (CCET) e o Centro de Ciéncias Humanas (CCH).

A partir de entdo, tendo ciéncia dos nossos objetivos e objetos a serem
fotografados, foi montado um cronograma de execucdo, que definiu o prazo de seis
meses para a realizacdo dos ensaios nos predios citados.

Os registros foram realizados com as cadmeras D7000 e D3100, ambas da marca
Nikon. As lentes utilizadas foram grande angular, normal e teleobjetiva, variando entre
zoom e fixa, que nos proporcionaram pdr em pratica as ideias abstratas, que até entéo,
estavam no mundo do olhar fotografico.

Realizados o0s registros, passou-se a organizar a exposicdo fotografica,
denominada “50 anos de contemporaneidade”. A mesma foi dividida em 3 séries para
melhor explorar sobre cada um dos prédios escolhidos.

De acordo com documentos da Universidade Federal do Maranhédo, o atual
Centro de Ciéncias Sociais foi inaugurado em 1978, sendo uma das primeiras
instalacbes da universidade. Atualmente, abriga 12 cursos de graduacdo, entre eles
Administracdo, Comunicacdo Social (Jornalismo, Radio e TV, Rela¢Bes Publicas),
Direito, Pedagogia, 8 departamentos académicos e 5 programas de p6s-graduacdo em
diversas areas. Dessa maneira, o prédio foi escolhido como a primeira série de 16
fotografias expostas em frente ao laboratério de fotografia.

Seguindo a ordem, temos o Centro de Ciéncias Exatas e Tecnoldgicas,
inaugurado nos primeiros anos da década de 1980. Hoje o centro é composto por 11
cursos de graduacdo, entre eles Ciéncias da Computacdo, Ciéncia e Tecnologia, Design,
Engenharia Elétrica, Fisica, Matemética, Quimica, 7 departamentos académicos e 10

programas de pos-graduacdo em diversas areas.
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E por fim, o Centro de Ciéncias Humanas, inaugurado ainda na década de 1980
para abrigar cursos de licenciatura, como Historia, Filosofia, Geografia, Musica, Letras
(Inglés, Espanhol e Francés), entre outros. Além disso, o centro abriga também

programas de pds-graducao.

5.1.1 Descricéo das imagens por bloco conceitual
A seguir as imagens utilizadas no trabalho serdo tratadas em blocos, definidos a partir
das principais caracteristicas técnicas encontradas nelas, que sdo: cor, grafismo, linha e
corte.
a) Cor
Um elemento de extrema importancia na estética fotografica, a cor pode despertar
diversas emogdes em quem estd vendo. Ela pode passar uma ideia mais agressiva,
em cores mais quentes, ou algo mais tranquilo, em cores mais frias. Além disso, tem
um papel de destacar um elemento, a partir de um contraste entre o primeiro e 0
segundo plano, com o uso das cores complementares (opostas) do circulo cromatico.
Partindo dessas ideias, as fotografias deste ensaio apresentam o uso das cores, tanto
para realcar objetos, como para despertar emocdes. O contraste provocado pelo
contraluz em uma das paredes da foto 1, direcionam o olhar para as cores
alaranjadas do p6r do sol, causando uma sensacdo mais romantica, através também
de uma nova perspectiva do ambiente.
Por outro lado, as cores do prédio na foto 2 ajudam na percepcéo de um outro olhar
do céu, a partir das linhas formadas. O azul e o verde favorecem a criacdo de uma
divisdo harmoniosa entre natureza e concreto, que podem passar despercebidas, s6
gerando uma sensacdo de calma, equilibrio.
Da mesma maneira, 0 azul d& um destaque para a luminaria do CCH, na foto 3, que
ganhou mais destaque, a partir do contraste com branco. As cores mais claras e
neutras trazem uma sensacdo de tranquilidade e calma. Além disso, o corte e as
linhas promovem a centralizacdo do olhar no primeiro plano da imagem: a
luminéria.
Além disso, o enquadramento das imagens complementa a leitura visual. Na foto 2 e
3, por exemplo, o contra-plongée, que traz a sensagdo de grandeza aos objetos

fotografados. Apesar do plano médio (foto 3) e do plano geral (foto 2) aplicado, as
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fotografias trazem apenas detalhes dos prédios da UFMA. Ja na foto 1, o plano geral

é emoldurado pelas colunas do prédio CCSo.

Foto 1 Foto 2 Foto 3

Crédito de imagem: Marcus Elicius Crédito de imagem: Marcus Elicius

Crédito de imagem: Marcus Elicius

b) Grafismo

Essa técnica pode ser entendida como a concentracdo de linhas, cores, sombras ou
curvas na composicdo de uma imagem, com o intuito de criar um efeito mais
abstrato a fotografia. Geralmente, elas ndo sdo lidas de maneira facil, causando um
tom de mistério no assunto abordado.

Na foto 4, do ensaio contemporaneo, o corte vertical utilizado, as diversas linhas
(geradas pelos galhos da arvore), as formas (do prédio do CCET) e o contraste de
cores ddo a fotografia o tom mais abstrato. Aqui, ha um destaque para os caminhos
criados pela disposicdo dos elementos na imagem, com uma Sensagdo mais
harmoniosa. A foto 5 (CCH) e a foto 6 (CCSo), trazem como elementos principais o
corte, cor e linhas. Na foto 5, o enquadramento centralizado, juntamente com a
predominancia das cores branco e cinza, proporcionou uma maior dificuldade de
identificacdo do objeto disposto, dando énfase as linhas e as formas criadas. A
unido de curvas, com essas linhas, cria a possibilidade de percorrer a imagem, tanto
no sentido de baixo para cima, quanto de cima para baixo.

A combinacéo de cores brancas e bege e linhas diagonais ddo um tom abstrato a foto
6. O corte também € essencial na imagem, pois concentra o olhar apenas no passeio
proporcionado pelas linhas originadas das cores.

Nessas imagens, podemos perceber também que apesar de serem utilizados planos
abertos, apenas detalhes dos prédios sdo registrados. Na foto 4, por exemplo, o
enquadramento possibilitou o registro de galhos da arvore em conjunto com parte do

prédio CCET. Ja na foto 6, a angulacdo normal, combinado com as linhas diagonais
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permitem uma leitura visual das muretas da rampa do CCSo, tanto de cima para
baixo, quanto de baixo para cima. Na foto 5, essa leitura é facilitada pelo leve conta-

plongée, aplicado na hora do registro.

-
Foto 6

Crédito de imagem: Marcus

Crédito de imagem: Marcus S
Elicius

Elicius
c) Linha
Outro elemento importante, tem um papel fundamental na conducdo do olhar, na
divisdo e no equilibrio dos elementos de uma fotografia. As linhas horizontais
trazem um tom de tranquilidade, repouso, enquanto as verticais ddo a sensacao de
grandiosidade, acdo, ritmo. J& as linhas diagonais e curvas causam dinamismo e
tensdo, além de criarem perspectiva.
As linhas podem criar um efeito de corte na imagem, como € o caso das fotos 7 e 8,
no qual a forma como foi enquadrada, possibilitou que a estrutura dos prédios
delimitasse o campo de visdo, direcionando o olhar, seja para uma torre com o céu
ao fundo, ou um patio. Além disso, na foto 8, outras linhas geradas pelos toldos de
protecdo, conduzem nosso olhar na leitura da imagem, promovendo um passeio de
um lado a outro.
Na foto 9, elas criam uma perspectiva, que chega a ter um tom abstrato, a partir
linhas diagonais, verticais e horizontais, que se convergem e proporcionam uma
profundidade no olhar.
Assim como percebemos nas outras imagens, 0s planos utilizados trazem detalhes
de grandes empreendimentos da Universidade Federal do Maranh&o. Na foto 7 e 8,
os planos sdo mais abertos, porém com campos de visdes limitados por outros

elementos, como sombras e paredes, que dao a impressdo de criagdo de uma janela
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ou uma moldura. Na foto 9, a imagem na altura dos olhos e o plano medio,

proporciona a criacdo de um caminho entre o detalhe das janelas e as colunas.

Foto 7 ' Foto 8
Crédito de imagem: Marcus Elicius  Crédito de imagem: Marcus Elicius

Foto 9
Crédito de imagem: Marcus

Elicius

CONSIDERACOES

A fotografia, a partir do estilo contemporéneo, conquistou um espago muito
grande entre as obras que sdo consideradas arte. Seu carater autoral e subjetivo
despertou o olhar dos criticos de arte, que apds muitos anos ignorando este trabalho,
abriram as portas de museus, galerias e revistas para fotografos.

Além do olhar diferenciado, foi possivel observar que essas imagens
contemporaneas ao entrarem nesses estabelecimentos, ganharam também um papel de
documento e monumento, como uma referéncia a uma época, um povo ou lugar.

Mesmo comemorando 50 anos de fundacdo, foi possivel ver uma UFMA
diferente e contemporanea, a partir do ensaio “50 anos de contemporaneidade”. E para
além disso, essas imagens do ensaio ganharam um papel de registro de um momento,
um documento que mostra que a Universidade ja possuiu tais cores, arvores e objetos.
Neste trabalho foi possivel observar ainda, como a leitura de uma fotografia desse estilo
demanda maior tempo para leitura, por conta de carregar a subjetividade do olhar do
fotografo.

Com a realizacdo das imagens fotograficas deste foi utilizado foi possivel
envolver todo um conhecimento adquirido ao longo de pesquisas sobre esse género e
também uma visdo de mundo propria, resultando em narrativas que puderam ser lidas
(interpretadas) por leitores (a comunidade académica, principalmente) com uma carga

de conhecimento minimo sobre o tema abordado, a UFMA. As imagens sdo também um
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reflexo de uma observacdo atenta e diferente de detalhes que mais chamaram atencéo
sobre o real, representando um registro de um cotidiano visto durante aquele momento,
sem poses e nem interferéncias no ambiente.

Contudo, foi possivel praticar e ampliar os estudos desse género tdo pouco
abordado em pesquisas cientificas nos diversos cursos de Comunicacdo Social do
Maranhdo, mesmo tendo uma forte relevancia nos dias atuais, por ter dado a fotografia

um carater artistico, a partir do rompimento de técnicas tradicionais de se fotografar.
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