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Resumo: Este artigo procura um caminho para a interpretacdo das imagens de grande
reportagem de carater etnografico em um movimento desobediente a historia tradicional
do fotojornalismo. A busca por esses elementos ¢ inspirada nas proposigdes conceituais
do estudioso alemdo Aby Warburg (1866-1829) de Nachleben (sobrevivéncia) e
Pathosformel (formula de patético ou férmula das emocgdes) sob o olhar de Ginzburg e
Didi-Hurberman da obra de Warburg. As fotografias observadas sdo de retratos posados
em que os personagens olham direto para a cdmera. As imagens mostram a frontalidade
como uma forma sobrevivente de retratar a identidade provocando a sensagdo de
participagdo e encontro. Os tracos sobreviventes revelaram quido densa pode ser a
superficie da fotografia quando vista pela 6tica warburguiana.
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A narrativa densa do jornalismo brasileiro realizada em grandes reportagens ¢é
um género marcado pelo encontro com povos distantes e historias esquecidas. Com o
espirito de etnografos, reporteres e fotografos vao em busca da alteridade. O encontro
com o outro, distante culturalmente, gera ricas imagens para o fotojornalismo. Presenciar
essas imagens nos leva a outros mundos que talvez jamais encontremos pessoalmente. Na
intencdo de reconhecer tragos sobreviventes nas imagens da grande reportagem de carater
etnografico procura-se aqui um caminho para interpretacdo das imagens em um
movimento de formas e afetos que vao além da historia tradicional do fotojornalismo.
Essa busca ¢ uma experimentagdo inspirada em proposi¢des do antropdlogo e historiador
de arte alemdo Aby Warburg (1866-1929). Mesmo que a obra de Warburg seja centrada
em objetos de arte e com uma preocupacdo com a histéria da arte, procura-se uma
aproximagao em carater experimental com as ideias de Warburg para um olhar analitico

sobre as imagens.

'Trabalho apresentado no DT 1 — Jornalismo do XIX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido
Nordeste, realizado de 29 de junho a 1 de julho de 2017.
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Georges Didi-Huberman, entusiasta e estudioso da obra de Warburg, autor, entre
outras obras, de “A imagem sobrevivente — historia da arte e o tempo dos fantasmas
segundo Aby Warburg” (2013), utilizou as ideias de Warburg também para interpretar
fotografias contemporaneas. Assim como o historiador italiano Carlo Ginzburg o fez em
“Medo, reveréncia e terror” (2014) com imagens politicas, incluindo até um cartaz
publicitario.

Para Didi-Huberman (2013b, p.25-26), Warburg foi responsavel por “perturbar”
a historia da arte. Suas ideias suscitaram uma reviravolta no modo de pensar a arte, ja que
ela ndo “comeca” como em uma linha de tempo no modelo natural dos ciclos: vida e
morte, grandeza e decadéncia. O raciocinio ¢ de ‘“sobrevivéncia” (Nachleben) das
imagens em um modelo cultural da histéria. Este € um dos principais projetos teoricos de
Warburg para demonstrar a recorréncia de elementos pictorios e certas formas que
desapareciam em determinados periodos e retornavam no Renascimento (Nachleben der
Antike — Sobrevivéncia da Antiguidade). Ou seja, certos aspectos formais das imagens
podem desaparecer e reaparecer em um movimento proprio. Didi-Huberman (2013b,
p.25) chama essas imagens sobreviventes de fantasmas. “Warburg substituiu o modelo
ideal das 'renascencgas', das imitacdes e das ‘serenas belezas’ antigas por um modelo
fantasmal da historia”. Um tempo no qual “ja ndo se calcavam na transmissao académica
dos saberes, mas se exprimiam por obsessao e 'sobrevivéncia’, remanéncias, reapari¢oes
das formas. Ou seja, por ndo-saberes, por irreflexdes, por inconscientes do tempo”.

Quando Warburg analisou a imagem de um indigena com uma cobra em um
ritual, enxergou a correspondéncia com as formas da escultura de Lacconte e seus filhos
e outras representagdes serpenteadas da historia da arte nas quais ele reconheceu “a
formula patética universal do movimento”. Uma referéncia que leva a outro conceito
fundamental para compreender o0 modo warburguiano de pensar as imagens: a nogao de
pathosformel (férmula de patético). Didi-Hurberman (2013b, p.173) acredita ser esse o
elemento que possibilita reconhecer as sobrevivéncias. As pathosformeln remetem as
herancas gestuais expressivas de afetos encravadas na memoria que Warburg enxergou
em imagens de tempos distintos. “A Pathosformel, portanto, seria um trago significante,
um tragado em ato das imagens antropomorficas do Ocidente antigo € moderno: algo pelo
qual ou por onde a imagem pulsa, move-se, debate-se na polaridade das coisas”.

Didi-Huberman (2013b, p.177) pondera que “ndo basta identificar algumas

analogias entre diferentes representacdes de um mesmo tipo de gestualidade para fazer
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emergir sua ligacdo genealdgica e compreender o processo de ‘corporal de tempo
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sobrevivente’”. O autor indica a articulagdo de trés tomadas de posi¢do para identificar
as Pathosformeln: “filos6fica (para problematizar os proprios termos “pdathos” e
"formula”), histdrica (para fazer emergir a histdria dos objetos) e antropoldgica (para dar
conta das relagdes culturais que esses objetos estabelecem)”.

Em sua obra inacabada, o “Atlas Mnemosyne”, na qual trabalhou até o fim da
vida, Warburg pretendia contar a histdria da arte somente por imagens, “uma historia da
arte sem palavras”. No Atlas, as montagens com imagens formulam um pensamento por
imagens construido por formas, historias e afetos. Esse saber visual para Didi-Huberman
(2013a, p.20) ¢ uma aposta de que as imagens agrupadas oferecem um '"recurso
inesgotavel de leitura do mundo”. O conhecimento de uma ciéncia inquieta ou uma
“ciéncia sem nome”, como designou Agamben (2015). Mnemosyne significa memoria,
palavra que Warburg colocou na entrada de sua biblioteca em Hamburgo. O atlas, para
Warburg, “foi a matriz de um desejo de reconfigurar a memdria, renunciando a fixar as
recordacdes — as imagens do passado — num relato ordenado ou, pior do que isso,
definitivo”, acredita Huberman (2013a, p.19-20)

Warburg relaciona imagens de tempos diferentes demonstrando relagdes
“intimas e secretas” entre elas. De acordo com Samain (2012), as imagens sio
reproducdes de obras artisticas: pinturas, escultura, edificios, monumentos e ainda
recortes de jornais, selos e moedas com efigies. Setenta e nove painéis com cerca de 900
imagens foram deixados por Warburg em sua imensa biblioteca. Apds montar as imagens
em pranchas de madeira cobertas por tecido preto, fotografava o resultado e as deixava
expostas para que fossem observadas e colocadas em didlogo. Depois esse arranjo poderia
ser desmanchado e novamente montado para conceber outros. As imagens inclusive se
repetem no Atlas. O raciocinio de Warburg ¢ complexo e o as pranchas, por vezes, tem
aspecto cadtico. Um exame mais profundo revela suas imbricagdes (Figura 1). Na
introducao do Atlas, Warburg ndo usa a expressao Pathosformel, mas fala de “engramas
de uma experiéncia apaixonada [que] sobrevivem como patriménio hereditario gravado
na memoria" (DIDI-HUBERMAN, 2013b, p.240).

No fim da vida Warburg havia reunido uma documenta¢ido que apontava para
gestos similares que carregavam sensacdes opostas, o que ele chamou de “inversdo
energética” (DIDI-HUBERMAN, 2013b, p. 209; GINZBURG, 2014, p.9). Um exemplo

¢ a linha ténue entre a expressdo da dor e a do prazer. Formas semelhantes e sensacdes
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distintas. Ginzburg (2014) atribui a reflexdo sobre "inversdo energética" ao contato de
Warburg com os estudos da evolugdo de Charles Darwin, no livro "A expressdo das
emocdes no homem e nos animais", de 1872, sobre o qual o alemao, na época um jovem
de 22 anos, escreveu em seu didrio “finalmente um livro que me ¢ util” (GINZBURG,
2014, p.10). Para Ginzburg, uma passagem que pode ter gerado em Warburg uma reflexao
que o levou a nogdo das Pathosformeln. Ele cita uma nota feita por Darwin nesta obra
que comenta o ensaio “Discurso sobre arte”, de Joshua Reynolds, com a conclusdo que

paixdes opostas sao expressas com pouquissima variagao.

Figura I - A prancha 79 do Atlas Mnemosyne

Fonte: http://www.engramma.it/eOS2/atlante/index.php?id_tavola=1079

Warburg também inspirou-se no linguista Herman Osthoff, “comparou as
representacdes de determinados gestos, citdveis como formulas, a superlativos verbais,
ou seja, 'palavras primordiais da gesticulagdo apaixonada’ (GINZBURG, 2014, p.8-9).
Didi-Huberman (2013b, p. 216) chama ateng¢do para o poder das sobrevivéncias "tanto na
lingua como nos corpos e nas imagens”, ideia a qual Warburg identificou afinidades.
“Toda transformagdo, segundo Warburg — toda protensdo para o futuro, toda descoberta
intensa, toda novidade radical — passa pela revisitagdo de 'palavras originarias'
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[Urworte]” . No entanto, Didi-Huberman pondera que a antropologia warburguiana nao

busca “origens" como "fontes" radicais do seu futuro. “'As palavras originarias' so

*No livro de Ginzburg (2014), Urworte foi traduzida como "palavras primordiais”, ja em Didi-Huberman
(2013) “palavras originarias”.



£ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTER XIX Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Nordeste — Fortaleza - CE — 29/06 a 01/07/2017

existem como sobreviventes, ou seja, impuras, mascaradas, contaminadas, transformadas
ou até¢ antiteticamente invertidas”. Didi-Huberman (2013b, p.217) reconhece “uma
afinidade entre os campos, mas de modo algum uma filiacdo dos estudos das imagens ao
das palavras”. Herman Osthoff citava como caracteristica das palavras primordiais a
ambivaléncia e Ginzburg (2014) acredita que Warburg a incorporou as Pathosfomeln
quando considerou a inversdo energética. “Certos adjetivos e certos verbos, em suas
formas comparativas ou conjugadas, podem sofrer uma mudanca no radical, sem que a
ideia da identidade energética da qualidade da acdo sofra com isso" (WARBURG apud
DIDI-HUBERMAND, p.216).

Para Ginzburg (2014), a demora de 20 anos em tornar a noc¢ao de pathosformel
publica faz parte de uma dificuldade que talvez Warburg ndo tenha resolvido. Se as
expressoes humanas, conforme Darwin, sdo fruto da evolugdo, seria desnecessario buscar
“intermediagdes culturais especificas?” Em contrapartida, essas intermedia¢des foram o
destaque da conferéncia “Diirer e o antigo", que Warburg proferiu em Hamburgo, em
1905. “A riqueza de sua obra, tanto publicada como inédita, nasce da tensdo entre o
historico e o morfologico” (GINZBURG, p.10-11, 2014).

Essas ideias de Warburg, apesar de esquecidas em boa parte do século XX, t€ém
sido revisitadas em diferentes procedimentos analiticos das imagens. Ginzburg (2014,
p.12) defende que a nocao de Pathosformel “ilumina raizes antigas de imagens modernas
€ a maneira como tais raizes foram reelaboradas”. Assim, ¢ um instrumento analitico que
“pode ser aplicado a fendmenos muito diferentes daqueles a que se destinava
inicialmente”. O proprio Ginzburg (2014) produziu quatro ensaios sobre iconografia
politica utilizando como instrumento analitico o conceito de pathosformel. Entre as
imagens analisadas estd um cartaz publicitario demonstrando a versatilidade do conceito.
Neste trabalho, a intengdo ¢ refletir sobre as sobrevivéncias do formato predileto de
retrato da grande reportagem, aquele em que os personagens de forma posada nos

interpelam pelo olhar direto para a camera.

A Nachleben do retrato no fotojornalismo de grande reportagem

O retrato ¢ um tipo de fotografia largamente utilizada na imprensa. Ja foram

inclusive agrupadas em diferentes categorias. As imagens aqui em questdo se referem a

tradi¢do do retrato posado, uma forma de apresentar personagens nem sempre bem vista
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para a reportagem, principalmente depois do advento de cameras velozes, capazes de
congelar o movimento e mesmo rastrear o tempo da imagem. Porém, a fotografia posada
¢ um tipo de imagem recorrente no fotojornalismo de grande reportagem observado no
Brasil da atualidade. H4 um retorno a essa estética, sobretudo nas de carater etnografico.

Entende-se como grande reportagem as narrativas jornalisticas produzidas com
tempo dilatado e aprofundamento. A no¢do dada por Lima (2009, p.18) para a grande
reportagem ¢ a de que ¢ um género que faz “um mergulho de folego nos fatos e em seu
contexto, oferecendo a seu autor ou a seus autores, uma dose ponderavel de liberdade”.
Ele observa que “a reportagem ganha esse status [de grande reportagem] quando
incorpora a narrativa elementos que possibilitam a compreensdo verticalizada do tema no
tempo e no espaco ao estilo do melhor jornalismo interpretativo” (LIMA, 2009, p.26). O
leitor amplia sua taxa de conhecimento com dados quantitativos (extensivo ou horizontal)
e qualitativos (intensivo ou vertical) e em uma mescla de ambos. No modo extensivo, o
leitor tem acesso a dados, nimeros, informacgdes, detalhes. E o intensivo possibilita “uma
analise multiangular de causas e consequéncias, de efeitos e desdobramentos, de
repercussoes e implicacdes” (LIMA, 2009, p.40).

A fotografia configura-se como um elemento desse aprofundamento, o retrato ¢
utilizado para apresentar os personagens da histéria e levar o leitor ao local da acdo.
Picado (2009, p.277), considera que em uma fotografia de retrato se intercalam o
instantaneo da fotografia e a maneira “mais protocolar da fixacao das formas no instante”,
caracteristica da arte pictorica. Os fotografos pioneiros do género documental foram
célebres usudrios desse tipo de fotografia, apresentando os mais diferentes povos
utilizando o retrato posado com olhar fixo para a camera (Figura 2 - C).

Assim foram retratados muitos povos indigenas e comunidades habitantes de
lugares longinquos espacialmente ou mesmo socialmente. As limitagdes técnicas
colaboraram com esse formato, j4 que as primeiras cameras eram desprovidas de
velocidade suficiente para captar movimentos. Porém, o formato segue sobrevivendo aos
olhos de fotografos vide o fotodocumentarista Sebastido Salgado.

Sousa (2004, p.28) identifica nos primeiros tempos da fotografia a ideia vigente
de que a fotografia era uma extensdo da pintura e que inclusive a substituiria. Os
fotografos pictorialistas acreditavam que a fotografia, para ser arte, deveria imitar os
efeitos da pintura. Fato ¢ que os retratos copiavam as poses e cenarios da pintura e ainda

os retoques. O fotojornalismo desenvolveu o retrato evidenciando o naturalismo, sem
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artificios de foto-arte, porém Sousa admite que tendéncias compositivas da pintura aos
modos da fotografia pictorialista ainda estdo presentes no campo fotojornalistico. O
crescente uso de recursos para “melhorar” as imagens ¢ um indicio dessa heranca.

Conforme explica Didi-Huberman (2013b, p.41), a histéria da arte tradicional
considera o retrato um género das belas artes oriundo do Renascimento “gragas a vitoria
humanista do individuo e ao progresso das técnicas miméticas”. Esta historia contada por
Warburg terd um tempo mais complexo, "um novo cruzamento — um entrelagamento,
uma sobredeterminag¢do — entre a magia antiga paga (remanescéncia do imago romano),
a liturgia medieval e crista (pratica dos ex-votos sobre a forma de efigies) e dados
artisticos e intelectuais proprios do Quattrocento”. Uma forma de pensar o retrato que o
torna “suporte antropoldgico de uma 'forga mitopoética’ da qual a historia vasariana® se
mostrara incapaz de contar”. O entrelacamento ¢ também abordado por Didi-Huberman
(2013b, p.41) como uma maneira de abrir o tempo das imagens. Assim, “a obra de arte
ndo era vista como um objeto encerrado em sua propria histéria, mas como ponto de
encontro dinamico”.

Podemos entdo buscar gestos e afetos amalgamados nos retratos contemporaneos
observando como os tracos dessas imagens se atualizam nos tempos. A imagem se
encontra em um movimento em espiral constante que ndo trafega em sentido linear e se
abre infinitamente no tempo. Além dos exemplos ja citados, podemos associar outros,
criando infinitas montagens e buscando um pensamento por imagens. Como Warburg
fazia com as pranchas em sua imensa biblioteca em que os livros eram organizados por
afinidade e ndo por regras da biblioteconomia. Fazendo o exercicio supde-se que a ideia
de apresentar o outro ou a si mesmo a partir de um retrato posado que olha frontalmente
tem caracteristicas formais semelhantes as méscaras funerarias (Figura 2 - A), aos quadros
do Renascimento (Figura 2 - B), aos retratos de pessoas comuns da fotografia documental,
(Figura 2 - C) e, por que ndo, os retratos de Picasso (Figura 2 - D) e ainda a famosa capa
da National Geografic (Figura 2 — E). A posicao frontal, encarando o espectador, se revela
nesse experimento como uma "forma antiga" de se retratar a identidade mesmo em estilos
distintos.

Entre os exemplos citados como sobreviventes do retrato, temos semelhantes

formas e diferentes finalidades, pois quando se “encomenda” um retrato, seja na pintura

4. . Lo o . . . .
Didi-Huberman se refere a obra de Giorgio Vasari, pintor, arquiteto e escritor, bidgrafo de artistas.
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ou fotografia, ha uma necessidade de parecer melhor do que se é, mascarando certos
aspectos fisicos indesejaveis, algo também difundido pelo retrato de celebridades. E
quando elaborada para uma reportagem etnografica, a imagem deve ser o mais fiel
possivel a realidade retratada ou ainda ressaltar algum traco dos personagens,
apresentando algum objeto que se possa associar a identidade ou um plano de fundo

contextual de sua condi¢do humana (Figura 2 - C).

Figura 2 - Formas de retratar identidades

A - La Mascara de Malinaltepec B - La Belle Ferroniere C — Servente

Estilo teotihuacano - estimada entre Pintura de Leonardo da Vinci Fotografia de August Sander — 1919

100-650 d.C foi estilizada com estimada entre 1490-1495. Fonte: http://www.atgetphotography
edras 800 anos depois. Fonte: Fonte:http://warburg.chaa.unicamp.  .com/The-Photographers/August-

b P ' com.br Sander.html

www.pueblosoriginarios.com

o e S e |
NATIONAL

- GEOGRAPHIC

D — Retrato de Dora Maar E — Menina afega
Pintura de Pablo Picasso — 1939 Retrato de Steve McCurry para a capa
Fonte: http://warburg.chaa-unicamp.com.br da National Geografic de junho de 1985.

De qualquer modo, os gestos de entrega nesse tipo de imagem costumam ser
semelhantes na exploracdo da frontalidade do rosto e da expressdo dos olhos. Picado

(2009, p. 277-278) lembra que os signos de distingdo podem ser a pose, a vestimenta, a
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atitude manifestada e aspectos mais involuntarios da expressdo corporal. E ainda
considera a permanéncia de uma "ética do retrato" no fotojornalismo, semelhante a

intura, de maneira que “retratar alguém € atribuir-lhe distincdo”.
9

Do olho que tudo vé ao encontro com o outro

Na fotografia de grandes reportagens etnograficas, a figura humana € alcada a
uma exposicdo que lhe atribui essa distingdo por suas peculiaridades e relacOes
contextuais com os discursos veiculados na reportagem. No retrato fotojornalistico
"predomina a noc¢ao de que os objetos sdo rendidos no contexto de uma a¢do ou de uma
paixao, as quais constituem-se, na imagem, COmo marcas que se impregnam nos rostos e
nos corpos” (PICADO, 2009, p.279).

A acolhida da fotografia no jornalismo diario abriu janelas para lugares nunca
antes vistos. “O mundo comegou a encolher” (FREUND, 1980, p-103). A grande
reportagem brasileira da especial importancia aos personagens mais distantes de sua
propria identidade. O repdrter e o fotégrafo buscam a alteridade acentuando na imagem
a indefectivel paixdo do ser humano pelo indspito e peculiar. O repdrter ndo saird da
redagdo para construir uma narrativa densa de lugares distantes se a pauta trouxer
informagdes e imagens de tipos comuns ao cotidiano da midia em que sera veiculada.

Essa vocagdo da reportagem brasileira foi estudada pela antropéloga, Candice
Vidal e Souza (2010) em sua tese. “Com a reportagem, o jornalista se aproxima do
etnografo. A viagem em busca da alteridade nas narrativas emblematicas das duas
atividades estd situada em locais remotos ou de dificil acesso ou integracdo” (VIDAL E
SOUZA, 2010, p.113). Sendo que a distancia € cultural. O papel da imagem nessa
construgdo da alteridade foi essencial. Segundo a autora, nas reportagens de O Cruzeiro,
na década de 1940, sobre indigenas isolados, “ao divulgar imagens dos indios tornou-se
realidade, ou seja, sairam da esfera do imaginado para o nomeado". Sua tese observa que
0 “outro ndo € o receptor da reportagem e nem o reporter, o jornalista descreve um mundo
que ndo é o seu”. O estranhamento E a impressio invaridvel de “cientistas, escritores e
reporteres deixaram sobre lugares que visitaram, assim como o desconforto de saber que

tudo aquilo € parte do seu préprio pais” (VIDAL E SOUZA, 2010, p.111-112).

5Traduc;ﬁo livre.
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E por esse viés do estranhamento de um outro que nos observa, que as imagens
aqui demonstradas se articulam com nog¢ao de pathosformel de Warburg. A fotografia de
retrato da grande reportagem apresenta suas férmulas de emocao forjadas na amdlgama
do tempo do fazer fotogrifico de se retratar identidades. A tradicdo da reportagem
brasileira de revelar lugares indspitos e tipos diferentes daqueles que o reporter convive,
apresenta fotografias de grande reportagem com atragdo por uma pathosformel que olha
direto para interlocutor, atingindo-o afetivamente pelo caminho do estranhamento ou

identificacdo. Uma troca de olhares que provoca o espectador a um encontro (Figura 3).

Figura 3 — Imagens de grandes reportagens

FAVELA

AMAZONIA

UMNOVORETRATODAFLORESTA

A —Foto de Alexandre Severo para B — Arte sob foto de Dida Sampaio S — Foto de Charles Guerra para
“Os Sertdes” (2009) para “Favela Amazdnica: um novo AS. quat’r,o estagdes de Iracema
Fonte: Jornal do Commércio retrato da floresta” (2015). ¢ Dirceu” (2015).

Fonte: O Estado de S.Paulo Fonte: Didrio Catarinense

D — Detalhe do layout sob a foto de Celso Junior para “Guerras
desconhecidas do Brasil” (2010). Fonte: O Estado de S. Paulo
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Nas imagens em que o retratado olha para a camera temos uma sensagdo de
participag@o, que nos carrega para dentro da fotografia. Picado (2009, p.287) chama essa
sensa¢do de "perspectiva em abismo". Um olhar que nos acompanha em um encontro
com o desconhecido no lugar onde vive a alteridade. Quando a fisionomia humana ¢
registrada olhando, a fotografia se transforma em "uma espécie de substituto iconico de
um vocativo, como traducdo visual de um apelo a participagdo”, conforme Picado (2009,
p-289). Ha um poder de atragdo nesse observar e ser observado. Como se a fotografia
incluisse quem contempla a imagem, naquele instante, mesmo que o retratado esteja
distante no tempo. Nas imagens da Figura 4, os estilos diferem, incluindo até
fotomontagens (Figura 4 — B). Porém, a forma de apresentar os personagens, assim como
a sensacdo de ser observado e “encontrar” o outro sdo semelhantes.

Uma visdo analitica das fotografias de grande reportagem a partir da no¢ao de
pathosformel leva a investigacao de outras referéncias de retratos que olham diretamente
para o interlocutor, buscando aqui abrir o tempo das imagens. Nos exemplos da Figura 2,
demonstrou-se como o estilo do “retrato” se articula com diferentes tempos. Naquele
conjunto de imagens podemos perceber a sensacao de participagdo e encontro dos olhares
"vivos" das imagens. Ginzburg (2014), ao debulhar a imagem de um cartaz britanico de
recrutamento de soldados para a I Guerra Mundial (1914-1918) (Figura 4 — A) com a
no¢ao de pathosformel recorda o tratado “Sobre a visdo de Deus ou sobre a imagem" (De
visione Dei sive de icona liber), de 1453, de autoria do filésofo Nicolau de Cusa, segundo
Ginsburg, conhecido como Cusano. Essa citagdo de Ginzburg d4 uma pista para a
sobrevivéncia da imagem que olha. Para o filésofo, a imagem mais apropriada para
representar a relagdo de Deus e o mundo seria uma imagem que vé tudo. Ele citou varias
pinturas da época, que se perderam com o tempo e também a imagem do sudario.

Cusano, segundo Ginzburg (2014, p.78), explicava que a imagem pendurada na
parede dava a sensacdo, de qualquer angulo, de ser Unica para quem ela olha. Outra
referéncia € a passagem na qual o historiador Plinio, O Velho, no livro 35 de "Historia
Natural" (publicada entre os anos 77 d.C. e 79 d.C.) se refere a Minerva do pintor Famulo,
que via tudo independente de onde estivesse olhando. Imagens que traduzem uma retorica
do encontro presente também nas fotografias das grandes reportagens.

As relagdes analiticas que Ginzburg coloca em movimento sdo uma suposi¢ao,
nas palavras do autor, com um rico entrelacamento de exemplos de tempos distintos nos

quais sobreviveram formas de sensac¢des. Ginzburg (2014, p. 78-88) ainda analisa o gesto
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do cartaz, apontando para o interlocutor como uma imagem sobrevivente de outras
referéncias como o Cristo abengoando, de Antonelo de Messina (Figura 4 — B). Para ele,
embora tenha ocorrido a perda de muitos vinculos entre as imagens, dadas as diferengas
formais entre elas, reconhece que para surgir um cartaz como este da Segunda Guerra
“duas tradigdes pictorias interligadas existiam, envolvendo figuras frontais que veem

tudo, bem como figuras com dedos apontados em escor¢o” (GINZBURG, 2014, p.88).

Figura 4 — Imagens destacadas por Ginzburg (2014)

BRITONS

(G =2

JONYOUR CONTRY'S ARMY!

[ GOD SAVE THE KING
R 2 Baydiesd 4 perpiains ¢ LOYDON DAAON
e A,

A — Arte de Alfred Laete de 1914. B — Cristo abengoando de Antonello da
Fonte: Reprodu¢do de GINZBURG, Messina de 1465.
2014, p.62 Fonte: Reprodugdo de GINZBURG, 2014,

A memdria propria das imagens revelou inumeras associa¢des para Ginzburg
(2014, p.11) “em que tempos mais ou menos curtos da historia se entrelagam com os
tempos bastante longos da evolucdo." O autor pondera que a "transmissdo das
Pathosformeln depende de contingéncias histdricas; as reagdes humanas a essas formulas,
porém estdo sujeitas a circunstancias completamente diferentes”. Por isso, outra vertente
do estudo do cartaz ¢ a linguagem da publicidade.

Na observacao das grandes reportagens, a linguagem que atualiza as tradi¢gdes
gestuais das imagens de carater identitario ¢ a jornalistica. Além do legado afetivo das
imagens por si s0, as fotos de imprensa contém os vestigios da cultura profissional do
jornalista/fotojornalista construidos historicamente. H4 necessidade de enquadrar de
acordo com a narrativa os pontos e personagens mais relevantes da histéria de acordo

com a tradicdo jornalistica da objetividade. As imagens em reportagens devem dar pistas
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ao leitor sobre a historia, levando vantagem sobre o texto por ser uma comunicagado a
velocidade da luz.

Os caminhos da interpretacdo tentam ser encerrados pelas legendas e titulos,
buscando a objetividade. Mesmo assim, as imagens sao por natureza polissémicas, algo
que o jornalismo tenta constranger ao maximo possivel. A imprensa tem suas formulas e
as utiliza também em contextos como o das grandes reportagens, territério que costuma
ter mais liberdade de criagdo. Nas reportagens etnograficas o uso do retrato com o gesto
de encarar o espectador ¢ consonante com a linguagem do jornalismo. Ao retratar o
personagem olhando para a camera, o fotojornalista cria uma imagem realista que
provoca a sensacao no espectador de estar na cena como se fosse o proprio fotégrafo. Um

refor¢o a ideia de que o jornalismo nos coloca frente a frente com a realidade.

Abrir o tempo: um experimento para compreender as imagens

Warburg buscava um pensamento por imagens. Seu raciocinio inspira uma
infinidade de relagdes fecundas reveladoras de camadas em movimento, amalgamadas as
imagens. Um reconhecimento do valor da imagem como elemento da cultura. Ao colocar
seus argumentos em interagdo com imagens contemporaneas a digressdo contornou o
objeto de um outro modo para contar uma histdria das imagens. Ao invés de investigar o
que esta ao redor da fotografia ¢ a propria imagem que fornece o conhecimento para
contar sua historia.

Fazer uma experimentag@o a esse modo ¢ também a certeza de uma renuncia a
outras imagens, dada a infinidade de constelacdes que podem ser formadas buscando
sobrevivéncias das formas antigas de afetos traduzidos em gestos. E justamente nesse
movimento que os conceitos de Warburg fazem sentido em uma sociedade altamente
imagética. Nas fotografias de grande reportagem colocadas aqui nesse movimento, a
sobrevivéncia dessas imagens revela a necessidade humana de criar imagens de
identificacdo, de reproduzir o rosto humano com exploragdo das posi¢des frontais. As
mascaras mortudrias sao duplos de um rosto. A formula observada nas fotos apresentadas
enquadra o personagem de modo que o interlocutor encara a presenca do humano em uma
troca de olhares entre diferentes. Formas antigas de retratar o outro ou a si mesmo, que
como vimos estdo impregnadas de outros tempos que ndo apenas da historia do

fotojornalismo.
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O exercicio realizado ndo tem a intencdo de provar algo, mas sim de fazer um
exercicio de observagao sobre as imagens. A historia do fotojornalismo ¢ contada inserida
em uma linha de tempo que demarca o surgimento do meio tecnologico, —maquina
fotografica — e da configuracdo de uma profissdo dentro da histéria da imprensa. Neste
exercicio, o conhecimento associado as imagens em si revela seu proprio pensamento, ou
como designa o professor Etienne Samain (2012), demonstra as “formas pensantes”.

Mesmo que fotdgrafos de imprensa estejam em um sistema em que a criagao ¢é
algo disciplinado pelos constrangimentos organizacionais e procedimentos profissionais,
o fato de criar imagens os desloca para um lugar de “criagdo” no qual a imaginagdo ¢
infinita. E um movimento ao qual identificam-se outros olhares anteriores aos destes
fotojornalistas e que nos faz refletir sobre o conhecimento arraigado as imagens. As
imagens ndo pertencem ao dominio de um espetaculo vazio de ideias, elas nos ajudam a
ler o mundo através delas. Abrir o tempo dessas imagens iluminou a ideia do quao densa
pode ser essa superficie plana da fotografia de grande reportagem quando vista pela otica

warburguiana.
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