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RESUMO

O presente trabalho aborda o contexto da representacdo feminina nas historias em
quadrinhos de Superaventura, buscando investigar as ambiguidades nas representacoes
de poder e feminilidade, manifestadas pelas narrativas e pelos recursos graficos dos
corpos presentes neste género. A partir de uma revisdo bibliografica sobre o surgimento
das super-herdinas observamos os recuos historicos e a reincidéncia de artificios
narrativos e codigos corporais que tanto secundarizam quando estabelecem um lugar de
passividade para as mulheres nesses titulos. Para tanto, utilizamos como referencial
tedrico as perspectivas de dominacao e secundarizagdo presentes nas obras de Bourdieu
(2002) e Beauvoir (2009). Bem como, realizamos uma pesquisa documental no website
da cartunista Gail Simone e no tumblr da ilustradora Noelle Steverson, idealizadoras da
critica Mulheres no Refrigerador e iniciativa Gavido Arqueiro, respectivamente.

PALAVRAS-CHAVE: Dominacdo Masculina; Género; Quadrinhos; Violéncia
Simbdlica; Super-Heroinas.

1. AS MULHERES NOS QUADRINHOS DE SUPERAVENTURA: O
CONTEXTO HISTORICO, PODER E AMBIGUIDADE

Os anos de 1920 a 1940 representaram para as mulheres um periodo de intensa
luta por seus direitos, quando estas conquistaram grande espaco politico e fortalecia-se a
militancia nas ruas com a vitoria de pautas como o direito de votarem e serem votadas
em diversos paises, a oportunidade de ingressar em instituicdes escolares e avancos nas
questdes de direitos trabalhistas igualitarios ( WESCHENFELDER, 2011).

Estas transformac6es que ocorriam no espacgo ocupado pela mulher na sociedade
refletiam sobre como estas eram representadas nos populares comics; como
consequéncia de demandas populares (LEROPE, 2015) o espaco de visibilidade

destinado a elas ganhou uma nova aliada para o protagonismo feminino na década de
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1940, quando surgiu a primeira super-heroina na editora DC Comics: a Mulher
Maravilha.

Os quadrinhos de super-herdis eram um género popular em expanséo durante o
final da década de 1930. A personagem Mulher Maravilha, criada pelo psicélogo e
ativista pelos direitos humanos William Moulton Marston, surgiu da lacuna deixada
pela auséncia de uma personagem feminina que pudesse sustentar uma revista solo e
equiparar-se aos lideres de vendas, como Batman e Superman, em uma época em que
muito se debatia sobre a auséncia de mulheres em espacos publicos. A amazona Diana
Prince — alter-ego da Mulher Maravilha - “¢ o elo perdido em uma cadeia de eventos
que comeca com as campanhas pelo sufrdgio feminino em 1910 e termina no lugar
conturbado do feminismo mais de um século depois” (LEROPE, 2015, p. 5, tradugdo
nossa).

O seu criador, Marston, acreditava no potencial educacional das HQs e ao criar a
primeira super-heroina a ter uma ampla distribuicdo e titulo préprio tinha grande
interesse por pautas como o WLM e acreditava que, despertadas pela necessidade
econOmica da guerra, as mulheres estavam desenvolvendo um crescente censo de poder
feminino onde ele previa que “até o final da guerra, essa descrigdo tradicional de ‘o sexo
fragil’ deixard de ser uma piada e perderd significado” (MARSTON, 1942, traducao
nossa).

Quando data o suposto “despertar” das mulheres para a sociedade enquanto
forca de trabalho, Marston se refere a tendéncia no periodo da guerra de surgirem
aberturas no espaco destinado as mulheres no mercado, uma vez que muitas delas
precisavam ser incentivadas a assumir papéis tradicionalmente impostos aos homens
para suprir as vagas deixadas por estes quando eram convocados as frentes de batalha.

Contudo, o otimismo de Martson em relacdo a recepcdo da sociedade ao novo
papel no lar e no mercado de trabalho assumindo pelas mulheres logo mostrou outro
viés chegando ao fim da guerra. Ao debater o lugar da mulher no contexto histérico do

pos-guerra, Alves identifica que:

Assim, a afirmacéo da igualdade entre os sexos vai confluir com as
necessidades econémicas daquele momento histérico. Valoriza-se,
mais do que nunca, a participacdo da mulher na esfera do trabalho, no
momento em que se torna necessario liberar a mao-de-obra masculina
para as frentes de batalha. Tal processo se da, em particular, nos paises
diretamente envolvidos no conflito, em especial os EUA e a
Inglaterra. E com o final da guerra e o retorno da forca de trabalho
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masculina, que a ideologia que valoriza a diferenciacdo de papéis por
sexo, atribuindo a condicdo feminina o espaco doméstico, é
fortemente reativada, no sentido de retirar a mulher do mercado de
trabalho para que ceda seu lugar aos homens. (ALVES, 1985, p. 50)

O processo descrito por Alves teve grande impacto sobre a receptividade a
participacdo das mulheres em espacos publicos, e destaca a necessidade de olhar para as
mudancas naquela época sob outro viés: o interesse em ceder espaco as mulheres se
dava majoritariamente por necessidade economica, em detrimento do interesse por
reverter o quadro de seu apagamento histérico em espagos publicos. Quando a guerra
chegou ao fim, os meios de comunicacdo assumiram um importante papel para a
ressignificacdo da imagem da mulher na sociedade po6s-guerra, frequentemente
vinculando mensagens de incentivo ao papel de dona-de-casa, mée e esposa (ALVES,
1985), onde “novamente o trabalho externo da mulher ¢ desvalorizado, tido como

suplementar ao do homem” (ALVES, 1985, p. 51).

1.1. POS-GUERRA E O RETROCESSO MORALISTA

Enquanto meio de comunicacdo de massas e, portanto, vistas como
influenciadoras sobre a construcdo de identidade dos sujeitos, as Historias em
Quadrinhos ndo ficaram isentas de participar na reinvencdo da imagem do papel da
mulher. Como uma de suas principais personagens femininas era a Mulher Maravilha,
foi também ela o alvo de intensos protestos de jornalistas e feministas que se opunham
ao modelo de docilidade que suas histérias passaram a transmitir. O roteirista Denny
O’Neil foi o responsavel pela editora DC Comics em escrever uma nova Diana;
segundo O’Neil, a ideia da equipe era aproximar a Mulher Maravilha do leitor comum e
escrever histérias em que esta atuasse na cidade contra a opressdo as mulheres
(O’NEIL, 2010).

Aqui destacamos que, apesar de atender as demandas de movimentos feministas
por mudangas no roteiro de Mulher Maravilha, a equipe da editora DC Comics
responsavel pela revista até entdo era composta exclusivamente por homens em espagos
de criacdo. A reformulacdo de Diana foi um grande fracasso de publico e vendas, diante
de uma reformulacdo onde ela “¢ uma mulher comum, mas com poderes combativos
extraordinarios. NO0s a colocamos em aventuras comuns € a demos namorados”

(O’NEIL, 2010).
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Apesar de sua histdria controversa, de ter sido criada por um homem e ter
passado por diversas reformulacdes, a Mulher Maravilha se tornou um simbolo de
“poder feminino” (LEROPE, 2015) e sua criagdo abriu espago para que surgissem
outros papéis para as mulheres nos quadrinhos. Desde a sua primeira publicacdo, o
mercado editorial de quadrinhos representou diversos tipos de mulheres em suas
historias, tendo diferentes idades, personalidades e classes sociais (SIQUEIRA,;
VIEIRA, 2008). Contudo, Marco Aurélio Lucchetti, ao escrever sobre uma personagem
do quadrinista Carlos Zéfiro em seu livro Desnudando Valentina (2005), que remete a
celebre personagem de Guido Crepax na década de 1960, descreve um padrdo na
constituicdo destas personagens que seria mais tarde alvo de protestos por mulheres ao

redor do mundo:

Tomando-se como exemplo, em primeiro lugar, os quadrinhos norte-
americanos, verifica-se que, até ha alguns anos, a maioria de suas
personagens femininas eram ingénuas, possuiam uma inteligéncia
limitada e estavam submissas aos homens. Eram as noivas eternas dos
herdis, e a todo instante caiam prisioneiras de cruéis e inescrupulosos
vilBes — 0 que obrigava seus namorados a enfrentarem grandes perigos
para salva-la; ou donas de casa comuns (LUCCHETT], 2005, p. 33).

O que Lucchetti chama de noiva eterna do herdi foi por muitas décadas o
principal mote das historias de super-herdis: uma mulher atraente, alvo ou isca nos
planos vildes, que precisa ser constantemente salva pelo protagonista — homem — da
historia.

Essa visibilidade mediada através dos meios de comunicacdo se expande para o
universo dos quadrinhos e para a forma como as mulheres sdo desenhadas nessa midia,
em que estas se apropriam do meio para exercer transformacdes na forma como estes

sdo realizados.

Por ser uma arte do dominio do visual, os quadrinhos constituem uma
poderosa via de expressdo do corpo, tanto no momento da construgdo
— 0 corpo do artista, que desenha, arte-finaliza ou colore as historias;
como no da representacdo, por meio das imagens dos personagens que
participam das historias, e, por fim, no corpo do leitor, cujos sentidos
captardo, a seu modo, os simbolos representados (SIQUEIRA, 2005,
p. 186).

Sendo assim, percebemos que apds um periodo de um insurgéncia social

feminina, com uma personagem autdnoma como a mulher maravilha, as mulheres nos
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quadrinhos caminham alguns passos atras no delineamento de narrativas em que
orbitam em torno dos herois masculinos, sendo um referente secundario diante de titulos
mais poderoso, 0 que se expressa na subordinagdo de sua fragilidade fisica e até mesmo
nos nomes das personagens, que, na verdade, muitas delas eram apenas versdes
femininas de herdis ja existentes (Batgirl, Supergirl, Powergirl, Hawkgirl,
Spiderwoman, She-Hulk, Miss Martian).

Digno de nota é o fato das mulheres, por muitas décadas, terem tido parca
participacdo no processo criativo destes conteudos ou atuado apenas com funcGes
secundérias - coloristas e arte-finalistas. Quando desenhistas, limitando-se a reproduzir
clichés de feminilidade mainstream. Constatamos, portanto que a representacdo das
mulheres foi majoritariamente construida sob o olhar masculino, na perspectiva de que
este também fosse o seu publico. A respeito de representacbes em meios de

comunicagéo, Freire Filho diz que:

De forma anéloga, o termo (representatividade midiatica) designa,
também, o uso dos variados sistemas significantes disponiveis (textos,
imagens, sons) para “falar por” ou “falar sobre” categorias ou grupos
sociais, no campo de batalha simbodlico das artes e das industrias da
cultura. A analise critica da sub-representacdo ou da representagao
distorcida de identidades sociais (classes, géneros, sexualidades, racas,
etnias, nacionalidades) nos meios de comunicacdo de massa se
consolidou, desde os anos 60, como um dos temas centrais da agenda
dos estudos culturais e midiaticos (FREIRE FILHO, 2004, p. 01. Grifo
N0sso).

E importante reconhecer o papel crucial que a cultura midiatica tem sobre a
formulacdo do conhecimento e legitimacdo de critérios ou modelos seja de moralidade,
beleza, homem, mulher, etc. Essa representacdo feita de forma desfavoravel ou danosa
ao representado transita em torno dos estere6tipos midiaticos, que sdo retratos simplistas
e instrumentais do outro. Através da producao independente e da autorrepresentacdo que
atingimos uma forma de garantir a estes grupos espaco de representacdo. Para tanto
analisarmos nosso objeto, a mulher maravilha de Gail Simone, entretanto, precisamos
debater a relacdo entre a corporalidade, a questdo de género nessa construcdo de um

feminino secundarizado nos quadrinhos.

2. PODERES SIMBOLICOS E CORPOS PASSIVOS
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Ao falar sobre a logica da dominacdo masculina que se manifesta em nossa
sociedade, Bourdieu (2002) frisa a importancia de compreendermos o poder simbdlico
diante do que ele chama de paradoxo ddéxa: o carater quase indiscutivel da ordem
naturalizada do universo. Neste, apesar das injusticas promovidas por formas de
dominacdo diversas, observamos que a ordem estabelecida consegue perpetuar-se “[...]
apesar de tudo tdo facilmente, e que condicOes de existéncia das mais intoleraveis
possam permanentemente ser vistas como aceitaveis ou até mesmo como naturais”
(BOURDIEU, 2002, p.3). Esse processo, no qual o principio da dominacdo é
reconhecido tanto pelo dominado quanto pelo dominante, se d& por “vias puramente
simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima instincia, do sentimento”
(BOURDIEU, 2002, p. 3-4).

Quando falamos de violéncia simbdlica, ndo tomamos “simbolico” em seu
sentido de oposicdo ao que é real, ou seja, com margem para a minimizacdo ou
apagamento da violéncia fisica. Usamos a definicdo de poder simbdlico a partir da

J4

relagdo proposta por Foucault (1979) entre verdade e poder, onde a “verdade” é

[...] um conjunto de procedimentos regulados para a producdo, a lei, a
reparticdo, a circulagdo e o funcionamento dos enunciados. A
“verdade” esta circularmente ligada a sistemas de poder, que a
produzem e apoiam e a efeitos de poder que ela induz e que a
reproduzem. “Regime” da verdade. (FOUCAULT, 1979, p.14)

Desta forma, Foucault propde em sua obra que a verdade em sua relagdo com o
poder ¢ tao intrinseca que “verdade ¢ poder” (FOUCAULT, 1979, p. 14) e “a verdade
néo existe fora do poder ou sem poder” (FOUCAULT, 1979, p. 12). A sociedade seria
entdo organizada em torno de uma série de convencdes que propagam o que é verdade
produzida pelas instituicbes, pelo discurso cientifico, politico, e reproduzido e
consumido em larga escala, seja por aparelhos de educacdo ou por meios de
comunicagéo.

Sobre o poder simbdlico da dominacdo masculina impressa nas instituicdes

sociais e sua perpetuacdo pelos individuos, Bourdieu afirma:

A forca simbdlica ¢ uma forma de poder que se exerce sobre o0s
corpos, diretamente, e como que por magia, sem qualquer coacdo
fisica; mas essa magia sO atua com o apoio de predisposicdes
colocadas, como molas propulsoras, na zona mais profunda dos
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corpos. (...) Em outros termos, ela encontra suas condigdes de
possibilidade e sua contrapartida econdmica (no sentido mais amplo
da palavra) no imenso trabalho prévio que € necessario para operar
uma transformacdo duradoura dos corpos e produzir as disposicdes
permanentes que ela desencadeia e desperta; agdo transformadora
ainda mais poderosa por se exercer, nos aspectos mais essenciais, de
maneira invisivel e insidiosa, através da insensivel familiarizacdo com
um mundo fisico simbolicamente estruturado e da experiéncia precoce
e prologada de internacfes permeadas pelas estruturas de dominacédo
(BOURDIEU, 2002, p. 46-47).

Assim, Bourdieu compreende que os efeitos da socializacdo sob a construcao de
uma verdade formulada por instituicbes de poder sdo duradouros nos corpos dos sujeitos
e na criacdo de suas identidades, uma vez que estas sdo inerentes as instituicdes e,
portanto, externas a vontade do sujeito e impostas sobre este de forma continua, pois
“de acordo com as mais diversas imposigdes culturais, nds os construimos (nossos
corpos) de modo a adequé-los aos critérios estéticos, higiénicos, morais, dos grupos a
que pertencemos” (LOURO, 2000, p. 11). A partir dessa compressao da formulacao dos
corpos, abarcamos a violéncia simbdlica exercida pela domina¢do masculina sobre 0s
corpos das mulheres como uma caracteristica determinante na trajetoria das mulheres na
sociedade contemporanea.

Em sua obra O Segundo Sexo (1949), Simone de Beauvoir disserta sobre a forma
em que, em nossa sociedade, o homem é pensavel sem a mulher, mas, ela ndo, sem o
homem. O homem é o Sujeito, o Absoluto; e a mulher é o Outro (BEAUVOIR, 2009).
A dualidade entre O Um e O Outro, segundo Beauvoir, faz parte da histéria humana
desde as sociedades mais primitivas, uma vez que ndo ha coletividade que se defina sem
a oposicgéo do Outro.

Essa categorizacdo ndo surgiu inicialmente sob o signo da divisdo sexual e de
género, porém ao ser colocada sob essa perspectiva, 0 Outro enquanto a figura da
mulher é aquele que se opde como inessencial ao homem, que é essencial. Bourdieu, ao
abordar a problematica da oposicdo entre 0os géneros, promove uma arqueologia da
dominacdo sob o principio androcéntrico de sociedade organizada de cima para baixo
(BOURDIEU, 2002), na qual o homem aplica sobre os corpos a dualidade que esta
habituado a impor sobre a natureza do universo.

Essa dualidade cria um sistema de diferencas baseado em masculino/feminino e
que se aplica a todas as coisas as quais sdo atribuidas significacdo social, como, por

exemplo alto/baixo, duro/mole e, como trataremos no proximo topico deste capitulo,
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publico/privado e sua relagdo com visivel/invisivel. Esse processo de significacdo pela
oposicao acarreta em significados que “registram como que diferencas da natureza,
inscritas na objetividade [...], que eles contribuem para fazer existir ao mesmo tempo
que as ‘naturalizam’, inscrevendo-as em um sistema de diferencas, todas igualmente
naturais em aparéncia” (BOURDIEU, 2002, p. 12), atribuindo a loégica da emergéncia
de uma relacdao social de dominagdao a uma “inversao completa de causas e efeitos”
(BOURDIEU, 2002, p. 12), além de promover uma leitura social excludente de
contexto.

Assim, a submissdo das mulheres sob a dominagdo masculina ndo estaria
subordinada a predisposicao bioldgica ou dicotomia universal, mas, sim, vinculada a
institucionalizacdo de mecanismos de violéncia simbdlica.

A dominacgdo legitima-se inscrevendo-se na natureza bioldgica, construindo-se

socialmente até ser incorporada e reproduzida, e

[...] se completa e se realiza em uma transformagdo profunda e
duradoura dos corpos (e dos cérebros), isto é, em um trabalho e por
um trabalho de construgdo prética, que impde uma definicdo
diferencial dos usos legitimos do corpo, sobretudo os sexuais, e tende
a excluir o universo do pensavel e do factivel tudo que caracteriza
pertencer ao outro género [...] para produzir este artefato social que é o
homem viril ou a mulher feminina (BOURDIEU, 2002, p. 29)

A feminilidade e o poder, deste modo, entram em controvérsia. O que nos leva a
compreender a forma como as mulheres sdo desenhadas e colocadas em 6Orbita narrativa
em relacdo aos herdis como uma questdo de secundarizacdo do poder. As mulheres
inseridas nos quadrinhos de superaventura expressam em seus corpos a servilidade e a
vulnerabilidade como signos do feminino, definido em oposicdo ao masculino. Isto
podemos perceber em duas intervengdes externas aos quadrinhos, as iniciativas de
catalogacdo da cartunista Gail Simone, com a criacdo do conceito das mulheres no

refrigerador, e a Hawkeye Initiative, desenvolvida pela ilustradora Noelle Steverson.

3. CORPOS PASSIVOS, INERTES E REATIVOS: AS MULHERES NO
REFRIGERADOR E A INICIATIVA GAVIAO ARQUEIRO

Em 1999, a roteirista e escritora Gail Simone iniciou um website que tinha como

principal objetivo dar visibilidade para ao lugar das mulheres nos quadrinhos de
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superaventura, explorando os mais recorrentes artificios narrativos. Dentre 0s quais 0
das heroinas fragilizadas fisicamente e das eternas noivas em perigo, expondo as
diferencas que haviam entre ser uma personagem mulher e um personagem homem nas
HQs, no qual Simone chegou a conclusdo de que “[...] ndo ¢ tdo saudavel ser uma
personagem mulher nos quadrinhos” (SIMONE, 1999, n.p., tradu¢ao nossa), ja que “(1)
personagens femininos morriam mais e sofriam mais violéncia, as vezes apenas para
servir de impulso para a histéria de um personagem masculino; (2) personagens
femininos ndo se recuperavam como seus “‘equivalentes-herdis-homens” (ANTUNES,
2016, n.p.).

A forma usada por Gail Simone para expor o problema foi criar uma lista de
todas as vezes em que “[...] super-heroinas ou perderam seus poderes, ou foram
estupradas, ou cortadas e enfiadas dentro de refrigeradores” (SIMONE, 1999, n.p.,
tradugcdo nossa). O site foi chamado de Women in Refrigerators (Mulheres em
Refrigeradores), em referéncia a edicdo n° 54 de Lanterna Verde (1994), onde em uma
historia escrita por Ron Marz o atual Lanterna Verde (Kyle Rayner) chega em casa e
encontra a sua namorada, Alexandra Dewitt, assassinada e posta dentro da geladeira
para ser encontrada pelo protagonista pelo vildo Major Forca. O acontecimento é usado
na histéria para desenvolvimento do Lanterna Verde, Kyle Rayner, enquanto herdi.
Movido pela vinganca, este encontra o assassino de Alexandra, o tortura e chega

préximo de mata-lo.

Figura 3: Lanterna Verde encontra sua namorada morta na geladeira

o

Lanterna Verde (Kyle Rayner) encontra sua namorada, Alexandra Dewitt, morta na geladeira. O
acontecimento serviu de inspiracdo para dar nome ao website Women in Refrigerators (CARR; AUCOIN;
BANKS, 1994, p. 13).
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A lista foi inicialmente feita por Gail Simone, mas logo ganhou novas aquisi¢des
e 0 projeto ganhou apoio de nomes como Beau Yarbrough, Rob Harris, e Daniel Merlin
Goodbrey. Em sua Ultima atualizacdo, a lista crida pelo site ja contava com mais de 100
nomes de super-heroinas mutiladas. No processo de sua realizacdo, Simone declara que:
“vinha me incomodando por um tempo que nos quadrinhos mainstream as super-
heroinas eram inevitavelmente assassinadas, mutiladas ou perdiam seus poderes,
aparentemente” (SIMONE, 1999, n.p., traducdo nossa), e que no decorrer de seu
processo percebeu que “era na verdade mais dificil fazer uma lista de grandes heroinas
que ndo tinham sido despedacadas de alguma forma, eu senti que talvez estivesse
percebendo algo um pouco... bem, assustador” (SIMONE, 1999, n.p., tradugdo nossa).

Apesar de ter se iniciado como uma lista restrita as personagens de destaque em
revistas de super-herdis, O WIR teve grade repercussao entre leitores e profissionais dos
quadrinhos de diversas areas ao trazer a tona a pergunta: “como isso afeta as leitoras?”
(SIMONE, 1999, n.p., traducdo nossa). Essa pergunta continua repercutindo nos anos
2000, quando surge a The Hawkeye Initiative (Iniciativa Gavido Arqueiro). Criada em
novembro de 2012, a iniciativa surgiu a partir de uma postagem na rede social Tumblr
pela usudria e artista Noelle Steverson, que disse em seu perfil: “como concertar a pose
de todas as personagens femininas fortes nos quadrinhos de super-herdis: substitua a
personagem pelo Gavido Arqueiro fazendo a mesma coisa” (STEVERSON, 2012, n.p.,
traducéo nossa).

Figura 4: The Hawkeye Initiative parodia capa de HQ
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(THE HAWKEYE INITIATIVE, 2010, n.p.)
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A The Hawkeye Initiative usa de ironia para retratar as diferencas na forma como
os corpos femininos e masculinos sdo desenhados pelos artistas de quadrinhos. A forma
encontrada para tal se da através de uma releitura de poses femininas com a proposta de
substituir as mulheres pelo personagem Hawkeye (no Brasil, Gavido Arqueiro), da
editora Marvel Comics. Assim, a iniciativa se propde a trocar lugares de personagens
masculinos e femininos nas HQs para expor os problemas da forma “como deformadas,
hipersexualizadas, e impossivelmente contorcionadas as mulheres sdo comumente
ilustradas em quadrinhos, livros e videogames” (HAWKEYE INITIATIVE, 2012, n.p.,
traducdo nossa).

Por meio de uma acdo que parte da critica feminista e de uma percepcao de
padrdes resilientes na passividade, mutilacdo e violéncia simbolica sobre os corpos das
super-heroinas, as duas autoras nos levam a considerar uma critica que denuncia que a
naturalizagdo na qual “copos e mentes conjugam-Se para inverter a relagdo entre as
causas ¢ os efeitos e fazer ver uma construgdo social naturalizada” (BOURDIEU, 2002,
p. 5). Esse padrdo pode ser observado em diversas sociedades ao longo dos séculos e
para Bourdieu pde em vista o paradoxo da submissé@o feminina.

A mulher no refrigerador e a experiéncia Gavido Arqueiro desvelam de que
modo os corpos informam, graficamente, um sistema de dominacédo, no qual o processo
de reconhecimento do dominado esta condicionado a estrutura de submissao, “quando
seus pensamentos e suas percepgdes estdo estruturados de conformidade com estruturas
mesmas da relacdo da dominacdo que lhes é imposta” (BOURDIEU, 2002, p. 18).

Tornando a definicdo de O Outro, de Beauvoir, € importante lembrarmos que O
Outro ndo se define como tal, mas é colocado nessa posi¢do pelo Um, no seu processo
de defini¢do enquanto sujeito essencial. O que Beauvoir quer dizer com “ninguém nasce
mulher: torna-se mulher” (BEAUVOIR, 2009, p. 9) é que as mulheres apreendem o
significado de agdes “femininas”, que as definem como tal, a partir destas praticas
sociais de criacdo da subjetividade do individuo, no qual a sujeicdo da mulher ao papel
na sociedade atraves sua vivéncia social, historia, das Instituicdes e do Estado forma
“esse produto intermediario entre o macho e o castrado que qualificam como feminino”
(BEAUVOIR, 2009, p.9). O que Louro (2000) chama de padronizagdo dos corpos
acontece também com os individuos homens, o que Beauvoir aponta como tendo inicio
na primeira infancia. Contudo, o modelo para qual os corpos de ambos sdo treinados

tem propositos distintos.
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Assim, a passividade que caracterizara essencialmente a mulher “feminina” ¢ um
traco que se desenvolve também pela repeticdo de discursos graficos sobre os corpos,
afirmando sujeicoes.

E nessa distingdo entre publico/privado, imposta sob a divisdo sexual entre
homens e mulheres, que encontraremos uma relacdo intrinseca entre visibilidade e a
forma como as mulheres se relacionardo com o proprio corpo ao longo de suas vidas,
sendo a intervencdo das proprias mulheres nos espacos criativos um locus de

argumentacdo e visibilidade dessa secundarizagdo, a pretexto de desconstrui-la.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir destas probleméaticas em torno da forma como as mulheres sdo
representadas nas Histdrias em Quadrinhos, 0 nosso recorte se deu sobre na construcéo
do corpo feminino desenhado por estes artistas e a distincdo de representacdo do
feminino posto em contraste com o trabalho de artistas mulheres. Compreendemos que
para abarcar o cerne da representacdo das mulheres nas Historias em Quadrinhos nédo
basta fazer um panorama histérico dessa indUstria ou resgatar a historia suplementar das
mulheres. Assim como em outros ambitos da Histdria da Arte, a presenca delas no
circuito de criacdo da industria trouxe mudancas para as HQs. Iniciativas como a WiR e
The Hawkeye Initiative demonstram como a presenca das mulheres e seu olhar sobre os
elementos nessas histérias é capaz de promover reflexdo que incide na realizagdo e

producdo, trazendo mudancas a respeito de como estas sdo percebidas e representadas.
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