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Resumo

Esta pesquisa se baseou na seguinte questdo: existe um hibridismo entre literatura,
cinema e telejornalismo quando esse Ultimo campo se prople a representar 0 espaco
nordestino? Na busca pelas respostas, foram realizadas analises de conteddo e imagem
das séries de reportagens Segredos do Sertdo (2012) e O quinze: travessia (2015), assim
como dos livros “O Quinze” (1930), da escritora Rachel de Queiroz e “Os sertdes”
(1902), de Euclides da Cunha, obras que inspiraram a producdo dessas séries. As
analises também se estenderam aos filmes O Quinze (2004), do diretor Jurandir de
Oliveira e Guerra de Canudos (1997), de Sergio Resende. Pode-se dizer que o
hibridismo entre essas linguagens nas séries atua para manter a rede de esteredtipos
sobre a regido, a maioria de impacto negativo, ao tempo em que culminam num
movimento de contra fluxo no modo como se pensa e faz telejornalismo. Essa
constatacdo aponta para a possibilidade de um novo formato que pode ser denominado
como Telejornalismo Cinematogréfico.

Palavras-chave: Telejornalismo; Séries de reportagem; Literatura; Cinema; Identidades
nordestinas.

INTRODUCAO

A relacdo dialdgica que se estabelece entre cinema e literatura, no que tange as
adaptacdes de obras literarias para a linguagem cinematografica, apresenta uma
intertextualidade que opera a partir de um sistema de reproducédo cultural. N&o raro, o
livro se converte em filme, apesar das muitas criticas a que esse tipo de transcriacao esta
sujeito. Nessa perspectiva, estdo as obras “O Quinze” (1930), da escritora Rachel de
Queiroz, transposta para a narrativa filmica de mesmo nome, no ano de 2004, sob
direcdo de Jurandir de Oliveira e “Os sertdes” (1902), de Euclides da Cunha, que serviu
de base para o filme Guerra de Canudos (1997), dirigido por Sergio Rezende.

Esses livros possuem narrativas centradas na representacdo do espago

nordestino. “O Quinze” se destaca por seu carater predominantemente literario e “Os
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sertdes” divide opinides sobre a sua classificagdo nos campos literario e jornalistico, no
que se refere a natureza dessa obra. O filme O Quinze, por sua vez, compartilha da
mesma proposta do livro homoénimo, ndo podendo contar apenas com a reproducao de
alguns elementos, devido as limitacbes da produgdo cinematografica. Guerra de
Canudos, todavia, apresenta uma histéria, com argumento, alguns tracos e didlogos
retirados da obra em que se baseia.

Compartilhando dessa l6gica de aproximacdo entre as linguagens literaria e
cinematogréafica, o telejornalismo seriado brasileiro tem-se utilizado de técnicas de
producdo, vistas em tela, inspiradas em elementos pertencentes a esses dois campos,
notadamente nas produg6es sobre o Nordeste. A partir disso, um sistema de reproducao
cultural, possivelmente, composto por literatura, cinema e telejornalismo torna-se
evidente nas séries de reportagem Segredos do Sertdo, exibida pela Rede Record em
margo de 2012 e O quinze: travessia, transmitida pelo Jornal Nacional em dezembro de
2015.

Na série Segredos do Sertdo, constituida por cinco reportagens, Rodrigo Vianna
percorre a regido do Semiarido baiano para apresentar, como aponta a descricao
presente no site r7.com, a “(...) terra que ficou conhecida pela guerra de Canudos e pelos
textos de Euclides da Cunha, no livro Os Sertdes (...)”. J& a série O quinze: travessia,
composta por trés reportagens inspiradas no livro de Queiroz, tematiza os cem anos da
seca de 1915, que ocorreu em Fortaleza (CE), compondo um paralelo com a estiagem
que atingiu todo o Brasil no ano de 2015.

Ndo obstante constituirem campos de atividades distintas, cinema e
telejornalismo abrangem perspectivas que interagem, numa confluéncia que se
desenvolve, entre outros aspectos, através da construcdo da realidade representada.
Ambos promovem recortes do real, no designio de contar historias. Todavia, é
importante destacar que, dentro desse principio de representacdo do real, cinema e
telejornalismo também apresentam divergéncias e uma delas se estabelece no
compromisso desses campos com a realidade.

A linguagem cinematogréafica se inspira na realidade, mas a qualquer momento
pode fugir dela, com liberdade criativa para isso, principalmente, em filmes de ficcdo. O
telejornalismo, ao contrério, possui a obrigacdo de trabalhar com a realidade, sempre na

busca do compromisso firmado com os fatos e com as pessoas. E o que Bezerra (2014)
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chama de “peso referencial” da imagem jornalistica que condiz a impressdo da
realidade, historicamente instituida e socialmente aceita.

De outro modo, podemos somar a confluéncia entre os campos do cinema e do
telejornalismo, a presenca do referencial literario. O campo cinematografico, nédo raro,
recorre ao campo da literatura, principalmente, na constru¢do de narrativas filmicas
adaptadas que trazem muitos aspectos da obra que origina o filme. No telejornalismo
também se observa essa confluéncia, no que se refere ao uso de fontes literarias na
composicao de reportagens, delineando uma possivel intertextualidade. Porém, ressalta-
se que, no ambito da literatura, 0 compromisso com a realidade também néo estabelece
uma regra.

Conforme Laurent Janny (1979), a intertextualidade pode ser implicita ou
explicita. A primeira se refere aos textos como produto de uma relacdo de realizacéo,
transformacédo ou transgressdo de outros textos. Para a autora, “mesmo quando uma
obra se caracteriza por ndo ter nenhum trago comum com outros géneros existentes,
longe de negar a sua permeabilidade com o contexto cultural, ela confessa-a justamente
por essa negacdo. Fora dum sistema a obra € pois impensavel” (p. 5). A
intertextualidade explicita, por sua vez, condiz ao conteudo formal da obra, ou seja,
além de se relacionar com a obra a qual recorre para sua construcao, o texto se relaciona
com outros que transparecem na constituicdo do seu proprio género.

Conforme Paiva (2006), os filmes categorizam uma série de representacdes que,
mesmo sendo objetos construidos dentro do género da ficgdo, influenciam, direta ou
indiretamente, na forma como passamos a enxergar a realidade que se representa. Desse
ponto de vista, “as representagdes sociais sd0 abordadas concomitantemente como
produto e processo de uma atividade de apropriacdo da realidade exterior ao
pensamento e de elaboragdo psicoldgica e social dessa realidade” (JODELET, 2001, p.
22).

Assim, a producdo simbdlica, difundida por narrativas cinematograficas
brasileiras, conduz a maneiras de ver o espago nordestino, por meio de determinadas
imagens e discursos, traduzidos em estere6tipos, que podem ser denominados como
signos de nordestinidade (PAIVA, 2006). O cangaco, 0 cabra-macho, a religiosidade, a
paisagem sertaneja, entre outros, apresentam formas comuns nos mais variados
contextos de producdo e passam a compor O imaginério coletivo por meio de

representacdes simplistas e homogeneizantes.
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Essa estratégia de estereotipizacdo é desenvolvida a partir de um conjunto de
textos e imagens difundido como objeto comum na assimilacdo da realidade nordestina,
convocada por uma caracterizacio grosseira e superficial (ALBUQUERQUE JUNIOR,
1999). Construidos e cristalizados historicamente, esses discursos e visdes de Nordeste
que sdo propagados, advém, principalmente, da producdo literaria resultante do
Congresso Regionalista de 1926 (DEBS, 2007), que surge em contraposi¢do a Semana
de Arte Moderna de 1922, com o intuito de romper com as correntes de vanguarda
europeia que influenciavam as producdes artisticas brasileiras.

Esse movimento conduziu, assim, diversos artistas a produzirem obras que
buscassem construir uma identidade regional, que contribuisse para a formac&o de uma
ideia de nacdo. Dessa forma, a literatura regionalista de 1930 passa a desenvolver a
tematica do sertdo, com obras que apresentavam “(...) uma regido formada por imagens
depressivas, decadentes [...] imagens evocativas de um passado de tradi¢cdo que estava
se perdendo [...]” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p. 80). Dentro disso, 0 cinema, a
partir da década de 1960, fase do Cinema Novo no Brasil, passa a promover a tematica
nordestina, correspondendo as representacdes ja reproduzidas pelo meio literario.

A partir disso, este trabalho se propds a investigar se processos de comunicagdo
hibridos se estabelecem entre os campos da literatura e do cinema dentro do
telejornalismo seriado brasileiro, quando esse tematiza a regido Nordeste em suas
reportagens, numa analise das confluéncias existentes entre esses campos nas series de
reportagem Segredos do Sertdo e O quinze: travessia. Também constituem o corpus da
analise os livros “Os Sertdes: campanha de Canudos” e “O Quinze” (1930) e os filmes
Guerra de Canudos e O Quinze (2004), conforme ja mencionado. Dessa forma, foi
possivel estabelecer uma relacdo entre as séries de reportagem, livros e filmes por meio
das analises de conteudo e imagem.

Para a codificacdo das mensagens, foram utilizadas as regras da
representatividade, que direcionou a analise a leitura de amostras, devido a imensa
guantidade de elementos que impede que se considerem os produtos em sua totalidade.
Outra regra aplicada foi a da exaustividade, partindo do fato de as series, os livros e 0s
filmes estarem interligados por uma mesma tematica, em uma narrativa centrada no
espaco nordestino (BAUER, 2002). Juntamente a AC, foi utilizado o estudo sobre
linguagem cinematografica de Marcel Martin (2003), como recurso para a analise de

imagem, que corresponde a procedimentos de expressdo do cinema, no que diz respeito
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a enquadramento, tipos de plano, angulos de filmagem, composicéo, entre outros meios
técnicos. Essa dimensdo visual é considerada, entdo, a partir do manejo da camera e
direcdo, que trabalham também dentro da producéo de sentido que se articula entre texto

e imagem.

TRAMAS NORDESTINAS: A IMAGEM DE CINEMA NA PEQUENA TELA

O movimento de travelling para frente leva progressivamente o telespectador a
adentrar na antiga casa de Raquel de Queiroz. A cdmera se aproxima de uma das janelas
da casa e, a partir de sua abertura, temos acesso a detalhes da vida dessa escritora. Os
moveis dispostos na sala remetem a um tempo que parece ndo ter passado. A tela
escurece e quando a imagem abre somos convidados a ressignificar a infancia de
Queiroz, que se abre diante de nos, através de uma menina brincando entre as folhagens,
no quintal da casa. Outra passagem em fade out e a menina lidera uma abertura
coreografada de distintas janelas que emolduram um novo cenario. Vemos a caatinga
verde ao fundo e no segundo plano um jogo de sombras em forma de marionetes nos
apresenta os principais personagens do livro “O Quinze”. E dado inicio, assim, a
primeira reportagem de O quinze: travessia.

As imagens iniciais dessa série denotam o diferencial de um produto jornalistico
que vai além do registro de um fato, caracteristica que € logo notada, quando nos
deparamos com a expressividade da imagem em tela. Desde a primeira reportagem, 0
contetdo imagético é o pilar da construcdo estética e, sobretudo, dramatica da série,
cujos recursos de gravacdo possuem referéncia cinematografica direta. Nesse aspecto,
leva-se em consideracdo o papel criador da camera (MARTIN, 2003) que trabalha nas
reportagens o efeito psicolégico intenso das imagens, tornando-se “ativa e atriz”, em
muitos momentos, como 0 da cena inicial acima descrita. De acordo com Marfuz
(2017),

No caso, é a camera quem conduz a narrativa, com 0 apoio do texto
em off do jornalista. O proposito é criar a ilusdo de que, sem a imagem
constante do reporter, o telespectador seria arrastado para dentro do
acontecimento, como se perfizesse o itinerario do ponto de vista de
guem conduz a reportagem (p. 72).

Os movimentos de camera, segundo Martin (2003), constituem um dos

principais elementos de expressividade da imagem, numa ordem que vai do estatico ao
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dindmico. No caso da série O quinze: travessia, 0S usos da camera convocam um
movimento trabalhado para a valorizacdo do espaco representado, assim como para a
construcdo dos processos de significacdo delegados aos sujeitos nele inseridos.

Em uma das cenas, uma panordmica para a direita, nos mostra a grandeza da
caatinga e os detalhes da vegetacdo. E um movimento, relativamente, ligeiro, em forma
de cento e oitenta graus que, na sequéncia, visita uma paisagem que parece “engolir” o
agricultor, quando a camera, enfim, fica estatica e em plongée [de cima para baixo]
(Figura 1).

Figura 1: O quinze: travessia

Essa imagem € feita em plano geral e, conforme Martin (2003), esse tipo de
plano confere um papel direto na narrativa por estabelecer as relagbes espaciais entre 0s
individuos.

Reduzindo o homem a uma silhueta mindscula, o plano geral o
reintegra no mundo, faz com que as coisas 0 devorem, “objetiva-0”;
dai uma tonalidade psicoldgica bastante pessimista, uma ambiéncia
moral um tanto negativa, mas, as vezes, também uma dominante
dramatica de exaltacdo lirica ou mesmo épica (p. 38).

Pode-se observar que, nesse plano, a caatinga absorve a existéncia de Idelfonso,
que desmata sem do e, até de maneira inconsciente, a area para o plantio. Vé-se que a
angulacdo em plongée, esmaga e apequena o agricultor, conotacao construida a partir da
historia que o repdrter ird contar em seguida. Mas, para além da maneira como a cena
fora enquadrada, percebe-se que a série ndo problematiza em nenhum momento o ato de
destruir a caatinga, visto que se apoia na visdo de que ¢ uma “vegetacdo morta”. Nada
parece ter maior impacto do que o drama das pessoas, que é tratado de maneira acritica
nas reportagens, no que tange aos aspectos historicos e, nesse sentido, ecoldgicos, de
problematizacéo.

Segundo levantamento realizado pelo Centro de Sensoriamento Remoto do
Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis (Ibama),

entre os anos de 2010 e 2011, o Ceara consta na lista dos estados com o maior registro
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de desmatamento da caatinga, bioma que, de acordo com Leite (2017), tem sofrido
danos sistematicos. Conforme esse autor,

(...) ao contrario da Mata Atlantica, a Caatinga carece de marcos
regulatorios, ndo estando contemplada no rol constitucional dos
biomas considerados patrimonio nacional. Situada em quase todo o
Nordeste brasileiro, a Caatinga €é caracterizada por uma vegetacdo de
savana estépica, extremamente fragilizada pelo uso insustentavel de
seus recursos, resultando no agravamento do fenémeno natural da seca
e na desertificacdo acentuada de seu territério (p. 8).

Ver com naturalidade o processo de desmatamento da caatinga € uma questdo
grave, assim como o desflorestamento da Mata Atlantica. Contudo, sabe-se que as
construgdes discursivas, imagéticas e verbais, acerca dessa vegetacdo contribuem para o
modo acritico com que se representa a destruicdo de um bioma, -cuja
sociobiodiversidade sofre apagamento constante no imaginario coletivo formado pelas
representacdes sociais.

Numa outra vertente da analise, vé-se que a figura do migrante apresentada em
O quinze: travessia é predominantemente masculina e gira em torno da série uma
tendéncia a apresentar homens que migram, num ocultamento da participacdo feminina
dentro desse processo. Pode-se dizer que, assim como no livro “O Quinze” e,
consequentemente, em sua adaptacdo filmica, a série também propaga essa Visao
machista, visto que a historia protagonizada por Chico Bento (Jurandir de Oliveira)
coloca, em segundo plano e delegadas ao patriarca da familia, as acGes de Cordulina
(Sonia Lira) que, mesmo contra a vontade, segue o0 marido e os filhos uma trajetdria
quase insana de migracao a pé pelo sertdo do Ceara.

Angelim (2012), quando escreve sobre a representacdo das mulheres nos
processos migratorios, trabalha com a existéncia do ocultamento da participacdo
feminina nesse fendbmeno e como a experiéncia delas é atribuido um sentido
estereotipado, que as representa como sujeitos passivos e coadjuvantes na decisdo de
migrar. O quinze: travessia, de certa forma, reproduz esse olhar e contribui para
fortalecer essa invisibilizacdo feminina no contexto migratério, o que reflete as relages
desiguais de género e a reproducdo imagética da mulher sertaneja enquanto um signo de
nordestinidade construido sob o olhar da subalternidade e submiss&o.

A migracdo tratada nas reportagens é a interna, aquela feita dentro da propria
regido e, assim como no filme, o reporter Felipe Santana mostra pessoas (homens) que

sairam de Quixada e agora moram em Fortaleza em busca de “uma vida melhor”. E, em
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paralelo ao apagamento da mulher na série, 0 homem migrante é representado sob o

ponto de vista da degradagdo. Ao retratar aqueles que “se misturam a cidade”, as

imagens evocam retirantes em situacfes de abandono social e conflitos com a “ordem”
(Figuras 2 e 3).

Figura 2: O quinze: travessia Figura 3: O quinze: travessia

Martins (2016), quando escreve sobre a representacdo do migrante nordestino no
cinema brasileiro entre as décadas de 1980 e 1990, observa que, tanto na zona rural
quanto na zona urbana, 0s migrantes costumam ter a identidade atrelada a pobreza e a
marginalizacdo pela sociedade e/ou pela natureza sertaneja. O quinze: travessia, apesar
de ser um produto jornalistico, também atribui a identidade do migrante a mesma
representacdo construida pelo cinema brasileiro, com inspiracdo na literatura,
fornecendo base para a propagacgéo desse signo de nordestinidade.

Por causa disso, talvez, o uso do primeiro plano ou close para apresentar esses
homens migrantes seja utilizado com frequéncia na série. Martin (2013) aponta o
primeiro plano como uma das contribuicdes especificas mais prestigiosas do cinema
devido ao potente efeito dramatico que exerce. Para esse autor, “(...) é no primeiro plano
do rosto humano que se manifesta melhor o poder de significacdo psicoldgico e
dramatico do filme” (p. 39), e acrescido a uma tensdo mental do ser retratado. Assim, as

faces na série sdo exploradas, e nas figuras 4, 5 e 6 podemos ver como esse recurso de

filmagem ajuda a atribuir maior drama as historias de migracdo dos entrevistados, na

[ >y 1
Figura 4: O quinze: travessia Figura 5: O quinze: travessia Figura 6: O quinze: travessia

A paisagem representa um elemento importante tanto na série quanto no filme,

funcionando como ponto de referéncia para a localizacdo dos personagens e a vegetacao
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tipica da caatinga € muito utilizada durante as transicGes de uma cena para outra nesses
produtos. O mandacaru, que comumente aparece representado em forma de imagem e
texto quando se fala sobre o Nordeste, é a planta que, na grande maioria das vezes,
caracteriza esse tipo de paisagem. Na série e no filme, o mandacuru é filmado em
primeiro plano e, no caso de O quinze: travessia, o plano detalhe e a baixa profundidade
de campo utilizadas contribuem para carregar de sentido as imagens dessa planta que,
geralmente, € relacionada a rudeza da caatinga e, consequentemente, ao sofrimento dos
personagens, atraves da valorizacao dos seus espinhos (Figuras 7 e 8). Conforme Debs

(2007), na literatura de Queiroz e em sua adaptacdo para o cinema, “a natureza ¢, de

certa forma, o barometro da vida” (p. 155).

Figura 7: O quinze (filme) Figura 8: O quinze: travessia

Apesar de ndo apresentar a mesma esteticidade e qualidade técnica observadas
em O quinze: travessia, na série Segredos do Sertdo também podem ser evidenciados
processos de significagdo imageéticos articulados por meio da forma como as cenas
foram capturadas. A imagens dessa série demonstram a presenca de “tipos regionais”
que, geralmente, séo selecionados para representar nordestinos e nordestinas no cinema
e na televisdo. Essa constatacdo fica evidente quando colocamos algumas pessoas
retratadas pela série ao lado de personagens nordestinas de filmes famosos que
contribuiram para consolidar as imagens e discursos homogeneizantes sobre a regido e

seus habitantes. Nas figuras abaixo, podemos estabelecer essa comparagéo.

Figura 9: Segredos do Sertédo Figura 10: Segredos do Sertdo
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Figura 11: Abril Despedacado (2001) Figura 12: O quinze (filme)
Rita Assemany interpreta a mée de Tonho (Rodrigo Sonia Lira interpreta Cordulina, companheira de Chico Bento
Santoro)

Figura 13: Segredos do Sertdo Figura 14: Segredos do Sertdo

: - ot ‘_
Figura 16: Morte e vida Severina (1977)
José Dumont interpreta 0 migrante Severino

O proprio José Dumont, que ja protagonizou diversos filmes com tematica

Figura 15: Guerra de Canudos (1997)

nordestina, como A hora da Estrela (1985), Narradores de Javé (2002) e Abril
Despedacado (2001), demarcou o que Luz (2013) denomina como “rosto severino”. Ao
dissertar sobre a generalizacdo da identidade do migrante através da politica do rosto,
esse autor tece uma andlise critica sobre o tema, a partir de outros dois filmes
interpretados por Dumont: O homem que virou suco (1980) e Morte e Vida Severina
(1977). Em ambos os filmes, o ator interpreta migrantes nordestinos que tentam mudar
de vida em outros espacos. Deraldo e Severino possuem em comum o destino tragico e
incerto que guia a caminhada dos dois nesses filmes. Segundo Luz (2013), as feicOes
estereotipadas que determinam um rosto comum,

(...) rebaixando essas vidas humanas, conforme a metafora de Jodo
Cabral de Melo Neto, ao qualquer um de um conjunto de vidas
indiferenciadas severinas, expressam o efeito generalizante da
operacdo maquinica que produz o que denominamos rosto severino,
reconhecido nos tragos ndo-conformes que o identificam a uma
multiddo de vidas irmanadas numa condigdo comum (p. 83).

Dessa forma, a série reproduz esses aspectos homogeneizantes do trago tido

como nordestino e repercute, como aponta Luz (2013), a perspectiva

10
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despotencializadora de uma imagem enquadrada sob uma leitura miserabilista e
vitimizante.

Sob outro viés, a ideia de uma regido que mantém a brasilidade intacta, o
purismo do qual fala Tolentino (2001), também aparece na série em forma de imagem.
Em meio aos mandacarus, simbolo que marca a vegetagdo nordestina nas narrativas
sobre a regido, como visto anteriormente, a bandeira brasileira parece ser mais uma
ramificacdo dessa cactacea e a relacdo entre esses dois simbolos na série convoca um
Nordeste visto como referencia cultural e, consequentemente, como elemento da
constituicdo da identidade brasileira (DEBS, 2007). A bandeira sugere ideias que
ultrapassam os limites da histéria na qual ela se insere. Esse contetdo latente da
imagem se relaciona ao que Martin (2003) aponta na linguagem cinematografica como

simbolo ideoldgico.

Figur 17: Segredos do Sert&o

A anélise das amostras, portanto, proporcionou uma visdo mais ampla com
relacdo as aproximacdes entre telejornalismo e cinema. Pode-se perceber que, para além
de uma apropriacdo de recursos cinematograficos, as séries O quinze: travessia e
Segredos do Sertdo apresentam semelhancas imagéticas com as narrativas filmicas
também inspiradas nas obras literdrias que serviram de base para 0 acontecimento
retratado nas reportagens. Atraves disso, € reconhecivel a importancia da imagem
enquanto (re)produtora de sentidos e sua leitura aponta para o que o verbal, por si so,
ndo diz, dentro das séries telejornalisticas analisadas. Costa (2015) disserta sobre esse
siléncio do texto que explode nas imagens como algo que ndo pode ser dito, mas sempre
mostrado, mas discorda que exista uma sobreposi¢cdo da imagem ao texto dentro do

telejornal.

A NARRATIVA TELEJORNALISTICA ENTRE A CURVA DRAMATICA E A
PIRAMIDE INVERTIDA

A progressiva formacdo de novas linguagens configura processos dindmicos de

mudancas constantes nos meios de comunicacdo. Os dialogos, os choques e as
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ambiguidades que advém da producéo de linguagens que se interpenetram, tornando-se
hibridas, correspondem a uma necessidade de autoquestionamento e inovacao. No caso
do jornalismo, esses processos engendram a busca pela empatia de um publico
heterogéneo, que se informa a partir de canais variados de comunicagdo e que, através
desses mesmos canais, também é produtor de conteudos, saindo da esfera delimitada da
recepcdo. Nesse contexto de re(conquista) da audiéncia, a aproximagdo com as artes é
uma estratégia antiga que permeia as relagdes entre jornalismo e literatura, desde a
ultima metade do século XIX. De & para c4, a coexisténcia entre os diversos meios de
comunicagdo direcionam a aproximacdo ndo so entre duas, mas entre varias linguagens
que buscam o seu modo de ser a partir de recursos que ndo sao s6 seus, garantindo sua
sobrevivéncia e funcionalidade.

Essa singularidade pdde ser observada a partir das séries de reportagem O
quinze: travessia e Segredos do Sertdo. No que faz referéncia a linguagem
cinematogréfica dentro do telejornalismo, a analise da imagem apontou para a
plurissignificacdo imagética no formato expressivo em que foi produzida. Os
enguadramentos, angulos, planos e cores do registro telejornalistico promovem um
valor figurativo a identidade nordestina reprodutor de ideias nem sempre explicitas na
narrativa, ao tempo que conduzem a expressividade articulada pelo conjunto dessas
estratégias que recaem, sobretudo, na potencializacdo do esquema dramatico que
roteiriza o Nordeste nas reportagens das séries.

A soma desses fatores esté atrelada a uma curva dramatica que atua diretamente
na conducdo do acontecimento reportado. O Nordeste surge enquanto veiculo de um
passado que vem a tona dentro das reportagens e que, mesmo fora de seu tempo, serve
como prenuncio para 0 momento do presente para o qual foi deslocado. Ndo se pode
esquecer, portanto, que as obras literarias fontes de inspiracao para as séries da Globo e
da Record datam de uma época distante mais de cem anos deste tempo e, sem
desconsiderar sua importancia para a memoria e historia nordestinas, ndo contemplam
determinadas complexidades proprias do que se vive hoje em termos de convivéncia
com o Semiérido.

O modo de retratar o espago nordestino, entdo, ganha corpo em meio aos signos
de nordestinidade que pré-determinam os olhares lancados sobre a regido na literatura e
no cinema. Tanto em O quinze: travessia quanto em Segredos do Sertdo sdo

reconhecidos discursos e imagens comuns a uma caracterizagao grosseira que exclui as
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multiplicidades e opera na homogeneizacdo do Nordeste transpassada pelas relacdes de
poder instituidas pela “industria da seca”.

Pode-se dizer que o hibridismo entre as linguagens literaria, cinematogréafica e
telejornalistica nas séries atua para manter a rede de representacdes estereotipadas sobre
a regido, a maioria de impacto negativo, ao tempo em que culminam num movimento de
contra fluxo que apresenta uma “mudanca de regras” no modo como se pensa e faz
telejornalismo. Essa constatacdo aponta para a possibilidade de um novo formato que
pode ser denominado de Telejornalismo Cinematografico.

Essa técnica incide diretamente no apelo aos estimulos sensorios do
telespectador, recorrendo a intensidade dramatica para produzir comogdo. A dimens&o
humana do relato é acrescentado o efeito de textos e imagens com forca de expressao
suficiente para convencer o telespectador e leva-lo para o palco das emocdes. Nesse
lugar, o acontecimento adquire uma face subjetiva, com respaldo, sobretudo, estético,
mas as indagagdes elementares: “quem fez o qué”, “a quem”, “quando”, “onde”,
“como”, “por que” e “para que” — questdes que compdem a férmula de Lassweel e a
estrutura do lead — também conduzem o relato jornalistico nas séries. Uma conducéo
que segue dividida entre a curva dramatica, em sua flexibilidade criativa, e a rigidez da
piramide invertida, compreendida como o conjunto das técnicas proprias do campo do
jornalismo, num paralelo entre a acdo progressiva do drama e a construcao jornalistica

do acontecimento.
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