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O “envolvimento diferente” de MC Loma e as Gémeas Lacracio:
A produtora Start Music e a nacionalizag¢io do brega-funk1

Emannuel BENTO2

Resumo

Este artigo aborda o processo de nacionalizacdo do género musical brega-funk, oriundo das
periferias do Recife, a partir da consagragao da artista MC Loma e as Gémeas Lacragao no
ano de 2018. Diante de um quadro midiatico que apresenta youtubers como mediadores da
construcdo de valores e o proprio YouTube como plataforma de circulagio de musica e
audiovisual, percebe-se a formagdo de redes sdécio-técnicas que conecta géneros musicais
oriundos das periferias das grandes cidades brasileiras intensificando a no¢ao de Musica Pop
Periférica. Observa-se como a produtora musical Start Music ¢ uma importante mediadora na
conexdo do brega-funk pernambucano com o funk ostentacdo paulista gerando uma
territorialidade pop que questiona principios geograficos e abre precedentes para se debater
estéticas musicais globais.
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A cultura digital como impulsionadora da musica pop periférica

Nos tempos em que a inddstria musical era quase que exclusivamente mediada pelos
meios de comunicagdo de massa (veiculos impressos, emissoras de radio e TV), os produtos
culturais estavam sujeitos a uma determinada “curadoria” realizada por comunicadores,
jornalistas e criticos culturais. Esses profissionais, oriundos de uma classe média urbana,
legitimaram alguns géneros musicais a partir da constru¢do de valores e de prestigio de
classes hegemonicas e construiram uma certa “linha evolutiva™ do que seria a “musica de
bom gosto”: a Bossa Nova em meados dos anos 50, a MPB a partir da década de 60, o rock
nacional nos anos 80, etc.

Na construcdo dessa “historicidade oficial” da musica nacional, diversos géneros

! Trabalho apresentado no 1J 6 — Interfaces Comunicacionais do XX Congresso de Ciéncias da Comunicagio na
Regido Nordeste, realizado de 5 a 7 de julho de 2018.

2 Estudante de Graduagdo do curso de Jornalismo da UFPE, artigo realizado durante a vigéncia da bolsa de
Inicia¢do Cientifica (PIBIC) dentro do projeto PROCAD/Capes “Cartografias do Urbano na Cultura Musical e
Audiovisual: Som, Imagem, Lugares ¢ Territorialidades em Perspectiva Comparada”, sob a orientagdo do prof.
Dr. Thiago Soares; email: emannuelbento@gmail.com

3 Essa “linha evolutiva” é constantemente reforcada em obras que buscam relatar a historia da musica brasileira
a partir do século XX, a exemplo do livro Noites Tropicais, do jornalista cultura Nelson Motta.
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musicais foram excluidos, como os movimentos que tiveram seu €xito nas periferias das
grandes cidades e fora dos grandes selos de gravadoras. Sao alguns exemplos: o funk carioca,
que teve sua simbiose nas favelas do Rio de Janeiro (RJ), o tecnobrega no estado do Para
(PA) no norte do pais, o arrocha cultivado na periferia de Salvador (BA) e o brega recifense,
no estado de Pernambuco (PE). “Sdo circuitos que desenvolveram suas proprias cadeias
produtivas - formadas por selos, empresarios, bandas, locais para shows — e que sobreviveram
principalmente através de shows ao vivo”, explica Felipe Trotta (2010), conforme citado por
Pereira de Sa (2017). Esses gé€neros, que apresentam uma expressiva diversidade sonora e
incorporaram elementos internacionais’ vio instituir o que Simone Sa chama de “Mtsica Pop
Periférica”, justamente por serem estigmatizados pela oOtica dos criticos dos meio de

comunicagao tradicionais.

Longe de uma definicdo essencialista ou homogeneizadora das
diferengas, vamos compreender a nog¢do de musica pop periférica
como um rétulo que confere organicidade e para onde faz convergir o
dialogo entre géneros ao mesmo tempo que garante o fluxo ¢ a
circulacdo das diferentes entonacdes da ideia de periferia, na sua
articulagdo com os varios sentidos do popular na esfera musical
(PEREIRA DE SA, 2017, p. 20)

Tendo compreendido os aspectos que configuram a musica pop periférica, cabe
analisar que o advento da cultural digital reconfigurou a forma de consumir musica,
consequentemente dando um alcance maior para géneros que antes ocupavam as margens da
midia tradicional. No Brasil, a popularizagdo da cultura digital acompanhou o crescimento do
acesso digital das classes populares no Brasil durante os anos 2000 e 2010°. No contexto da
producao musical, essa expansao também se deu no barateamento de estiidios e a troca de
arquivos pela internet. Também ¢ interessante perceber que o publico passa a selecionar o que

vail consumir.

As implicagdes dessa reconfiguragdo ainda nos desafiam
analiticamente. Contudo, podemos apostar em impactos importantes
em um sistema midiatico que se consolidou, a partir dos anos 70,
com base num modelo altamente centralizado, com forte
predominancia da televisdo aberta como fonte principal de

* O funk carioca, por exemplo, foi inspirado pelo Miami Bass, uma vertente do hip hop que surgiu na Flérida com menos
teor politico, um ritmo mais dangante e tropical. O tecnobrega, por sua vez, incorporou instrumentais eletrénicos ao brega
(ritmo presente nas radios nordestinas desde a década de 1970).

5 De 2004 a 2017, o percentual de brasileiros que acessam 2 internet cresceu 43%, de acordo com o IBGE.
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informagdo. (Muzakami et al; 2014; pg 12). [...] o modelo de
comunicacdo da cultura digital — sobretudo a partir das redes sociais
— vai contrastar com o anterior na medida em que tem como uma de
suas caracteristicas centrais a producao, distribui¢do e curadoria de
conteudo pela propria audiéncia. (Jenkins; 2008; Baym; 2011)”
(PEREIRA DE SA, 2017, p. 7)

Em Pernambuco, o brega funk aparece como fendmeno na cena da musica pop de
periferia recifense justamente na expansao da cultura digital, com clipes disseminadas no
YouTube, musicas disponibilizadas em sites como o Palco MP3, 4Shared e a logica de
compartilhamento das redes sociais, sobretudo o Facebook. “E na internet que circulam novas
demandas do publico, que antes s6 tinha acesso as musicas de brega executadas nas radios ou
nas ruas”. (SOARES, 2017, p. 122) Neste contexto, MCs como Sheldon, Cego e Boco e
Troia tornam-se figuras locais, com sucessos que, apesar da expansao causada pela internet,
ainda ficam “enclausurados” em uma certa cena produtiva local.

Em 2018, no entanto, um fendmeno particular fez o brega-funk ter alcance nacional
pela primeira vez: MC Loma e as Gémeas Lacragdo. O sucesso Envolvimento, que acumulou,
em maio de 2018, mais de 40 milhdes de visualizacdes no YouTube6, conseguiu colocar o
género musical no topo das playlists As 50 Mais Ouvidas do Brasil e As 50 Virais do Mundo,
ambas do Spotify, a plataforma de streaming mais popular da cultura digital.

Foi justamente com seu éxito nas plataformas digitais de entretenimento que MC
Loma tornou possivel a inser¢do do brega-funk pernambucano na Start Music, uma produtora
de funk de S3ao Paulo responsavel por artistas como Jerry Smith, MC Zaac e MC WM. A
proposta deste artigo ¢ desmembrar os elementos da cultura digital que tornaram MC Loma
uma figura nacional, sobretudo a partir de comentarios de Pereira de Sa (2014) sobre o
YouTube. Utilizando da analise de Trotta (2008) sobre géneros musicais, a pesquisa também
procura analisar a atuagdo da MC pernambucana na produtora Start Music para perceber
como o funk produzido no estado de Sao Paulo se tornou um componente estético na

expansao do brega funk recifense.

MC Loma e as Gémeas Lacracio: da “youtubidade” ao mainstream

Criado em 2005 pelos estadunidenses Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim para

¢ Dados coletados em 22 de maio de 2018.



:> <:’ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTER XX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Juazeiro — BA — 5 a 7/7/2018

ser um canal de veiculagao de videos domésticos, o YouTube logo se tornou um sucesso e foi
comprado pelo Google no ano seguinte. Em pouco tempo, transformou-se na plataforma
audiovisual mais importante da cultura digital. E neste site que os artistas - do mainstream ou
dos nichos - disseminam musicas e clipes. O Youtube se consagrou como uma ferramenta
fundamental para dar visibilidade e a0 mesmo tempo reconfigurar os géneros periféricos, que

antes circulavam por ambientes mais restritos ou locais (PEREIRA DE SA, 2014).

nesse novo ambiente, o videoclipe € o primeiro produto de
divulgagdo de uma cangdo. Ou seja: ela sera langada no YouTube e
se tiver uma trajetoria bem sucedida, “viral”, nas redes sociais,
traduzida na forma de visualizagdes, curtidas, compartilhamentos,
parddias e comentarios, ela se torna um hit e pode se tornar uma
gravagio fonografica para venda posterior. (PEREIRA DE SA, 2014,

p-9)

Foi no YouTube, em 2017, que as gémeas Mirella e Mariely Santos criaram o canal
Descontraidas, com a proposta de abordar sobre aspectos de seus cotidianos. No video
Apresentagdo do nosso canal7, as pernambucanas de Jaboatdo dos Guararapes prometem falar
sobre “como ¢ ter uma irmd gémea”, “se ja trocaram de lugar” ou “se ja dividiram
namorados”. No dia 14 de fevereiro de 2017, Paloma Roberta Santos, uma vizinha das
youtubers, teve sua primeira aparicdo no canal com o video Aprendendo a dan¢ar brega com
Loma Dipirona, em que as trés meninas ensinam os espectadores a dangar o ritmo.

Em janeiro de 2018, a adolescente de 15 anos aparece pela primeira vez como MC
Loma com o clipe de Meu ritmo, uma cangdo gravada em um celular e com um instrumental
encontrado no YouTube - tudo fruto de uma brincadeira entre amigas. No video, Loma danga
coreografias improvisadas em cenarios com a linha de trem e no quintal de uma casa. A
pernambucana também aparece deitada no chao com uma maquiagem de tons vibrantes
enquanto seu rosto ¢ filmado de cima’.

Antes de ser deletado da plataforma por infragdo de direitos autorais’, Meu Ritmo se
tornou um viral e conseguiu acumular 200 mil visualiza¢des. Esse carater amador, mas bem

sucedido, dialoga com o que Burguess e Green (2009) chamam de “youtubidade", uma logica

7 https://www.youtube.com/watch?v=tdYnD4uH8WU

8 Enquadramento enfoque bastante marcado por divas pop como Britney Spears em Oops...! IDid It Again e
Ariana Grande em Break Free.

% Para construir a cangfio, as meninas utilizaram um instrumental encontrado no YouTube. O autor reinvidiou os
direitos
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em que pessoas comuns, através de canais e videos, se inserem em uma imensa € complexa
rede social, indo além da dicotomia entre usuarios comuns (amadores) versus profissionais.

O viral da brincadeira estimulou a criacdo de outra musica acompanhada de clipe.
Envolvimento foi produzida no estadio de brega funk DG Studio, comandado pelo produtor
DG - responsavel por sucessos de MCs consolidados como Troia e Tocha. O produtor ndo
cobrou nenhuma quantia para as meninas. Seguindo o cardter amador, o clipe conquistou a
internet rapidamente pelo performatividade irreverente de Loma, com maquiagens exdticas e
coreografias improvisadas, quase como parodias dos videoclipes de divas do pop mainstream
. Com bases em discussdes sobre “youtubidade”, Simone S& Pereira apresenta um

argumento bastante relevante para compreender as marcas estéticas que fazem de video como

Envolvimento um sucesso na plataforma.

Meu argumento € o de que o cenario despojado; a coreografia que
coloca o corpo em evidéncia, olhando para a camera e destacando os
gestos performaticos que a identificam imediatamente; e elementos
tais como humor, espontaneidade, improviso ¢ nonsense se tornaram
marcas estéticas importantes para circulagao de videos musicais no
Youtube; constituindo uma matriz associada ao amadorismo e
valorizada como “videos de youtube” pelos usuarios. (SA, 2010, p.
7).

A data 26 de janeiro de 2018 foi duplamente especial para a MC. Foi o dia em que
Felipe Neto, o segundo youtuber mais seguido do pais”, publicou um video de react” de
Envolvimento, elegendo a musica como “o hit do carnaval” - um momento crucial para
alavancar a popularidade da adolescente. Ainda na mesma data, Paloma langou o clipe de
Patricinhas de Favela, uma parceria com Ni do Badoque, personagem midiatico de destaque
cena brega pernambucanaB. O video foi gravado e editado por uma equipe da TV Jornal, uma
emissora local, e publicado no canal Descontraidas, que posteriormente passou a ser

intitulado como MC Loma e as Gémeas Lacragado.

1 Em sua primeira entrevista ao Diario de Pernambuco, Loma disse ser inspirada por Anitta, Lady Gaga e Fifth
Harmony.

""Com 21 milhdes de inscritos em seu canal, ele s6 perde para o cearense Whindersson Nunes (29 milhdes).

12 Pritica bastante comum em que um youtuber faz comentdrios enquanto assiste algum produto audiovisual,
criticando-o ou elogiando-o.

13 Pernambucano que publicava videos humoristicos no YouTube ¢ passou a integrar a equipe de reporteres do
programa Agora E Hora, da TV Clube. Atualmente, trabalha no Interativo, programa musical da emissora TV
Jornal.
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Alavancada pelo youtuber nacional e pelo apresentador local, Loma deu sua primeira
entrevista ao Diario de Pernambuco em 30 de margoM. A repercussao da matéria estimulou o
veiculo a produzir a reportagem em video MC Loma ensina como se faz um hit”, que
desmembrou todo o “do it youserlf” e a historia de amizade por tras de Envolvimento. A
entrada da imprensa tradicional, apds as mediagdes de nomes famosos, aparece como mais
um passo no processo de celebrizagdo e o inicio da criagao de uma narrativa bastante propria
do encadeamento midiatico .

Também foi através da intervengdo da imprensa que Loma e as Gémeas conseguiram
subir no palco de Anitta. A jornalista Luiza Maia, editora-assistente do caderno de cultura do
Diario de Pernambuco, colocou a familia de Paloma em contato com a produgao do Olinda
Beer, uma prévia carnavalesca que teve a cantora carioca como atragdo. No dia 4 de
fevereiro, Loma e as amigas dang;aram17 Envolvimento ao lado de Anitta para uma multidao
de 70 mil pessoas. A apresentacdo teve repercussdao nacional e estampou veiculos de
comunicagdo de todo o pais. Era o inicio da nacionalizagdo do brega funk: um dia apos o
ocorrido, MC Loma e as Gémeas Lacra¢do foram convidadas a viajar a Sdo Paulo e assinar
um contrato com a Start Music, produtora de destaque do funk paulista e com uma estratégia

de divulgacgdo totalmente voltada para a cultura digital.

O funk paulista e a Start Music

Embora a musica funk, no Brasil, tenha surgido no Rio de Janeiro durante os anos 80,
o género musical chegou em S3o Paulo com alguns MCs da Baixada Santista na década de
90. Apesar da mudanga de territorialidade, eles continuavam reproduzindo musicas seguindo
uma espécie de “gramatica” do estilo carioca - batidas proximas ao Miami Bass e letras sobre
o cotidiano da periferia. O funk produzido pelos paulistas s6 ganhou contornos estéticos mais

particulares no final da década de 2000, com a apari¢do do funk ostentagﬁolg, impulsionado

“www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2018/01/30/internas_viver,739909/nao-ligo-para-fama-ne
m-dinheiro-so-quero-me-divertir-diz-a-pernamb.shtml

15 https://www.youtube.com/watch?v=R_6E6sqgxW4

16 MC Loma passa a ganhar um semblante midiatico ligado ao de uma menina humilde, fragil, que teve a
autoestima elevada pela amizade com as amigas e tem a diversdo como principal propoésito da carreira.

17 A MC nao cantou por ser menor de idade e nio possuir autoriza¢do judicial.

'8 O movimento do funk ostentagdo surgiu em meio ao auge do consumismo no Brasil, quase que como uma
consequéncia do governo de Luiz Indcio Lula da Silva (2002-2010). Também esteve bastante ligado ao
fenémeno dos “rolezinhos” nos shoppings das capitais do pais.
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por nomes como Dede, Boy do Charme, Daleste ¢ Guimé. As letras, como sugere o termo,
fazem ode aos bens materiais - carros, roupas, joias e notas de dinheiro.

Diferente do funk carioca, que passava a investir em segmentos como o proibidéo19 e
algumas vertentes associadas a musica popzo, a musicalidade do funk ostentacdo apresentava
um instrumental acelerado, porém menos “convidativo” para coreografias e mais proximo a
uma sonoridade do hip hop norte-americano, rumo a “um imaginario cosmopolita
desterritorializado, que dialoga com os icones da musica pop global — [...] no caso do
ostentacdo, os rappers do hip hop bling”. (PEREIRA DE SA, 2017) Em 2012, a vertente teve
éxito nacional com o MC Guime, sobretudo com o hit Plaqué de 100.

A fase do funk ostentagdo serviu de pontapé para que o funk paulista ganhasse
identidade, e, nos anos seguintes, o género musical se diversificou. No ambito das tematicas,
passou a incorporar composi¢des que evocam formas de dancar - “senta”, “quica”, “rebola” -
e conotagdes sexuais implicitas ou explicitas. Nas letras, também ¢é possivel perceber a
descri¢dao dos valores performaticos que o publico deve incorporar durante uma festa de funk.
No sentido do ritmo, passou a flertar cada vez mais com a musica pop. Isso pode ser atestado
pelo éxito por MCs como Kevinho, Livinho, G15, Kekel e Don Juan.

Essa articulagdo com a musica pop e a entrada no mainstream ¢ percebida
principalmente nas figuras de Kevinho e Livinho. O primeiro langou musicas com o grupo
pop Major Lazer, os rappers 2 Chanz e French Montana e at¢é mesmo com as sertanejas
Simone & Simaria. O segundo fez parceria em um single de Ivete Sangalo, justamente como
um posicionamento para a cantora, que passa por uma migragao do axé baiano para a musica
pop.

E dentro deste contexto do funk paulista, mais exatamente em 2016, que surge a Start
Music, cuja sede fica no bairro da Saude, na Zona Sul da capital. A produtora nasceu de uma
parceria entre Marcelo Fernandes e Junior Jesus, que criaram a empresa tendo enfoque no
agenciamento da carreira da dupla Jerry Smith e Zaac. O primeiro video publicado no canal

. 21 . . . ~
da produtora foi Bumbum Granada , um sucesso que acumulou 400 mil visualizagdes e

' Vertente bastante popular nos “bailes de favela”, que usam termos chulos e um forte apelo sexual. Foi a o
estilo do grupo Gaiola das Popozudas, responsavel por apresentar Valesca Popozuda ao universo funk.

2 O funk melody apresentava melodias mais leves e letras focadas em relacionamentos. Foi desse estilo que
Anitta conquistou a periferia do Rio de Janeiro e, posteriormente, se tornou cantora pop.

21 O instrumental dangante e a letra que evoca formas de dangar juntamente com trocadilhos sexuais corrobora
justamente com a estética em voga no funk paulista: “Os ‘mano’ tdo tipo bomba e as ‘mina’ bumbum granada,
entdo taca, taca, taca, taca, taca”, diz a letra.
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ganhou um clipe no canal KondZilla (com mais de 350 milhdes Visualizagéeszz). Sendo os
“carros-chefes” da empresa, Jerry e Zaac lancaram diversos sucessos juntos nos primeiros
meses de existéncia da produtora. Foram legitimados pela grande midia com aparigdes em
programas de emissoras como SBT e Record. Em meados de 2017, a dupla se desfez e cada
um seguiu carreira solo dentro da produtora.

Na Start Music, todo material produzido ¢ publicado em um canal do YouTubezs, a
principal plataforma de divulgacdo das musicas. Além de faixas acompanhadas por imagens,
algumas gravagdes de apresentacdes ao vivo e clipes mais simples sdo publicados neste
veiculo - os clipes de grande produgdo ficam por conta do KondZilla. Também existe uma
utilizacao da plataforma de streaming Spotify (nela, cada artista possui sua propria pagina).
Com o passar do tempo, a Start comecou a ampliar sua cartilha de MCs. Os principais
exemplos sdo: 2K, WM, Leonne, Os Cretinos, Peter, Jhowzinho, Kadinho e Taradin. Em
2017, a produtora também deu abertura para funkeiras: Jaula das Popozudas, Thay Lucena e
MC Lorys.

A Start também conta seu proprio time de produtores. Eles trabalham exclusivamente
para a gravadora e fazem musicas para os artistas da casa e para outros que ndo possuem
contrato, mas podem pagar determinada quantia para ter uma cangdo produzida. Os principais
produtores sdo: DJ Will O Cria, DJ Kelvinho, DJ Cassula, R. Matos, DJ Gege, DJ BL, DJ
DL3, Mano DJ, Torricelli e Yuri Martins. Esse ultimo era exclusivo, mas passou a trabalhar
apenas como colaborador - ele assina musicas para a produtora eventualmente.

Antes de encerrar a exclusividade, Yuri Martins foi o grande hitmaker da Start Music,
responsavel pela producdo de mais de 50 musicas - incluindo sucessos como Vai
Embrazando, de Mc Zaac. Ele, inclusive, se tornou uma das pegas-chaves em um movimento
que tem tornado o funk um ritmo cada vez mais “pop”. Em 2017, Martins foi um dos
produtores de Vai Malandra, de Anitta, lancada com Maejor e Tropkillaz. A musica ¢ um
momento importante na internacionaliza¢do do funk, j4 que possui a colaboracdo de um
rapper norte-americano € um clipe dirigido por Terry Richardson, diretor renomado na

cultura pop estadunidense e responsavel por clipes de Miley Cyrus, Beyoncé e Lady Gaga.

O funk paulista como componente estético do brega funk

22 Dados recolhidos em 22 de maio de 2018.
2 https://www.youtube.com/channel/UC6J6EhzTP-j4vDR9zWUmdRQ/featured
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Ap6s contratadas pela Start Music, MC Loma e as Gémeas Lacracdo passaram a fazer
shows por um caché de R$ 10 mil. A produtora ficou responsavel pela produgdo de musicas e
clipes, estratégia de divulgacdo e planejamento de carreira. O primeiro passo na inser¢ao de
Loma no “funk hegemdnico” foi ter um novo clipe de Envolvimento produzido por KonZilla,
0 maior canal de musica do pai524.

Konrad Cunha Dantas iniciou seu trabalho em 2012, no auge do funk ostentacao,
tendo produzido varios clipes desse género. Ele se destacou por utilizagdo de equipamentos
profissionais para a filmagem e edi¢do, locagdes em mansdes e o uso de bens relacionados ao
consumo de luxo - carros, motocicletas e joias. E justamente em cima desses elementos da
cultura audiovisual do funk paulista, apropriados do hip hop internacional, que o novo clipe
de Envolvimento vai se apoiar. Paloma, Mirella e Marielly aparecem em uma mansao, carros,
vestidas como realezas egipcias. Loma, em uma das cenas, canta em uma espécie de trono.

Apbs isso, veio o lancamento de seis musicas acompanhadas por clipes - com uma
publicag¢do por semana’. Nenhuma delas teve a participagdo de produtores recifenses - a
exemplo de DG, responsavel por Envolvimento. A Start Music faz com que seus proprios
produtores criem musicas tendo como base a estética musical do brega funk, ritmo que
impulsionou Loma nacionalmente. Sdo eles: DJ Kelvinho (Treme treme e Passinho do
japonés), Torricelli (Na vibe e a nova versdo de Meu ritmo), Gege ¢ DJ Will O Cria
(Paralisa) e D] BL (Rebola).

Para refletir sobre este fendmeno que fez paulistas “emularem” o ritmo recifense, ¢
preciso compreender que o brega-funk, assim como qualquer outro género, possui seu proprio
ambiente afetivo, estético e social (TROTTA, 2008, p. 2). De acordo com Simon Frith, sdo os

géneros que determinam

como as formas musicais s@o apropriadas para construirem
sentido e valor, que determinam os varios tipos de
julgamento, que determinam a competéncia das diferentes
pessoas de fazer comentérios. E através dos géneros que nds
experimentamos a musica e as relagdes musicais, que nés
unimos o estético e o ético (FRITH, 1996, p. 95).

24 33 milhdes de inscritos e 16 bilhdes de visualizacdes (dados coletados no dia 22 de maio de 2018).
% A estratégia de langamentos seguidos remete ao projeto “checkmate” Anitta, em que ela langou uma miusica
acompanha por clipe por més, entre setembro e dezembro de 2017.
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Sendo assim, o sentido das musicas operam a partir dos géneros, que passam por
processos de categorizagdo e classificagdes. “Para que gostos e identidades musicais sejam
formados ¢ necessario que haja este reconhecimento dos géneros que habitam um mesmo
universo sonoro compartilhado pelo corpo social envolvido”. (TROTTA, 2008, p. 2) Os
produtores da Start Music passam a utilizar de regras técnicos-formais do brega funk -
melodias, harmonias e arranjos - para criar elementos de reconhecimento para uma
sonoridade, ainda “exética” para o publico do Sudeste. E justamente a sonoridade que surge
como um elemento demarcador dos géneros musicais, € por consequéncia, dos simbolos,
valores e sentidos que circulam “rotulados” através deles (TROTTA, 2008).

Também ¢ necessario compreender que, por mais que os DJs da Start tentem emular o
brega-funk, elementos do funk paulista aparecem a todo momento. Isso é perceptivel em
cangdes como Paralisa, uma parceira com o MC WM, e a nova versdo de Meu ritmo, que
pouco se parece com a versao original feita pelas meninas. Esse fator ocorre pelos seguintes
motivos: os produtores ndo tiveram sua “formacao artistica” na periferia do Recife, e sim em
Sdo Paulo, estando acostumados com uma outra matriz sonora.

Também porque, na Start, as mdusicas precisam dialogar com o contexto
socio-musical-afetivo do Sudeste. A sonoridade precisa explorar simbolos, valores e sentidos
deste publico, deslocando a narrativa estético-sonora de MC Loma para um funk de batidas
mais “pesadas” - caracteristica herdada do funk ostentacdo -, dentro de uma cena em que o
ritmo aparece como “musica eletronica popular brasileira” e uma espécie de “pop brasileiro”.

Entra em voga, entdo, o surgimento de matrizes sonoras hibridas, que negociam o
brega funk recifense com o funk paulista - que juntamente com o funk carioca, ¢ a musica
pop de periferia mais hegemonica do pais%. Simone Pereira de S& (2017) afirma que “o
advento da cultura digital vai também permitir o estabelecimento de vasos comunicantes que
alteram radicalmente a intensidade do didlogo entre diferentes géneros e cenas periféricos,
ensejando a constru¢do de uma rede de ampla visibilidade”.

Ao notar alguns elementos do brega funk sendo ‘“diminuidos” em detrimento da
sonoridade mais “pesada” do funk produzido por DJs como Torricelli ¢ Will O Cria, ¢

possivel trazer para a discussdo o que o pesquisador israelense Motti Regev (2004) chama de

26 O funk aparece como “hegemonico” por surgir no eixo cultural Rio/So Paulo, a regido que dispde do

“p6lo midiatico” brasileiro e o centro econdomico. Assim, o que faz sucesso nesse eixo tem maior chance de uma
repercussao nacional.
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“cosmopolitismo estético”. O termo desdobra a forma como elementos culturais podem ser
utilizados ou atenuados na intenc¢do de atingir um senso estético pop, global e transnacional.
Sao movimentos que fazem parte da expansao mercadologica dos géneros musicais, que vao
se atualizando, acompanhando o mercado e esteticamente se negociam.

Essa tentativa de aproximar Paloma e as gémeas de uma logica pop também ¢
percebida nos videoclipes. Até entdo, a Start Music costumava publicar clipes mais simples
em seu canal no YouTube (sem a assinatura de diretores). A entrada de Loma faz com que a
gravadora crie um canal exclusivo para os clipes da pernambucana: o Start World. A empresa
também contratou um diretor para idealizar todos os seis clipes do projeto: o Tchatchael”’
(nome artistico de Raphael Miranda).

Antes de partir para uma breve andlise dos clipes do trio, ¢ importante reconhecer a
relevancia do termo “ganchos visuais”, proposto por Andrew Goodwin, conforme citado por
Soares (2011, p. 114). Os ganchos sdao elementos presentes nos videoclipes para construir
uma imagética do artista, que posteriormente vai habitar o imaginéario dos consumidores dos
meios de comunicagdo. Eles também sdo responsaveis por criar uma certa identidade para
quem canta nos videos.

Nos clipes de Loma, ¢ possivel perceber que Tchatchael foge da narrativa comum ao
funk feminino, que costuma explorar bastante a sensualidade, sobretudo com close ups em
bundas, e se aproxima de uma estratégia teen. Loma, Mirella e Mariely ndo aparecem
sexualizadas, mas sim em momentos de descontracdo, diversao e, principalmente, de humor.
E um ponto em comum é todos os clipes: enquadramentos em que elas fazem caretas,
improvisam dangas, falam com um sotaque carregado e usam girias proprias do vocabulario
da periferia recifense” .

E como se fossem clipes de funk apropriados para a faixa etaria das meninas e do
publico-alvo adolescente - flertando com o que ficou conhecido na cultura pop como pop
bubblegumgg. Neste contexto, também ¢ interessante observar as locacdes: o playground de
um prédio (Treme Treme) e lanchonetes (Meu Ritmo), espagos ligados a socializagao

pré-adolescente e adolescente.

2" Tchatchel iniciou a carreira no audiovisual em um canal no YouTube que era um hibrido entre vlog e veiculo
para publicagdes de clipes do funk ostentacdo. <https://www.youtube.com/user/tchael2/videos> Ele também
passou a dirigir alguns clipes para a produtora KL.2, responsavel por nomes como MC Créu.

28 “Escama s6 de peixe”, “galeroso”, “fuleira”, “visse?” e “patota” sdo alguns exemplos.
29<pop chiclete”, em tradugao literal.
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Consideracoes finais

Apesar dessa ténue “homogeneizacao” exposta, o brega ainda ¢ o diferencial de Loma
no contexto do funk. Ele ¢ o fator que a torna singular. Se considerarmos a sonoridade como
elemento demarcador dos géneros musicais, podemos considerar que Loma ¢ uma
personagem central na nacionalizagdo do brega funk. Aqui, se torna interessante fazer um
paralelo com a forma como Luiz Gonzaga (outro artista pernambucano) “nacionalizou” o

forrd nas décadas de 1940/1950, de acordo com uma analise de Felipe Trotta:

Mais do que um simples divulgador, Gonzaga estabeleceu
determinados modelos estéticos a partir dos quais o forrd passou a ser
reconhecido e difundido. Entre essas caracteristicas, destaca-se o uso
do trio sanfona, zabumba e tridngulo como elemento sonoro (e
performatico) essencial. [...] Gonzaga utilizou seu status midiatico
em prol da sedimentacdo de uma estética sonora capaz de identificar
um certo perfil sécio-musical-geografico. Sendo assim, o evento
social forr6 é continuamente narrado em suas cangdes, construindo
uma espécie de mitica do ambiente do sertdo, com seus valores,
pensamentos ¢ modos de viver, veiculados massivamente pela
industria fonografica nacional. (TROTTA, 2008, p. 7)

Assim como Gonzaga fez com o forr6, MC Loma e as Gémeas Lacragdo
sedimentaram a estética sonora do brega funk nacionalmente, fazendo o ritmo ser identificado
por um perfil “sécio-musical-geografico” - o “funk de Recife”. Depois do sucesso do trio,
outros artistas recifenses passaram a ser cooptados por produtoras do Sudeste. Eles sdo: MC
Elvis, também contratado pela Start Music (langou as musicas Confesso e Seu Zé) e o MC
Bruninho, que assinou com a GR6 (gravadora de Livinho e concorrente direta da Start).

Assim, talvez seja possivel afirmar que elas continuem “abrindo portas” para outros
MCs, ndo apenas de Pernambuco. Segue um exemplo de outro estado: a influenciadora e
dancarina natalense Taina Costa langou, em maio de 2018, o brega funk Aquecimento da
Taina Costajo, produzido pelo DJ Kelvinho. No inicio da cancao, ela diz: “E ai, DJ Kelvinho.
Nao ¢ funk ndo, ¢ brega funk”, demarcando a diferenciagdo de género musical. Casos como

esse podem ser utilizados para enxergar que o brega funk passou a mercadologicamente

30 https://www.youtube.com/watch?v=4mig6rx LvSE
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visado fora de Pernambuco.

Vale ressaltar, também, que essa nacionalizagdo se trata de um movimento novo, que
deve continuar se reconfigurando e expandindo. Fatores como a ampliagdo das cenas
periféricas em todo o pais e os desdobramentos que MC Loma ainda pode ocasionar nesses

contextos sdo objetos para estudos futuros.
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