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RESUMO

O presente trabalho busca desenvolver relagdes entre os elementos presentes no
ensaismo filmico encontrados no documentario “Cinema Novo” (2016), por meio dos
conceitos de tedricos do audiovisual, principalmente os pontuados por Timothy
Corrigan, no livro Filme-ensaio, O: Desde Montaigne e Depois de Marker. Deste modo
séo analisados, no presente artigo, os aspectos que tornam o filme em questdo uma
narrativa ensaistica, e, além disso, a construcdo de uma releitura acerca deste
movimento cinematogréafico.
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Introducéo

Para fins de contextualizacdo historica, é relevante apresentar um recorte do
cenario audiovisual brasileiro, que ja se apropriou de diversos movimentos ao longo de
sua existéncia. O cinema nacional vem se reestruturando apos o desmantelamento da
Embrafilme nos anos de 1990, no entdo governo do presidente Fernando Collor.Sendo
assim, em meados de 1993, a criacdo da Lei do Audiovisual* tem permitido que o
cinema nacional tome foélego e volte a caminhar ap6s as sérias rupturas sofridas
anteriormente em termos de censura e desaprovacao da ditadura militar.

Posterior a tais instabilidades, a producdo cinematografica nacional tem buscado

trazerdiversidade tematica, sem deixar de pautar a realidade brasileira, com narrativas
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pragmaticas e denunciantes, com nomes como Eduardo Coutinho, Carlos Nader,Andrea
Tonacci e Cao Guimaraes.Dos anos 2000 até o presente momento, novos nomes do
audiovisual nacional tem se consolidado, compondo a diversidade e reanimando o
idealismo dos diretores que buscam documentar a realidade. Compondo tal cenério,
surgem os trabalhos de Eryk Rocha, que vem ganhando evidencia por sua realizacéo,
dentre estas, o filme Cinema Novo (2016) que foi contemplado com o prémio Olho de
Ouro no Festival de Cannes.

Em Cinema Novo, Eryk Rocha, elege os recortes mais significativos do
movimento mais expressivo do cinema nacional, do qual seu préprio pai participou
ativamente, e dialoga diretamente com o conceito de filme-ensaio, exercendo uma

montagem com tom tanto politico, como de ode a este movimento.

Sobre o filme-ensaio

Para originar as considerac@es sobre o filme ensaio, é fundamental pontuar a
pratica deste nicho, considerada pelo pesquisador Thimothy Corrigan, o tipo mais
vibrante e significativo de producdo no cinema contemporaneo, conforme defende:

“As dificuldades para definir e explicar o ensaio, em outras
palavras, sdo 0s motivos pelos quais o0 ensaio é tdo
produtivamente inventivo. A meio de ficcdo e da ndo ficcdo, das
reportagens jornalisticas e da autobiografia confessional, dos
documentarios e do cinema experimental, eles sdo, primeiro,

praticas que desfazem e refazem a forma cinematografica
(CORRIGAN, 2015, p.9).

Transitando de forma simbiotica entre o registro experimental e documental, o
filme-ensaio traz a ruptura da narrativa audiovisual tradicional, contrapondo-se a
formalidade e objetividade.Tendo herdado aspectos da tradicional forma literaria
ensaistica, que se opunha ao modelo tradicional de analise, para estabelecer uma ordem
semelhante ao fluxo de pensamento, sem se ater tanto a narrativa classica ja conhecida.
Em O ensaio como forma, Theodor Adorno (2003) defende o ensaio como desarranjo
do método cientifico, e promove o0 exercicio da subjetividade por meio da pura e a livre
associacdo entre pensamentos, experiéncias e conhecimentos. "O ensaio pensa em
fragmentos uma vez que a propria realidade € fragmentada; ele encontra sua unidade ao
busca-la através dessas fraturas..." (ADORNO, p. 35).

Ja no formato audiovisual, 0 modo enunciativo que mais se aproxima da estética

ensaistica, € 0 documentério poético, por seguir ideais modernistas de representacdo da
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realidade através da fragmentagdo, dando “[...] integridade formal e estética ao filme”.
(NICHOLS: 2005, 141). Ainda que um ndo sintetize completamente o outro, o
documentério pode representar mais significativamente o ensaismo, do que uma
animacdo, ou uma ficgdo, por exemplo. J& que este tem a capacidade de conceber uma
visdo densa e reflexiva sobre qualquer que seja o objeto, exercendo 0 pressuposto do
audivisual ao trazer uma visdo sensivel sobre o mundo.

Os ensaios comecaram a ser datadosdesde os anos 1920, no cinema soviético, e
se estabelecendo de forma definitiva, por volta dos anos 1950, na Franca, sob a direcdo
de Alain Resnais, Chris Marker e Agnés Varda. Ja no Brasil, o filme ensaio ndo tem
evidencias claras, antes dos anos 1970, a partir da expressividade do Cinema Novo,
trazendo consigo idéias criticos, e um viés independente, que se aproxima do conceito
de filme-ensaio por suas tematicas subjetivas de seus realizadores. Entretanto, o
conceito de filme ensaio vem se popularizando dos anos 1990 em diante, por conta
daevolucéo na bibliografia sobre esta modalidade audiovisual tdo fluida e complexa em
termos de categorizacao.

Corrigan (2015) define o filme-ensaio como: (1) um teste de subjetividade
expressiva através de (2) encontros experienciais em uma arena publica, (3) cujo
produto se torna a figuracdo do pensar ou o préprio pensamento como um endereco
cinematografico e uma resposta ao espectador. (Idem, p. 30)

Partindo de tais conceitos, busca-se a aplicacdo do recorte tedrico para analisar a
realizacdo de Cinema Novo, onde serdo aprofundados termos caracteristicos do
ensaismo na busca de ‘“costurar” uma narrativa critica por meio de um exercicio

cinematogréfico.

Uma camera na mao, e uma ideia na cabeca

Para aproximar o conceito de Corrigan a Cinema Novo, inicialmente pode-se
assumir uma das caracteristicas levantadas pelo autor a fim de classificar o campo do
filme-ensaio, o elemento refrativo. Para Corrigan, séo filmes “que representam e
dispersam o ato critico de pensar cinematograficamente” (CORRIGAN, 2011, p. 182),
estando fortemente presente no documentario de Erik Rocha, que pode ser classificado
como refrativo, pois além de procurar registrar um movimento cinematografico, reflete

as praticas cinematograficas presentes na cena cinemanovista.
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Ao reacender as idéias e representacdes, tanto de seu pai, Glauber Rocha, como
de outros diretores deste movimento, o diretor imprime criticas e provoca o espectador a
refletir até mesmo sobre o fazer cinematografico em si. Para Glauber, “uma obra de arte
revolucionéria deveria atuar ndo s6 de modo imediatamente politico como também
promover a especulacédo filosofica, criando uma estética do eterno movimento humano
rumo a sua integragcdo césmica.” (ROCHA, 2004, p. 249), e sobre a arte revolucionaria
que buscava realizar, afirma que “deve ser uma magica capaz de enfeiticar o homem a
tal ponto que ele ndo mais suporte viver nesta realidade absurda” (ROCHA, idem, p.
251).

Para compreender o retratado em Cinema Novo, é primordial compreender a
dimensdo do retrato que o diretor trouxe. O movimento cinemanovista, era composto
por nomes como Glauber Rocha, Cacé Diegues, Ruy Guerra, Nelson Pereira dos Santos,
Leo Hirszman, dentre outros (fig.1), jovens cineastas da cena independente, que se
uniram em meados da década de 1960, sob a ideologia “uma cdmera na méo, e uma
idéia na cabega!”, com o objetivo de se diferenciar do cinema tradicional. Contando

com baixos orcamentos, temas experimentais e autorais, subvertendo a narrativa do

cinema norte-americano que chegava ao Brasil.

Fig.1 — diretores do movimento cinemanovista em uma de suas reunides, onde trocavam

experiéncias.
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Foram influenciados pelo neorrealismo italiano e a nouvelle vague francesa, e
assim como 0s movimentos internacionais, buscaram aplicar uma nova ldgica para a
formacéo do publico brasileiro, e de uma forma de mercado alternativa.

Em Cinema Novo,o elemento refrativo esté evidente, por ser um filme que conta
a histéria um periodo histérico por meio de seus produtos audiovisuais, sem abandonar
0 tom de critica, por se utilizar da montagem como ferramenta primordial para
estabelecer um fluxo narrativo com imagens que provocam a capacidade interpretativa.
Para Corrigan, “quando os comentarios cedem lugar a critica, ela gera uma proliferagao
de pontos de vista e posigdes interpretativas teoricamente incapazes de fechar as
proliferacdes de significado discursivo” (CORRIGAN, 2011, p. 188).

Diante de tais afirmacdes, fica ainda mais evidente que o documentario de Eryk
Rocha, € um filme sobre cinema. O carater refrativo ensaistico presente em Cinema
Novo se reforga ainda mais, por ser um filme montado apenas com imagens de acervo e
utilizar falas dos préprios realizadores (fig.2), aumentando a legitimidade da narrativa
daquele cenario, por ndo se apropriar das falas de historiadores ou criticos, que
possivelmente trariam uma abordagem distanciada, e o diretor pretendia trazer a maior
representacdo possivel por meio dos elementos refrativos citados. Em entrevista®, Erik
Rocha confirma sua intencdo de ndo s6 homenagear, mas também resignificar o fazer
cinematogréfico brasileiro:

“Eu quis fazer este filme pensando em trés coisas: entender
melhor de onde eu vim, no sentido pessoal e também profissional,
entender por que devo seguir realizando filmes nesta época em
gue vivemos e, ainda, compreender melhor o Brasil atual —
buscando uma conexdo com a energia e o estado de espirito do
movimento. Hoje, por contingéncia do que se passa no pais, fala-
se da urgéncia de reconectar a estética com a politica. Qual deve
ser a atitude do artista diante do seu tempo? Essa é a pergunta que
me faco neste momento. Essa reflexdo aparece de maneira clara
no Cinema Novo.” (ROCHA, 2016)

SROCHA, Eryk. (2016). Ensaio Historico: "N&o fiz um filme sobre o Cinema Novo, mas com o Cinema Novo", diz o diretor Eryk
Rocha. Disponivel em: <https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2016/11/nao-fiz-um-filme-sobre-o-cinema-novo-

mas-com-o-cinema-novo-diz-o-diretor-eryk-rocha-8232888.html>
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Fig.2 — Uso de imagens de acervo de entrevistas com 0s dire‘tores<que compunham o
Cinema Novo.

Partindo para outra caracteristica ensaistica presente em grande escala no
documentério analisado, a montagem é a principal ferramenta para a recriagdo da
narrativa que o realizador busca, alcangando o campo do sensorial nos filmes-ensaio.
Juntamente com a estética que se aproxima a uma espécie de materializacdo do fluxo de
pensamento, permeando as contradigfes, que os formatos buscam se afastar,
aproximando-se da memoria.

Sobre a montagem oriunda de acervo, Eryk Rocha:

“Com isso, acabamos com as mediacdes. Nao hé alguém que se
coloca entre o movimento e o espectador, e nem algo que se
interpde entre o0 passado e o presente. Nao ha alguém falando hoje
sobre algo que houve ontem. A ideia foi a de impor um (nico
tempo, sem intermediarios. Paradoxalmente, excluindo os registros
do presente, conseguimos aproximar o filme do tempo atual. As
imagens gque permaneceram sdo do passado, mas seu fluxo as
aproxima do espectador que esta no presente. Trata-se ndo de um
filme sobre o Cinema Novo, mas de um filme com o Cinema Novo,
e através do Cinema Novo.”(ROCHA, 2016)

Outro aspecto contemplado pela montagem de Cinema Novo, sdo as
movimentacOes que as cenas formam, funcionando como um hiperlink de cenas de
centenas de longas metragens diferentes, de épocas diferentes, mas que se conectam para a
formagdo de uma mensagem. Para Eryk “na arte, sO existe uma objetividade: a de que s
existe a subjetividade. N&o pretendia explicar ou definir o que é o Cinema Novo. Longe

disso. Pensei em dar movimento ao movimento.”(ROCHA, 2016). O que justifica a
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repeticdo de cenas onde os fragmentos mostram 0s personagens correndo na mesma

direcdo, servindo como abertura e encerramento para a narrativa. (fig.3)

Fig.3 — cenas iniciais do filme, usando fragmentos de diferentes contextos que

documentavam temas do cotidiano brasileiro.

Reforgando o papel indispensavel que a montagem exerce na pratica ensaistica
audiovisual, pode demonstrar uma espécie de desleixo com a estética construida pelos
recortes, porém trata-se na verdade uma simbologia para representar a analise feita
apoiada na subjetividade do realizador, como classifica Vincent Amiel, que justifica que
além ser uma operacdo técnica, € também o principio de criagdo e concepgdo do filme
(2007).

“De facto, a montagem por correspondéncia tem como efeito
paradoxal resistir ao fluxo das imagens e dos planos, ao mesmo
tempo que o utiliza. A nova relacdo que cria entre sequéncias
afastadas umas das outras, entre gestos que ndo sdo nem do
mesmo momento nem da mesma acgdo, esses ecos Ou essas
repeticdes estritas, essa ligagdo vai funcionar como uma
curvatura, uma forma de refrear a expresséo, e, por conseguinte,
0 seu objeto. Ja ndo é um disco riscado como atras diziamos que
envolveria no fim de contas apenas o médium, mas o proprio
mundo representado, que perde sua simplicidade linear. Porque
é sensivel e inteligivel, esta montagem transporta, na sua forma,
0 mundo que reorganiza. E pode-se-ia dizer que ao solicitar ao
espectador a possibilidade de retrocessos, de recordacdes, ou de
sensacOes deslocadas (tal imagem ou tal som que adquirem a
posteriori uma significacdo e uma ressonancia afectiva
diferente), ordena, imobilizaumas construgdo, no entanto,
recebida a priori como mével.” (AMIEL, 2007, p. 83)
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Finalizando a analise do longa, deve-se ressaltar a simbologia do gesto do
realizador de montar uma sequéncia de créditos, evidenciando o papel dos realizadores
que compunham o objeto de seu trabalho, compartilhando, de certa forma, o mérito de

seu resultado final.

Considerac0es Finais

O filme-ensaio, como formato e género, tem sido objeto de analise ha
relativamente pouco tempo, apesar da longa data de identificacdo de estéticas similar
(desde os anos 1920). E apesar de se aproximar significativamente da estética
documentéria, a evolucdo da bibliogréfica especializada tem mostrado que, em termos
de rotulacéo ndo se pode iguala-los.

Enquanto o documentario se apOia na estética do registro do real, o cinema
ensaistico, de maneira oposta, se apropria da resignificacdo de imagens resultado em
uma nova narrativa, tendo elementos caracteristicos de um cinema experimental, como
os cortes bruscos, além da edicdo que assume papel primordial para a experiéncia
filmica o espectador.

O ensaismo filmico ndo busca a criacdo de uma narrativa fluida e explicativa,
pelo contrario, externa o papel da subjetividade do realizador, por meio de temaéticas
com as quais se sinta representado a ponto de exercer sua prépria cronologia e
observacdes.

Assim como ¢é feito em Cinema Novo, onde Eryk Rocha exerce o ensaismo
legitimo, ao construir um filme, que ndo s6 exprime suas origens, como exprime todo o
legado de movimento ideoldgico que habitou o cinema brasileiro.

Com uma montagem extensa, custou meses de investigacdo a cerca da mesma
tematica, segundo Eryk® “A montagem é o coracdo que pulsa essa obra. Esse filme
nasce a partir de fios, linhas, trechos. Trechos de caminhos, trechos de sonhos, trechos
de mdasicas, trechos de estorias, trechos de gestos, trechos de filmes, trechos
interrompidos.” (ROCHA, 2016)

®ROCHAEryk. (2016).Eryk Rocha: "Quero pensar o cinema como tradugdo poética™

Por Jo#o Paulo Barreto. A tarde. Disponivel em: <http://atarde.uol.com.br/muito/noticias/1804341>
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A montagem da um tom poético aos discursos trazidos para Cinema Novo, pois a
fala dos cineastas, mediada pela percepcdo de Eryk Rocha, ndo se ateve a explicar
cronoldgica ou didaticamente, mas sim, com legitimidade e buscando levantar reflexdes
para o periodo atual. Indo além de um filme-tributo, para uma critica explicita ao
declinio ndo sé o audiovisual brasileiro como da historia do nosso pais, no contexto de
ditadura militar, que limitou o exercicio de um bem simbolico, extremamente
importante, a liberdade de expressao.

Cinema Novo cria uma linguagem filmica aparentemente excéntrica, mas acima
de tudo registra para geragOes contemporaneas a relevancia deste movimento,
desafiando ainda o espectador a adentrar as idéias do realizador, e a partir disso,

estabelecer um novo significado. O que sintetiza o pressuposto do filme-ensaio.
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