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Resumo

Este artigo propde uma reflexdo sobre como, através da estética da sitcom e do contexto
narrativo, uma cena do filme “Assassinos por Natureza” (1994), de Oliver Stone, aponta
para atravessamentos pos-modernos no humor do entretenimento estadunidense. A cena
¢ um episodio da série “l Love Mallory” — uma memoria da personagem que surge em
forma de sitcom — e agrega elementos estéticos caracteristicos do género de comédia com
uma rasura nos ideais situacionais caracteristicos das sitcoms, em meio ao auge do
sucesso de séries como Seinfeld e Friends.
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Introducio

No filme “Assassinos por Natureza” (1994), dirigido por Oliver Stone, o casal
Mickey e Mallory Knox percorrem as estradas dos Estados Unidos cometendo roubos e

4
7. Ao cometer os

assassinatos — o que adequa o longa ao “género Bonnie and Clyde
crimes, o casal deixa sempre uma pessoa viva para contar a historia e, a partir disso, a
narrativa mostra de que forma a imagem dos dois criminosos € construida e glorificada
pela midia hegemonica.

Para definir o corpus desta pesquisa, foi destacada uma cena especifica, na qual

Mallory, enquanto conversa com Mickey, relembra o momento em que se conheceram.

: Trabalho apresentado na 1J04 — Comunicagdo Audiovisual do XX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na
Regido Nordeste, realizado de 5 a 7 de julho de 2018.
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3 Graduando em Comunicacao Social com habilitacdo em Jornalismo pela Universidade Federal de
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* Se refere ao filme dirigido por Arthur Penn, langado em 1967. O conceito sugere a criagdo de um
género com caracteristicas semelhantes e carregado de referéncias ao filme, marcado pela narrativa de um
“casal fora da lei” percorrendo as estradas norte-americanas. O conceito € explicado no artigo “Mad love,
mobile homes, and disfunctional dicks”, de Ian Leong, Mike Sell e Kelly Thomas.
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O flashback da personagem aparece reunindo as caracteristicas estéticas do que seria um

episodio do sitcom criado no filme, chamado “I Love Mallory” (Imagem 1).

Imagem 1
A entrada de Mallory em cena é marcada pelo som das palmas e pelo sorriso de apresentacdo da
personagem, dirigido ao publico
Fonte: Frame de “Assassinos por Natureza”

Na cena, a personagem morava com seus pais em uma tipica casa suburbana. Ela
¢ mostrada como uma adolescente que esta pronta para sair a noite e precisa lidar com
seu pai, um abusador, enquanto a mae nao faz nada a respeito. A familia ¢ retratada com
todas as caracteristicas que definem o White Trash’ em sua forma mais pejorativa, através
de elementos hiperbdlicos para situacdes consideradas socialmente questionaveis e
dialogos violentos desconexos com as risadas que constituem a controversa atmosfera de
humor.

Na década de 90, estavam em seu auge sitcoms que mudariam o rumo do
entretenimento da TV norte-americana, como Married... With Children (1987)° Seinfeld
(1989) e Friends (1994) que apostam na ironia € no cinismo sobre a propria televisao

como estratégias humoristicas, precedendo o adult swim e programas como 7The Office,

> “Lixo Branco”, em sua traducao literal. A ideia de White Trash ¢ comumente empregada de forma
pejorativa na sociedade norte-americana, uma vez que estereotipa a tradicional familia camponesa e
suburbana branca e pobre como um grupo ignorante ¢ de conduta comportamental questionavel.

% Das séries aqui listadas, Married With Children € a que mais se aproxima da proposta apresentada por I
Love Mallory, por tratar de uma familia suburbana pertencente ao White Trash norte-americano.
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Parks and Recreation e Modern Family — os mockumentaries’ — que viriam a atingir seu
auge nos anos 2000.

A criacao do sitcom como uma cena do filme relembra também a série “I Love
Lucy”, lancada nos Estados Unidos na década de 50 e um dos mais relevantes sitcoms da
TV norte-americana. O comparativo pode ser estabelecido através do titulo e da histodria:
Lucy ¢ uma dona de casa, esposa de um chefe de orquestra cubano, que sonha em entrar
no mundo artistico e ficar famosa. O mesmo acontece com Mallory, que apds fugir de
casa, acaba se tornando, no filme, uma referéncia para o publico dos noticiarios ao lado
de Mickey.

A cena surge em meio a mudan¢a na forma de consumo televisivo, justamente
pela forma como os espectadores da década de 90 enxergam a si mesmos na TV, ao unir
esse humor sincero com a autoconsciéncia. Por sua vez, o filme no qual o recorte esta
inserido, sugere sob uma 6tica mais ampla e geral de toda a narrativa do longa, uma forte
critica a espetacularizagdo do telejornalismo e glorificacdo da violéncia. Com esta
pesquisa, pretende-se contribuir para o desenvolvimento dos estudos sobre o consumo
televisivo através da andlise do filme, que, na cena destacada, utiliza 0 mesmo cinismo
apontado por Wallace no entretenimento para criar a atmosfera de humor contrastante

com os didlogos estabelecidos.

Po6s-modernidade: Experiéncias fraturadas e tracos do absurdo

O diretor Oliver Stone, em entrevista concedida ao programa Charlie Rose (1994),
transmitido nos Estados Unidos pelo canal PBS, afirmou que o filme ¢, de fato,
controverso e feito de forma satirica. Em determinado momento, quando o entrevistador
perguntou sobre a interpretacdo do filme, o diretor diz que, para ele, se trata de uma
histéria de amor. Logo em seguida, quando o repdrter pergunta como deveria identificar
essa interpretacdo, Stone afirma que cabe a cada espectador e sua experiéncia

Com o foco justamente nessa experiéncia da cena, trabalhamos conceitos de Hans
Ulrich Gumbrecht, no livro “Atmosfera, Ambiéncia, Stimmung: Sobre um potencial

oculto da literatura” (2011), para pensar nos atritos entre som e imagem presentes no

7 . ~ . . . Y- n , .

Os mockumentaries sdo produtos audiovisuais que criam humor pela estética do género documentario,
utilizando-se do desdém e da sinceridade, comuns também ao sitcom. E uma forma de entretenimento que
surge em filmes, séries de televisdo, comerciais e outros produtos veiculados na TV.
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filme. O autor sugere que o produto seja visto com a atencao voltada para suas atmosferas
e climas. Isso seria um contraponto ao “esgotamento interpretativo” de produtos
mididticos na modernidade, considerando as interagdes subjetivas presentes entre
consumidor e obra com os diversos efeitos de sentido que os atravessam.

Em inglés existem mood e climate. Mood refere-se a uma sensagdo interior, um
estado de espirito tdo privado que ndo pode sequer ser circunscrito com grande
precisdo. Climate diz respeito a alguma coisa objetiva que esta em volta das
pessoas ¢ sobre elas exerce uma influéncia fisica. S6 em Alemao a palavra se
reune, a Stimme ¢ a Stimmen. A primeira significa “voz”; a segunda, “afinar um
instrumento musical”; por extensdo, stimmen significa também “estar correto”.
Tal como ¢ sugerido pelo afinar de um instrumento musical, os estados de espirito
e as atmosferas especificas sdo experimentados num continuum, como escalas de
musica. (GUMBRECHT, 2014, p.12)

O ponto que sugere essa identificacdo entre consumidor e receptor fluida,
descentralizada, compreende também as nocdes de sujeito pés-moderno. As identidades
desse sujeito sao compreendidas como contraditorias, de forma que nossas identificagdes
sdo constantemente deslocadas, € o aumento dos sistemas de representacao cultural nos
coloca diante de uma “multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades
possiveis” (HALL, 2006, p.13).

O estudo da atmosfera no contexto do filme estd relacionado a compreensao
dessas fraturas na identidade do sujeito pds-moderno, que blinda as criticas através do
autoconhecimento e do “metahumor” (WALLACE, 1993). Segundo a andlise do autor
sobre a televisdo americana nos anos 90, os programas retratam o que seria um reflexo da
cultura norte-americana ¢ a forma como os telespectadores gostariam de se enxergar,
afirmando que o consumo televisivo se trata de desejo. Segundo o autor, os consumidores
americanos se divertem com a ridicularizacdo dos proprios programas de humor.

A televisdo ainda assim é um prazer simples, o que pode parecer estranho ¢ que
tanto do prazer que minha geracdo capta estd em desdenhar disso. Mas deve-se
lembrar que tanto os americanos jovens cresceram com o desdém popular da TV,
como noés crescemos com a propria TV. (...) E é simplesmente divertido rir
cinicamente da televisdo — da forma como as risadas do sitcoms “live studio
audience” sdo, de forma suspeita, sempre constantes em intensidade ¢ duragao.
(WALLACE, 1993, p.151).

O longa trabalha com uma metalinguagem midiatica em diversos niveis, e mistura
cinema com televisdo, sustentando-se na ideia de “midia sobre midia”. E na consciéncia
das personagens sobre estarem sendo retratadas e terem a finalidade de fazer o espectador

rir que esta a referéncia da TV a propria TV. Com relagdo a transmissao do sitcom, a
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autocritica dos espectadores se transforma no proprio recurso de humor que ridiculariza
0 programa, uma vez que o que € transmitido funciona como um bom reflexo do
consumidor (WALLACE, 1993).

Para retratar a autoconsciéncia do programa, os sitcoms em geral utilizam recursos
hiperbolicos. No filme, as situagdes sdo ainda mais exageradas e sugerem um
tensionamento no género televisivo quando o pai da Mallory abusa sexualmente dela. Os
recursos do sitcom destoam da situagdo, causando um estranhamento na juncao de
elementos quando o homem se aproxima da filha e comega a toca-la; e quando Mallory
se afasta, ¢ acompanhada pelo som das risadas e aplausos, como o fim de uma piada
(Imagem 2).

No contexto do filme, ha confusdo entre o politicamente correto, o absurdo € o
riso. Wallace afirma que a utilizagdo da ironia como recurso de entretenimento funciona
quase como uma blindagem a uma critica externa sobre a situagdo, uma vez que ela ja se
autocritica e faz os apontamentos a propria hipocrisia.

Oferecendo um entendimento aos jovens, bem formados escritores de ficgao
sobre qudo hipocritamente os Estados Unidos se via nos anos 60, a televisao mais
recente ajuda a legitimar o absurdo e a ironia ndo s6 como ferramentas literarias,
mas como respostas sensiveis a um mundo ridiculo. Pois que a ironia — utilizando
as lacunas entre o que ¢ dito e o que ¢ intencionado, entre como as coisas tentam
parecer ¢ como clas realmente sdo — ¢ a forma consagrada que os artistas
encontram para iluminar e “explodir” hipocrisia. (WALLACE, 1997, p. 65)

Imagem 2
A imagem da intimidacdo no momento em que o pai de Mallory a assedia
Fonte: Frame de “Assassinos por Natureza”
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Imagem 3
A cena tem esses momentos de “suspens@o” em preto e branco. O olhar “faminto” do pai
enquanto assedia Mallory ¢ extremamente expressivo quanto a seriedade da situagao.
Fonte: Frame de “Assassinos por Natureza”

O filme que abordamos na pesquisa traz, também, uma perspectiva campy dos
programas de humor e propde um contraste entre os didlogos estabelecidos pelos atores,
suas performances carregadas de gestos marcados e o som das risadas artificiais ao fundo.
A fruigdo da cena propde-se de forma confusa e desconcertante ao espectador. Duas
coisas que sdo antiteses no senso comum sdo colocadas em colisdo: violéncia x alegria,
coexistindo em imagem e som, resultam nessa atmosfera turbulenta, do excesso e do
absurdo.

Camp ¢ um estilo encontrado em experiéncias que podem ser descritas como
artificiais ou extremas. Steven M. Kates, em “Sense Vs. Sensibility”’(1997), vé o camp
como a estética que exclama “Isso ¢ tdo desagradavel! Tao maravilhoso!”. Essa aparente
contradi¢do contida em obras de arte consideradas camp carregam em si uma subversao
da ordem convencional, tradicdo ou ortodoxia (Bergman 1993; Newton 1993; Babcock
1978). Ha um aspecto subjetivo significativo, e vale a pena citar alguns exemplos de
coisas que sao fortemente caracterizadas como “campy’’: os filmes do John Waters, a arte
de Andy Warhol, flamingos rosa de pléstico, os filmes do Steve Reeves, drag queens,
além de uma série de artistas como Bette Midler, Marilyn Monroe e Judy Garland
(KATES, 1997).

No momento que antecede o fim da cena, muito bem demarcado pela subida de
créditos, a mae da Mallory joga os bragos para cima e sai correndo, num gesto de plena
consciéncia sobre a existéncia de um publico, que estaria interpretando sua performance

(Imagem 4).
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Em entrevista a Charlie Rose, em 1997, Wallace fala sobre os escritores de ficcao
apés a ascendéncia do “humor negro” em 1960 como uma caracteristica da pos-
modernidade, associada aqui com o uso da ironia no entretenimento televisivo da década
de 90. O texto pos-modernista, segundo o autor, foi o primeiro texto autoconsciente do
escritor enquanto pessoa, de si enquanto texto, dos efeitos da narrativa e da consciéncia

dos leitores sobre esses efeitos (WALLACE, 1997).

Imagem 4
O gesto caricato da mae, que joga os bragos para cima e corre “desesperada”.
Fonte: Frame de “Assassinos por Natureza”

Diante da estética campy, utilizando caracteristicas claras que remetem ao género
de comédia televisivo e trabalhando com literalismos e “hipérboles gestuais” o filme
subverte o que seria esse humor descomedido na satira. De repente, ndo se trata apenas
da memoria de Mallory dentro da narrativa, mas de diversas “alfinetadas” sobre como

funciona a televisao e o entretenimento massivo contemporaneo.

Metodologia

Na pesquisa, com o objeto delimitado e estabelecido o paralelo entre a TV e
conteudo da cena, a reflexdo foi construida sobre a indagacao de como o filme reflete a
propria cultura estadunidense do fim do século XX. A aplicagdo dos conceitos de David
Foster Wallace sobre a televisao conduz a interpretagdao da materialidade ao entendimento

da autorreferéncia de forma subjetiva.
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Um dos métodos utilizados para pesquisa foi observar o objeto por um viés de
conceitos poés-moderno, principalmente sendo atravessado por uma sensibilidade camp,
explorada por Steven M. Kates.

Para a cena compreendida, a constatagdo da materialidade de alguns elementos ¢
essencial para defini-la como o corpus da anélise. Todavia ndo € a pretensao da pesquisa
delimitar o potencial interpretativo sobre a cena, muito menos restringi-la a uma metafora
sobre a veiculagao dos sitcoms.

Por isso trabalhamos com uma ideia “anti-interpretativa” de Gumbrecht, que
defende a leitura do objeto através da busca pelo stimmung — termo sem tradugao literal,
mas que se assemelha ao “estado de espirito” da obra, sua sensibilidade —, com a
finalidade de perceber atmosferas e efeitos de presenca. Sua metodologia ¢ derivada de
uma critica ao estruturalismo e formalismo, cujo foco do procedimento hermenéutico estéa
mais ligado ao efeito causado por ela em seus espectadores, ou seja, uma relacao
intercomunicativa entre o texto € quem assiste.

Na relacdo que mantemos com as coisas-no-mundo (e isso ¢ uma consequéncia
do processo de modernizac¢do), consideramos a interpretagdo — a atribuicao de
sentido — um processo de maior importancia. Por oposicdo, eu gostaria de
sublinhar que as coisas estdo “sempre-ja” — e simultaneamente ao nosso habito
irrefletido de atribuir significagdes a respeito do que as coisas supostamente
implicam, numa relagdo necessaria com 0s nossos corpos. A essa relagdo chamo
“presenga”. Podemos tocar os objetos ou ndo. Os objetos, por seu turno, podem
nos tocar (ou nao), e podem ser experimentados como coisas que se impdem ou
como coisas inconsequentes. Tal como aqui as descrevo, as atmosferas e os
ambientes incluem a dimensao fisica dos fendmenos; inequivocamente, as suas
formas de articulagdo pertencem a esfera da experiéncia estética.
(GUMBRECHT, 2011, p.15-16)

Sua metodologia, no entanto, ndo implica o anulamento do procedimento
hermenéutico — muito pelo contrario, ela sugere o estudo através do efeito que a obra
causa no espectador, ndo por uma visao dogmatica de que a obra teria uma légica interna

e sentido unico (SILVA MELLO, 2015).

Consideracoes Finais

E importante para o leitor/pesquisador ndo enxergar esse artigo como um estudo
de caso isolado, mas como exemplo das complexidades filoséficas e narrativas do
entretenimento contemporaneo. E como isso nos ajuda a pensar e ressignificar nossa

realidade, e desvendar as possibilidades do proprio sujeito pés-moderno.
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A criacdo de atmosferas no filme, conforme toda uma teia de controvérsias que
caracteriza o sujeito, entra em sintonia justamente com as ambivaléncias no consumo e
na narrativa, que explora a fragmentacio no convencional para imagens e som. E
interessante também pensar em metodologias que ndo minem a experiéncia do espectador
com o filme, e foi dai que surgiu o interesse por Gumbrecht. Ja faz um tempo que uma
analise filmica altamente essencialista e estruturalista domina o campo da comunicagao.
A pesquisa trata de objetos multifacetados, sendo assim, buscou-se uma metodologia que
ndo amarrasse o objeto, eliminando sua complexidade.

Aqui a cena do filme foi colocada como um campo para despontar conceitos e
difundir potenciais identificagdes de contextos e narrativas, contribuindo nesse sentido
para os estudos da comunicacao enquanto um patamar para a difusao de novas percepgdes
e produgao de conhecimento.

Diante da reflexdo proposta, parece necessario progredir nos estudos sobre o
entretenimento pds-moderno que permeia a televisao ocidental. O surgimento do humor
negro na década de 60, por exemplo, e a utilizagdo por roteiristas dos programas de
televisdo deixa um legado até hoje sobre a forma como se faz humor através da

referenciagdo ao emissor, ao receptor e ao veiculo. Sendo essas obras a linha de frente na

descoberta de tendéncias, na criatividade e nos testes sobre o limite do humor/arte.

Referéncias bibliograficas

GUMBRECHT, Hans Ulrich. Atmosfera, ambiéncia, Stimmung: sobre o potencial oculto da
literatura. Trad. Ana Isabel Soares. Rio de Janeiro, Contraponto: Editora PUC Rio, 2014.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Traducdo: Tomaz Tadeu da Silva,
Guaracira Lopes Louro. 4. ed. Rio de Janeiro: DP&A. 2000.

KATES, Steven M. Sense Vs. Sensibility: an Exploration of the Lived Experience of Camp,
in NA - Advances in Consumer Research Volume 24, eds. Merrie Brucks and Deborah J.
Maclnnis, Provo, UT : Association for Consumer Research, 1997, p. 132-13.

SILVA MELLO, L. L. Hans Ulrich Gumbrecht. Depois de 1945: laténcia como origem do
presente. Trad. Ana Isabel Soares. Sdo Paulo, Editora da Unesp, 2014.

STONE, Oliver. Natural Born Killers. Warner Bros. Pictures, 1994, USA.



_> <_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

XX Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Juazeiro—BA -5 a 7/7/2018
INTER

WALLACE, David Foster. E Unibus Pluram: Television and U.S. Fiction, Review of
Contemporary Fiction, 13:2 (1993: Summer) p.151

WALLACE, David Foster. A Supposedly Fun Thing I'll Never Do Again. Little, Brown, 1997.
The Charlie Rose Show. Entrevista a David Foster Wallace, 1997 (Subtitulos en espaiiol).

1997. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nQUUQC90dDM. Acessado em:
10/11/2017.

The Charlie Rose Show. David Foster Wallace: The future of fiction in the information age.
1996. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cj0JggOnK2M. Acessado em:

10/11/2017.

SCHODER, Will. David Foster Wallace - the problem with irony. 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=2doZROwdte4. Acessado em: 10/11/2017.

The Charlie Rose Show. Oliver Stone interview on “Natural Born Killers” (1994). 1994.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9Buf7nX23f0. Acessado em: 10/11/2017.

10



