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Resumo

O presente artigo faz uma analise do fillmEema, uma transa amazoni¢i974), de
Jorge Bodanzky e Orlando Sena, buscando apresater o filme desenvolve uma
estrutura narrativa dialética onde convencdes a$pido cinema documentario e
convencdes tipicas do cinema de ficcdo se imbriddsaremos aqui como conceito
operacional a ideia de modulagéo, segundo a qaatratura narrativa do filme oscila
entre o registro documentério e o registro ficcio@ modo a obter seu resultado
estético original.
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No auge da ditadura militar brasileira no finald#égada de 1970 a Amazo6nia foi
tomada como regido de seguranca nacional pelo govgue para ela destinou uma
série de projetos de cunho intervencionista quecdwasn “integra-la” a proposta
desenvolvimentista nacional. Entre um dos grandegetps estava o da rodovia
transamazoOnica, que cruzava a Amazonia de modsveesal. Ainda que a propaganda
oficial do governo fosse ufanista em relagdo apgstas dos projetos, a verdade é que
eles revelaram-se equivocados no sentido em queavars implantar na regido
empreendimentos que ignoravam sua realidade gemgrabcial e cultural, de tal modo
que os resultados nem sempre foram satisfatériaki@douros. Ao invés do progresso
iminente anunciado, no caso da rodovia transmeagnique se viu foram as fraturas
do projeto militar para a Amazonia, traduzidas restituicéo, precarizacao do trabalho,
na devastacdo acelerada da floresta e na desifusado o futuro, sintomas de uma
sociedade marginalizada em relacdo ao Brasil deBtraesse contexto que Bodanzky e

Senna vao rodatracema, uma transa amazonjcam marco do cinema moderno

! Trabalho apresentado no DT 4 — Comunicagéo Audiabido XII Congresso de Ciéncias da Comunicagéo na
Regido Norte realizado de 01 a 03 de maio de 2013.

2 Doutorando em Multimeios pela Unicamp com bols&aeam. Professor e Coordenador do curso de
Comunicacao Social do Uninorte.
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brasileiro e um caso exemplar para pensarmos @areldialética entre documentério e

ficcdo no cinema.

Jorge Bodanzky - Os Anos de Formacao na Alemanha

O interesse por fotografia leva Jorge Bodanzky patdemanha em 1966, mais
especificamente para Ulm, onde ele acab#natitut fir Filmgestaltungdepartamento
de cinema dadochschule fir Gestaltungntdo dirigido por Alexander Kluge, local
onde ele se envolve com a cinematografia e in@ig srabalhos com cinema, operando
a camera para os jovens diretores que criarianamato “Novo cinema alemao”.

No momento de realizacdo tacema Jorge Bodanzky ja era um experimente e
requisitado fotografo e cinegrafista. Como direte fotografia trabalhou com
importantes nomes do cinema brasileiro no finalddeada de 1960, como Maurice
Capovilla, Jodo Batista de Andrade e Hector Babgpenodo em que acabou optando
definitivamente pelo cinema. Seus trabalhos osafaentre a direcdo de fotografia
para longas ficcionais e o trabalho com documesgag institucionais em curta
metragem. Como diretor de fotografia sempre impriomna caracteristica pessoal aos
trabalhos, consolidando um estilo, identificadoopeto de planos sequéncias e pela
camera no ombro, leve, acompanhando a acdo. Acumakia experiéncia de viagens
ao interior do Brasil, como ao Pantanal e a Amazdamtre o final da década de 1960 e
inicio da década de 1970, assim como viagens avi@xtsobretudo a Alemanha, pais
com o qual consolidou vinculos, trabalhando conmegiafista para diversos projetos
junto a televisdo alema. Tais experiéncias seriamddmentais para o desenvolvimento
do filme Iracema, uma transa amazoénjcaosso objeto de interesse mais direto neste

ensaio.

A Origem de Iracema, Uma Transa Amazonica

A ideia do filme nasceu de uma ida do diretor a Abméa para cobrir a
construcdo da estrada transamazénica para a r&estédade, semanario para o qual
Bodanzky era fotégraféree-lancer no ano de 1968. Ao observar a situagdo que se
conformava nas beiras de estrada da regido, oodingttou ali, naquela realidade
longinqua de um Brasil profundo, uma metéafora pgpais de entdo, onde a exploracéo

sexual de meninas por caminhoneiros vindos das wdifesentes regibes do pais
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encenava a tragédia do projeto desenvolvimentastditddura militar para a Amazénia.
Se a propaganda oficial divulgava progresso, aidees mostrava a devastacéo
acelerada da floresta e a degradacéo dos modadaddasregiao.

O filme conta a histéria de Tido Brasil Grande, icdraneiro do Sul do pais, que
viagja a Amazbnia em busca de madeira, inicialmeat@epois de gado. Em suas
viagens a regido ele conhece a jovem Iracema, €joedo interior para viver em Belém
e acaba se tornando prostituta, vivendo de carpelsregido. Trata-se de umad
movie pela estrada transamazonica, que estava em plemgrugdo. A trama é
constituida de uma série de sequéncias que apmes@névolucdo das personagens em
uma forma um tanto fragmentada, valorizando aagéey entre a equipe e a realidade
encontrada nas locacgfes, assim como 0 acaso.

O financiamento para a producaolccemaveio de um acordo com o canal de
televisdo alemao ZDF, que mantinha um programa atlaias Kleine Fernsehspiel
que abria espaco para documentério e ficcdo expetal) por onde ja haviam passado
Win Wenders e Rainer Werner Fassbinder, entre suwoque garantiu ao filme
visibilidade na Europa mesmo antes de estrear asilBo que aconteceu somente em
1981, ap0ds alguns anos proibido pela censura.

A equipe do filme era bastante reduzida. Além detdi, que também foi o
cinegrafista, contava com o codiretor Orlando S€@uaceicdo Senna, atriz que teria o
papel de preparadora da estreante Edna Cassian jque interpretou Iracema; o
produtor Wolf Gauer, e Achim Tappim, técnico de sald em Belém, juntou-se a
equipe o assistente Francisco Carneiro. O Unico @tafissional (com excecdo de
Conceicdo Senna) era Paulo César Peréio, quergtimupm papel do caminhoneiro Tido
Brasil Grande, ao qual juntaram-se alguns atordeatoo amador da cidade de Belém.

O filme foi realizado com uma camera Eclair 16 mamcsom sincrénico,
captado por um gravador Nagra, praticamente sdimantiluminacéo artificial, que se
resumia a uma caixa de luzes com seis cabecasILOWATTOS, 2006)

Bodanzky ja se declarou admirador do cinema de @a@wsavetes, sobre quem
se interessa especialmente pelo modo como encdivagmente com 0s atores e
também de Jean Rouch, sobretudo do fiGeeorico, Monsieur Polle(1974), citado
pelo diretor em palestras e festivais como sendaonaaielo definitivo para o estilo de

filmagem ddracema
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Iracema, a analise

Antes de procedermos a analise propriamente ditilde em questdo vamos
explicitar o conceito operacional de modulacéo, sgrd utilizado para pensar como 0
filme se utiliza de estratégias que fazem oscidanarrativa a presenca do romanesco e
a presenga da ndo-ficcdo. Segundo o Grande DigdoHauaiss da Lingua Portuguesa
(on-line), modulacdo € oato ou efeito de modularTomado em relagcdo a musica
significa a ‘passagem de um tom a outrem relacdo a fisica,ptfocesso que envolve
dois sinais ondulatérios, no qual uma variacdo mapéitude, freqiiéncia, intensidade
ou fase de um deles implica uma mudanca correspod@c® outro sindl em relacao
as telecomunica¢fesn®todo pelo qual um parametro de uma onda é madiipela
acdo da intensidade de outra oridau ainda ‘natiz, gradacdo, nuanca de cores ou
tonalidade8. Assim, em nossa analise, o conceito de modulagdica como o filme
estrutura sua narrativa entre o registro documental registro ficcional, sendo que
ambos se imbricam e se modificam mutuamente, eggidt em um filme que se
constréi na fronteira entre os géneros, operandsagens de idas e vindas que acabam
por construir uma unidade que se da nessa relag@eficcional e o documental, ndo
entre um ou outro de modo separado, mas exatamagtéo que se situa na passagem
entre um e outro, na mistura entre eles.

O filme se inicia com uma familia de ribeirinhognsi® de um igarapé, um braco
de rio, rumo a cidade de Belém, em uma tipica eralgdp regional, carregando cestas
de acai para serem negociadas em um mercado proXionbarco esta Iracema, que
aqui inicia uma trajetéria que sera sua derrocadera perda da inocéncia, do mundo
rural da Amazonia ribeirinha para a vida suburldenbeira de estrada. Apresentacéo da
personagem principal. Modulacdo ficcional. Com e#oceda personagem Iracema,
interpretada por Edna Céssia, tudo nesta cenaligi@uténtico e conseguido no local
da filmagem no exato momento em que ela ocorriae@lhimento do acai para a
embarcacdo, a preparacao artesanal da polpa @do druegociacdo do produto com o
atravessador no pequeno mercado flutuante, as cassisuidas sobre palafitas na beira
do rio, o banho no rio, sdo todas cenas reais puowvisadas na hora, ndo preparadas
previamente, colhidas ali naquele momento, de acooin as necessidades da ficgao
gue se desenhava com o registro da realidade. fpgscdos homens tomam a cena e a
camera acompanha como observadora o ritmo da Mdmimha na Amazoénia. Nao se

trata da encenacgéo de uma vida inventada simpléspmeas da revelagdo de um modo
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de vida que se da na improvisacdo da vida cotidiamarovisacdo esta captada pela
camera. Registro do mundo historico. Modulag&o neniéria.

A chegada a cidade de Belém capta o movimentoeroado Ver-o-Peso, onde
o0 registro documental da vida na Amazoénia se ingmdargumento prévio da ficcdo. O
real se imp&e ao projeto de ficcdo do filme invddia tela e deixando o arco dramético
da trama ficcional de lado por certo tempo. Iracathaga ao Porto de Belém. A
camera, em movimento, vai furtivamente registramsloostos, as feicdes da populacéo,
junto a qual a atriz vai se misturar. Porém, a cande Bodanzky ndo se detém em
seguir seus passos, ela se interessa pelo red@ttonental do mercado Ver-o-Peso,
demonstrando uma fuga da ficcdo em rumo ao docémenprocedimento este que vai
retornar em outros momentos do filme, com maiomenor intensidade. O diretor
abandona, por alguns segundos ou minutos, a eriten@E se estd a desenvolver e
deliberadamente registra o mundo historico quemgE®é ao seu projeto de ficgdo. O
filme joga nessa chave, vai modulando seu interdgs@onal e seu interesse
documental, apresentados de modo imbricado, misaige Para XAVIER (2004, p.
76)

Iracema é o exemplo lapidar de uma mistura de gérepie desafia
nossos hébitos de leitura, pde em cotejo premidaaBccdo e do
documentério classicos, trabalhando com ironia lacdie entre
imagem e real, sem renunciar a uma busca de efdé¢ogerdade
derivados da clareza com que se expfe as regisesudardprio jogo.
Dessa maneira, sem se limitar & questdo do docan®ngénero no
gual, em sentido estrito, ndo se encaixa, o filmsohcita em
profundidade, inserindo-se no terreno das indagacéebre a
objetividade e a isencéo.

Tal operagdo de busca pelo mundo histérico nooeramento em que a
encenacao ficcional estad ocorrendo, ndo decididaigmente, mas sim fruto da acgéo
deliberada do cinegrafista, s6 poderia acontect¢aldaodo e com tal intensidade como
em Iracema em casos raros no universo do cinensa. itsstura do cinegrafista so é
permitida pois € ele mesmo o diretor. Através detola da camera ele vai forjar seu
projeto de ficcdo embebida no real, operando tamlulacdes entre o registro
romanesco e o registro nao-ficcional, conforme mda@ria sensibilidade no momento,
nao ha ponto marcado previamente na cena para geeedimento aconteca. Podemos
notar tal situacdo em diversas passagens do fgoregexemplo, na cena do almog¢o no
bar, onde Paulo César Peréio, interpretando Ti&siBGrande, almoca com alguns
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caminhoneiros, momento em que iniciam uma conveobae as estradas pelas quais
eles cruzam a Amazbnia. A conversa, improvisadaogogada por Peréio, vai se
prolongando, e a camera, em certos momentos, deixagistrar a conversa e passa a
registrar 0s rostos de outros clientes que estamestaurante, efetuando um registro
documental daquele momento. Ignora o ator e osatdes que conversam para o filme
e passa a registrar a agcao que transcorre espamteng no bar. Esse olhar que se
evade da cena de ficcdo e busca o real marca unemorme intensa modulacéo entre o
registro ficcional e o documental, marca de cediostores que praticam um tipo de
cinema que duvida das convengdes, assim como ddagldiferencas entre 0os géneros.
Isso Ihes confere uma espécie de autonomia criaimaintermediacdo em relacdo ao
registro dos eventos, encenados ou ndo, marcasdanesavel diferenca na fatura dos
filmes. Jean Rouch notou essa caracteristica ege Bwdanzky, conforme podemos ler
em um pequeno texto publicado por ocasido de umstranalos filmes do diretor
brasileiro em Paris, publicado recentemente no iBres catadlogo da Mostra Jean
Rouch, que percorreu algumas cidades brasileira@d8. Segundo ele, (SILVA,
2009, p. 41) Hesde Robert Flaherty, os americanos chamam den-tillakers” os
cineastas que sao ao mesmo tempo diretores e smgrafistas. Somos, no maximo,
uns vinte no mundo, de Ricky Leacock a John MdrstalVittorio de Setta a Ermano
Olmi, de Michel Brault a Jorge Bodansky

Em diversas cenas as pessoas que circulam peloerdesonde ocorre a
filmagem, os transeuntes, os populares, insisterdiggir seus olhares para a camera,
gue ndo se importa com esse olhar detido que denanguebra do ilusionismo do
aparato cinematografico, tal como desejado petd@diclassica. Ao contrario, o evento
real invade o filme de ficcdo, provocando as maghda entre a ficcdo e o
documentario, que acabam por determinar a fatuganal do filme. “A cada momento
do filme h& uma situacdo complexa, feita de int@éoagntre dois registros (o da
ocorréncia do aqui-agora e o da constru¢cdo da cemaginaria que abriga as
personagens)."(XAVIER, 2009, p. 76).

A atuacdo da personagem de Paulo César Peréiooéago distintivo digno de
nota no filme. A todo tempo improvisando, ele reaelma concepc¢éo bastante vaga do
gue deveria ser encenado e partia para perscisgarnreundo histérico, abordando as

pessoas que estdo em cena em uma espécie de camdas técnicas de entrevista,

3 O catélogo assinala que no original a grafia dmexale Ermano Olmi estava como Eduardo Olmi. Naaita
mantivemos a grafia do nome Bodansky com a letractaiforme publicada no catalogo.
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estratégia tipica do universo do cinema document&egistrando a interacao entre o
ator e a populagéo,eis entdo como a ficcdo convoca o real a se madaifés
(GUIMARAES, 2011, p. 73)

No desenrolar da historia a personagem lracemseggiindo seu caminho rumo
ao interior da Amazdnia, deixando cada vez maia pas a inocéncia da sua origem
ribeirinha para se embrenhar nas beiras da es&raacorromper com o0s apelos do
“progresso” que chega junto com a estrada de rodadéesse percurso a camera
registra também esse momento Unico do mundo histédomo que revelando a
histéria que acontece diante da lente da cAmedenias citar aqui a cena na estrada
filmada em um longdravellig que registra uma vasta area de floresta ardendo em
chamas, puro registro documental do momento pedbgassava a Amazonia naqueles
anos. O mesmo ocorre com a festa do Cirio de Narevadido pela camera do filme,
que vai em busca do close das pessoas, em bustzgd@s do povo local, registrando
suas manifestacdes de fé e seu sacrificio fisica pagar as promessas atingidas.
Espaco social e espaco natural invadidos peladjag&critos na cena. Modulacdes da
ficcdo e do documentario.

No fim de sua jornada Amazobnia adentro, cada veg afastada de sua origem
ribeirinha, lracemaesta abandonada em um prostibulo de beira delasfisicamente
deteriorada, assim como a floresta que, invadida g&trada, passou a sofrer com a
devastacéo acelerada. Ela encontra novamente Tésil Brande, o caminhoneiro que
personifica o ideal de progresso do governo mipta a Amazonia. Antes interessado
na retirada de madeira da floresta, Tido agorap@ma gado, marcas da exploragcéo da
regido. A camera que iniciou o filme saindo do m@govegetacdo das arvores para
encontrar a familia de Iracema no pequeno bar@mantio de Belém, agora se fixa na
estrada de terra para perder de vista ao longenmbao que transporta o gado para 0s
confins de um pais que segue seu rumo em direcdotwo incerto do “progresso”
inexoravel.

O filme Iracema, uma transa amazoniéanarcado pela dialética entre o cinema
romanesco e o cinema documental, evidenciada pstaigdo do mundo historico na
encenacdo ficcional de modo muito intenso. As naglds entre sua estratégia
ficcional prévia, que esboca uma estrutura dram&iieno fio condutor para a histéria,
e sua estratégia documental, que se abre para aegtm o real, imiscuindo-se dele,
conferem ao filme uma fatura original que colocaxamgue as convencdes dos géneros
cinematogréaficos. Como lembrou GUIMARAES (201170)
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Com efeito, a distingdo entre documentario e fictgn sido algo
variavel, histérica e epistemologicamente, subraedisl interrelagfes
particulares mantidas entre os dois registros eagadps, de maneiras
diversas ao longo da historia do cinema, por guadedricos e
perspectivas criticas particulares. E possivel esga distingdo sé
possa ser apreendida de acordo com a especificizglenflexdes
tedricas e criticas que, a cada vez, tanto rep@emtg deslocam, em
graus diversos, as diferencas e as aproximacfes @st dois
dominios, a maneira de cartografos que divergemntqua
demarcacdao dos territérios.

Pensar a maneira como o filme estabelece essatichaléntre ficcdo e
documentario ainda hoje permite que esbocemos rHouasllacdes para essa relacdo

gue marca desde o inicio a historia do cinema.
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