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RESUMO

Conceitos e caracteristicas da Comunicacao Visual Besign Gréfico serdo explanados
neste artigo, dando enfoque ao processo de prodigia da capa do cd do Mestre Vital
Batista, oferecendo todo contexto visual e cultneakscolha dos signos utilizados na capa
do disco com base dos estudos da semidtica.

PALAVRAS-CHAVE: Design Gréfico, Ribeirinho, Engole Cobra, Amazénia

1 INTRODUCAO

Todo impresso € um signo. Seus componentes visoai®: imagens, desenhos,
design e tudo o que possa ser visualizado, é pergado comunicacdo visual. Embora
possa ter 0 mesmo sentido que design visual, ateamunicacao visual € tdo abrangente
que ndo impde a necessidade de se limitar a uraadérestudo ou atuacdo. Neste artigo
faremos uma analise dos elementos graficos, uldggara criagcdo da capa do Cd Engole
Cobra, de Vital Batista, cantador caboclo de Jsabalistrito de Cameta que inclui em suas
letras discursos ecoldgicos que denunciam a cGEOUPC

A civilizacdo cabocla nasceu no século XVI na Armiaécomo um modo de
vida primitivo que foi se construindo em respostanacessidades da vida da
floresta. Seu modo de vida essencialmente indigemguanto adaptacéo
ecoldgico-cultural contrasta flagrantemente comstilcetribal. Enquanto nas

comunidades indigenas a vida é voltada para afesdts das necessidades
existenciais, e portanto manutencédo de sua cudtéaga producdo de alimentos,
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entre 0s neo-brasileiros as tarefas produtivasmmbarater mercantil e ndo de
subsisténcia garantindo-lhes apenas o suficienée n@io morrer de fome.
(RIBEIRO, 1995, p. 316).

O municipio de Cameta fica situado a 167 km derB€Em linha reta) na regido do
Baixo Tocantins. La, a cerca de uma hora e meidéale, fica o subdistrito de Juaba que
surpreende pela riqueza cultural: Bangué, BambaéRdsari6, Samba de Cacéte
Carnaval de Mascarados, Bicharada e o grupo Ergolea, impde singularidade a um
local composto por muitas ilhas furos, igarapégithes. Ha um encontro entre natureza e
cultura. Especificamente em Juaba hagamde nimero de intervengbes ativas — expressas
através do discurso e da representacdo que podem tanto transmitem o passado quanto tentam
mudar a histéria. Pensar na cultura em dialogo com a vida ribeirifdraparte de nosso
desafio, nisso reside o encanto da producdo dor&I¥gtal Batista e dEngole Cobra que
com apelo ecoldgico e letras criticas faz uma cedda contemporaneidade e da situacdo social de
abandono que vive a Amazbnia. O grupo foi fundado X989 pelo cantor e compositor
Alchimidiades Vital Batista com a missdo de defer@lenatureza e a sociedade. Os musicos se
apresentavam com o rosto pintado ou mascaras er@awacao psicodélico inspirados nos caras

pintadas da década de 90.

2 OBJETIVO

O objetivo deste artigo € propor capa para CD miodumediante estudos dos
signos da cultura ribeirinha. Pensar no repert@w publico do mestre Vital, nas
caracteristicas ideologicas e no estilo musicaindstre faz parte das nossas preocupacdes

para que ocorra a producéo de sentido.

3 JUSTIFICATIVA

Este projeto se faz necessario quando observamasmnante a necessidade que
alguns segmentos culturais, principalmente mami¢é&ts da cultura popular de assessoria
de comunicacdo. Os grupos nao desenvolvem de feficez a comunicacgao visual o que
de alguma forma desqualifica trabalho e acaba capedo nos resultados da venda ou de

alcance de um determinado produto.

®Bambaé do rosério danca ritual nas comunidades e=uantes de quilombos onde acontece a coroac#b elda

rainha do Congo

'Samba de cacete: variacdo coreografica do mingie:, danca dos paliteiros, comum em Portugal onde
dancarinos simulam luta de cacete. Surgiu em Canmetiécada de 50
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A importancia de se criar para grupos de cultuguf@ar reside em levar a cabo a
funcado social da comunicacdo e desta forma poderilcoir para a difuséo da cultura que
esta as bordas da sociedade e excluida da culidratioa colaborando para valorizacéo

dos mestres.

4 METODOS E TECNICAS UTILIZADOS

Utilizamos a abordagem qualitativa por meio dasité&s de pesquisa documental
onde construimos nosso referencial imagético st ensaios fotograficos realizados
pelos fotografos Luan Rodrigues, Chris Braga e Rab&randdo que fotografaram
respectivamente o cotidiano do mestre durante \asitas realizadas para a construcao de
audiovisual, fotos referentes a ultima apresentagémestre no festival cultural de Juaba
realizado em julho de 2013 e fotos de objetos diureu material pertencentes a
indumentéaria do Engole Cobra, sejam instrumentosicais, roupas, aléem de elementos
gue compdem a visualidade amazonica expressostoasdia residéncia do mestre na beira
do rio Tocantins. Tivemos acesso a um DVD do mestrmominado Cavaleiro do Além
com apresentacoes filmadas em sua casa e, além digigamos as técnicas de pesquisa
bibliografica por meio de acesso a pesquisas estagy textos de TCC e mestrado sobre o
mestre desenvolvido na Estacio FAP, PUC SP e UEPA.

4.1 Cultura

E impossivel deixar de falar de cultura, pois o tree¥ital Batista e o grupo de
bangué ecoldgico Engole Cobra a evidéncia em tadosentidos para as populacdes
Ribeirinhas, principalmente, para as comunidades vefta do Rio Tocantins, mais
especificamente em Cametd localizada no Nordesteestado do Pard, levando
praticamente de porta em porta a riqueza da cuRiubairinha, cametaense e paraense,
colaborando para construcdo de uma identidaderallt88o diversos os conceitos de
cultura, elaborados pelos antrop6logos e que sungiro final do século passado. Até hoje
nao chegaram a um consenso sobre o que é de datou@a parte dos antropélogos, € um
comportamento adquirido; para outra, ndo diz rés@ecomportamento e sim a abstracao

do comportamento; e para outra parte, a cultuid@ lesida em ideias. A cultura engloba
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modos comuns, aprendidos no decorrer da vida,nieides pelos individuos ou grupos de
uma sociedade.

4.2 ldentidade Cultural, Elementos E Diversidade Cliural

Todo individuo de uma sociedade, possui uma idadéctultural, que sao tragos, e
costumes passados de geracdo em geracao. O dsalmgoidentidade cultural acaba sendo
influenciado por varias questdes referentes a: lasyagéneros, racas, historias,
nacionalidade, idiomas, orientacdo sexual, crerglagosas e etnias. Na percep¢cao de um
individuo ou de um grupo de individuo, a culturakece o papel de distinguir as diversas
personalidades, a conduta, e as caracteristicpsgsa@e cada ser humano. Segundo Stuart
Hall (1999) “Uma identidade cultural enfatiza aspetos reladgimsaa nossas culturas étnicas,
raciais, linguisticas, religiosas, regionais e/ationais.”

A comunicagdo manifesta-se de varias formas defdrgociedade, seja com um
olhar, um gesto, simbolos, sinais sonoros, pelait@se etc. Numa sociedade,
desempenhamos determinadas funcdes enquanto eenesca mesma, munidos de
identidade cultural, esta pode ser expressa numples exposicdo de um desejo, uma
opinido, numa troca de informagbes, aprimorandosossconhecimentos retratando
sentimentos, enfim, tendo uma participagéo efativa coletivo. Para que este didlogo se
efetive de maneira plausivel, alguns elementospsgisonderantes. O emissor, receptor, a
mensagem, o0 codigo, o canal e o contexto tendeepstados interligados para que haja o
entendimento correto. A diversidade cultural ém@ator que se associa a esta questao e
esta consiste na diferenca culturais presentestiiano do ser humano. S&o varios tipos

que classificam a diversidade, como: dancas, vesilidaguagem, religido, entre outras.

4.3 A Cultura Cabocla Dos Povos Ribeirinhos

Quando Darcy Ribeiro fala de cultura cabocla em@¥Y® BRASILEIRO (1995),
podemos afirmar que se trata de uma heranca degpaolgatrimonio colonial portugués, e
pela emigracdo de nordestinos que vieram para azéme conduzidos por uma
expectativa de ascensdo, através da exploracacseatagyueiras férteis que por aqui
existiam e ainda existem. Com a criagdo de novascEs de extracdo internacionais e o
surgimento da borracha sintética, os nordestinogiméram outra escolha a nao ser, voltar

para as suas terras de origem, porém alguns ficardenam surgimento as populacdes que
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hoje, conhecemos como Ribeirinhos. E a questaw dovir do nordestino serviu, sem

davida nenhuma, para uma integracao territorialltu@al e humana, gracas as

comunicacoes feitas pelos rios que vdo do censsteodo Brasil, até o norte, como

também, as rodovias abertas em meio as floregtitas fpara ligar a Amazonia ao restante
do pais.

Toda essa aérea, era originalmente ocupada pos tndigenas, que ja tinham uma
espécie de “especializacao sobre a floresta tridpais a maioria dessas tribos dominava
todas as técnicas em relacdo a lavoura e a catjeageapelos Tupis do litoral atlantico,
gue foi a tribo que os portugueses se deparam moemo do descobrimento. Existe uma
variante, em meio a essa cultura, que é chamadaimdivismo, que se trata de uma
adequacdo nao substancial, essencialmente indigemsgrvada e transmitida através dos
séculos. Isso reflete na maneira que os Ribeirinha@sn hoje em dia, como por exemplo,
na sua principal atividade; Caca, pesca e agriajlin modo hospitaleiro de agir, de se

vestir, de levar a vida de um modo geral.

4.4 A Visualidade Amazobnica

Segundo Paes Loureiro(1995) a visualidade amaz@oictm como elementos de
suas formalidades a Estéticos e a Simetria. Estaafmlade, muitas vezes traduz uma
delimitacdo entre os campos geométricos simpliisadomo por exemplo: os objetos
fabricados de forma artesanal pelo caboclo. Tosa fesma geométrica tem uma harmonia
de cores, muitas vezes tensionadas, que por syasgeencontram em fachadas de
residéncias, comércios, barcos e até mesmo noavestaomo € o caso do mestre Vital
Batista, fundador e lider do grupo de bangué eamdd-ngole Cobra, que além de suas
musicas, que falam dos mais variados temas, faasssadambém pela sua vestimenta em
aparicoes publicas.

Paes Loureiro (1995) afirma que toda esta est@icametria, soa como uma
reelaboracdo em cima da natureza das coisas, t&imdo suporte as suas préprias cores
basicas. Isso, feito pelo homem, nos faz imaginat gor ele estar diante de uma completa
exuberancia tropical, quer fazer valer a diferefgescando a reducdo ao essencial, que
apesar de parecer uma simples construcdo de addmegando a parecer até mesmo
fantasia, estd bem longe disso. Trata-se, de umaafdo para um momento de solenidade

visual, e isso ocorre sem perder a simplicidadeessiva, 0 qual o proprio homem rivaliza
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com um luxo visual, ostentado pela natureza. Eno maisse show de formas e cores, esta
o caboclo, que contempla toda a paisagem AmazoOomaposta de rios, florestas e
devaneio. Esse devaneio estabelece um contorrizasta e poetizado da visualidade. E ai
que entra a ideologia do caboclo amazbnico em&elacpaisagem magica da Amazonia,
gue é nada mais do que aquilo que enxerga, coneode das florestas, que de repente se
encontra de frente com as frutas multicoloridadeanlas pelos passaros com a perfeicéo de
todas as cores envolvidas em suas penas, senmdéslaros e 0s peixes com suas escamas
radiantes. Os rios da Amazobnia e sua forma lalwangé fator dominante na estrutura
humana, pois dele dependem a vida e a morte, iadBde e a caréncia, a formacéo e a
destruicdo de terras, a inundacéo e a seca, e gontotudo isso, a existéncia dos signos

culturais, constantes nesse conjunto.

4.5. Signos Presentes a Vida Ribeirinha

A partir de pesquisas realizadas sobre os signeseajtatam os povos ribeirinhos,
destacamos 0s signos que caracterizam a cultwemimhiie. Sendo signo uma linguagem,
ele intenta representar, pelo menos em parte, jmoab que s6 pode funcionar como signo
se ele carregar um significado, o poder de reptasesubstituir outra coisa diferente dele.
As referencias adotadas na representacdo da capa plloduzem sentido nos contextos
especificos de suas transmissdes. A comunicacadadaegela fotografia e pelas cores
colabora com a producado de sentido e a propriacsemiazendo com que se reconheca na
embalagem o universo do Engole Cobra. Pensar seamw@nte na criagcdo da embalagem €&
pensar que as mensagens nao apenas tem sentgsdonsentidas. Produzir sentido ndo é
transmitir algo ja dado, mas construir uma dimers&fsivel em ato de troca.

Por tudo isso, escolhemos representar o rio Unieaewntre a cidade e as
comunidades ribeirinhas. Segundo Laércio Gomesifezs (2011), o rio interliga os mais
diferentes e longinquos povoados. E os barcos;v@oias tipologias e cores, 0 barco € um
elemento de forte na visualidade da Amazo6nia. @sobaornam-se verdadeiros centros de
convivéncia culturais flutuantes que servem de @sp@nso de trocas simbdlicas durante
as viagens diarias; instrumentos de ligacéo estoidades e as comunidades isoladas.

Ainda segundo o autor (RODRIGUES 2011), nessa®esgiepletas de rios, 0s

barcos séo utilizados das mais diferentes man&ioasp de sobrevivéncia, de transporte e
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de lazer: € o barco-casa, o0 barco-alcova, o bdrag-a barco armazém, etc. A afei¢cdo pela
estética das mais variadas embarcacdes revelahoroquee a cultura material e os modos
de vida amazobnicos tém. Os barcos caracterizaooi®® Signos-objetos que boiam nos
rios rearranjando a paisagem imprimindo a marceridéividade do homem na paisagem.
As embarcagfes sao indispensaveis para a manutdagd&@mmunidades ribeirinhas, nessa
regido mapeada de rios.

As palafitas; Moradia comum dos ribeirinhos da Aémaa é propria para uma
regido regida por épocas secas e cheia. As palafita casas muito simples feitas de
madeira e erguidas a beira dos rios e igarapée sstacas. As casas dos ribeirinhos tém
coberturas de palha ou telhas metalicas. Na mad&lias ndo ha energia elétrica e nem
saneamento basico. Em geral, as pessoas dormeneda®s. Mas as palafitas, aléem de
moradia, servem também de postos de combustiv@s)as e pequenos mercados que
servem as populacdes localscanoa;E o signo que melhor representa o ribeirinho, pois
através dela que é realizada a pesca que, na aaasi vezes, é de subsisténcia. Na
Amazoénia existe canoas tradicional confeccionatizsanalmente pelos ribeirinhos, e que
dominam essa habilidade com o objetivo de supes siecessidades cotidianas. Pelo fato
da canoa ser um simbolo muito forte na vida doiriitf®, decidimos coloca-la em
destaque dentro do encarte do cd para evidengaéo importante esse meio de transporte
€ para as familias ribeirinhas.

O rio para o ribeirinho é, praticamente, tudo, poele é feita a pesca, 0
deslocamento e € por morarem a margem do mesmsaqueéenominados ribeirinhos. Por
sua forte influéncia, escolhemos uma fotografia, @lem de apresentar o mestre Vital |,

também evidencia o rio, que € a fonte de tudo, a@mbalagem do cd.

8. MESTRE VITAL BATISTA

Vital Batista, ribeirinho, mora em frente ao riocotins em uma praia deserta. Ele
€ compositor, lutchier, idealizador do grupo de d2enEcologico Engole Cobra. Famoso
na cidade de Cameta, regido do rio Tocantins,dat@al67 km de Belém, longe de todo e
qualquer agito da vida urbana. Alchimedes Vitali®at Vital | como gosta de ser
chamado, criador do Engole Cobra, tem uma viséo imams ampla sobre suas obras e
sobre sua forte influéncia dos “caras pintadastjdile criar musicas com o intuito de
criticar a politica nacional, a realidade localioGro Engole Cobra, para defender os

interesses do povo e da natureza. Vital | com serteérampla de mundo e sua maquina de
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escrever antiga vivem a escrever seus versos. @amislao de quatro cordas, fabricado
por ele mesmo, vantagens de ser luthier, forma o ritmo bangué ecologico. Com um
acervo vasto de obras, sua maneira de criticaa fmnma em trechos, como: “Cabeca de
pau, vé se te orienta, a mae natureza assim n&otaguFazendo com que o ouvinte tenha
em consciéncia, 0 meio ambiente. Por ser autéaticeverente ao extremo, Vital também
brinca em suas musicas, EU SOU O CARA, faixa em rglega exatamente toda essa
ousadia. Sua maneira de criticar também o poddicpiylem citar o mensaldo, também faz
parte dessa fest@ mestre Vital é conhecido por sua ousadia em mengisicas e também

pelos trajes escolhidos para se apresentar, sevppgado por mascaras e uns figurinos
cheios de cores vivas, e com um estilo diferenci&ova obvia disso, foi a vestimenta

usada por ele presente na capa do CD, propostarégo.

9. DESCRICAO DO PRODUTO OU PROCESSO DE PRODUCAO GRAICA

Com base na pesquisa realizada sobre os signasngol/em a cultura ribeirinha,
retiramos pontos e aspectos chave para produzssorproduto; O Design da embalagem
para o CD do mestre Vital 1. O ponto chave dessdugéo foi deixar em evidéncia o ar

brega do vinil, utilizando a face do artista na caa.

9.1 Fotografia

As fotografias utilizadas no material, feita pet#ofyrafa Roberta Brandéo, foi
produzida a partir de uma expedicao fotograficdizada em parceria da Casa fora do
Eixo™ e Faculdade Estacio — Fap, as margens do rio finsamonde sdo realizadas o
Carnaval das Aguas; Tradicdo centenéria, feitabbacos carnavalescos com intuito de
levar alegria pelos rios da Amazoénia. Buscamogiselar fotografia claras, que exaltasse a
expressao de alegria do Mestre Vital 1 com o tnabgle ele produz, nelas estdo a sua forma
despojada e alegre de se vestir e seu instrumengoyiola. A edicdo de imagem das fotografias
utilizadas foi um ponto aonde nos focamos em daixealcando os tracos do mestre, sem fazer

nenhuma modificagdo em suas linhas de expressoes.
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9.2 Tipografia e cores

Na pesquisa da fonte, fizemos a escolha da fokiten, pois visualizamos nela a
alegria em seu formato de escrita, casando pr@bosihte com ao que o Mestre Vital
expde no seu visual.

As cores utilizadas foram o amarelo utilizado mepdrafia, foi selecionado para
demonstrar a ousadia que o Mestre Vital 1 posgnsparecendo a alegria presente em
suas vestes. Escolhemos o preto com o objetiveestachr ainda mais as cores amarela e
verde, e dando o ar sofisticado, pois é base paras cores saltem a arte grafica. O verde,
que também esta presenta nas vestes do Mestreacwe na tipografia, para representar a

Amazobnia e os ribeirinhos.

9.3 Modelo de Capa

Nosso modelo de capa é econbmico, pois utilizanyepel, e nele esta presente um
corte especial na bolsa do Label. No mesmo locadl@dem este corte, foi colocado uma

figura representativa do povo ribeirinho.

10. CONSIDERACOES FINAIS

Com base nos estudos chegou-se a conclusdo ddopdajeconfecgédo da capa do
CD do Mestre Vital Batista a fim de chegar a umdpto atrativo, sofisticado e paralelo a
isso, acessivel economicamente tanto para prodwug#émto para o consumidor final.
Temos absoluta certeza que a identidade visual da ampresa e/ou pessoa tem
importancia significativa no mercado em que ela @sserida, sendo assim, um design
grafico de um produto bem elaborado ou pensaduspgeaece a imagem do que é o artista,
apenas por visualizar o produto e em como alggmosiforam inseridos nele.

A ferramenta utilizada, de maior importancia ngsteduto que elaboramos, foi as
fotografias escolhidas para estar na embalagembdddCMestre, elas motivam o interesse
de seus fas, pelo mesmo ter sido exposto da foumalg se apresenta, sem tirar 0s tracos
culturais marcantes que ele possui. Estes tracosantas da cultura sendo inclusos dessa
maneira, nos da completo entendimento que de difurallturalmente. Pois a difusédo
cultural implica nisso, no movimento de transfer@mie tracos caracteristicos culturais e as

ideias de uma sociedade.
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