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RESUMO

Signos do 1° Pavilhdo se trata de um ensaio fotografico realizado para provocar uma
reflexdo em torno da condicdo de liberdade humana. Foram capturadas expressdes
simbdlicas deixadas pelos presidiarios nas paredes de suas celas, na Unidade Penitenciaria
Dr. Francisco de Oliveira Conde, em Rio Branco — AC. O ensaio propde desconstruir e
fomentar a fotografia como processo artistico e ainda, possibilitar pondera¢Ges quanto a
semidtica presente neste ato de desenho com a luz, e a figura do fotografo dentro deste
circulo de prisbes, trabalhados como essenciais para a construgdo de um produto que
repercuta como fonte de analise de condigdes sociais.
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1. INTRODUCAO

Prisdo, penitenciaria, presidio, carcere, detencdo, xadrez, xilindrd, cadeia: seu
comeco, como entidade punitiva no mundo, esta além do surgimento das leis modernas, e
mais longe ainda das datacBes de nossos sistemas politicos-governamentais, em linhas
gerais, mistura-se as necessidades e evolu¢fes normativas inerentes as boas relagbes de
convivéncia no grupos sociais. Reafirma-se nisto, que a “forma geral de uma aparelhagem
para tornar os individuos ddceis e Uteis, criou a instituicdo-prisao, antes que a lei a definisse
como a pena por exceléncia.” (FOUCAULT, 1987, p. 260), bem como se vé que “a prisao,
como peca essencial no conjunto das punic¢des, marca certamente um momento importante

na historia da justi¢a penal: seu acesso a humanidade”.

! Trabalho submetido ao XXI Prémio Expocom 2014, na Categoria Producéo Transdisciplinar, modalidade Ensaio
fotogréfico artistico (conjunto).

2 Aluno lider do grupo e estudante do 8°. Semestre do Curso do Curso de Comunicacdo Social — Jornalismo da
Universidade Federal do Acre, email: alexandre.noronha88@gmail.com.

® Estudante do 5°. Semestre do Curso de Comunicacio Social — Jornalismo da Universidade Federal do Acre, email:
lucas@gmx.pt.

* Estudante do 5°. Semestre do Curso do Curso de Comunicagdo Social — Jornalismo da Universidade Federal do Acre
email: hellendiane@gmail.com.

5 Orientadora do trabalho. Professora do Curso de Comunicacédo Social — Jornalismo da Universidade Federal do Acre,
email: gisellelucena@gmail.com.



mailto:alexandre.noronha88@gmail.com
mailto:lucas@gmx.pt
mailto:hellendiane@gmail.com
mailto:gisellelucena@gmail.com

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
inTErcom  XXI Prémio Expocom 2014 — Exposi¢do da Pesquisa Experimental em Comunicacao

E comum que nas paredes das celas do regime carcerario, privado do mundo que Ihe
é familiar ou reafirmado, o homem manifeste sua humanidade e soliddo sob a forma de
expresses artisticas e escritas daquilo que expressa a sua imaginacdo, conforme 0s
contextos que o levaram até ali, bem como suas expectativas presentes ou futuras (sonhos).
Nesse contexto, localizamos determinados signos e significagdes, conforme o que propde
Barthes onde “o signo ¢ uma fatia (bifacial) de sonoridade, visualidade (etc). A significacao
pode ser concebida como um processo; € o ato que une significante e significado, ato cujo
produto ¢ o signo.” (BARTHES, 2006, p.51)

A fotografia das celas adentra nesse conjunto como arte, como registro da producéo
artistica e como acdo de grafar com a luz. O principio fundamental é o aprisionamento da
luminosidade, onde, muitas vezes, devido a automatizacdo do acdo, passam desapercebidos
diferentes niveis de “carcere luminoso”: sejam eles no olhar fotografico, no corpo da
camera, nas midias de armazenamento ou de exibi¢cdo, ou na condicdo humana do
fotografo. “Ha uma relacdo fisica, espacial e existencial entre a fotografia e o fotografado,
entre o signo e seu objeto referencial” (SANTAELLA, 2005, p.19). Capturar imagens é
ainda um método de aprendizado sobre 0 mundo e proporciona ao homem a interpretacdo

de outras realidades.

O mundo tornou-se de certa forma ‘“familiar” apos o advento da
fotografia; 0 homem passou a ter um conhecimento mais preciso e amplo
de outras realidades que lhe eram, até aquele momento, transmitidas
unicamente pela tradicdo escrita, verbal e pictdrica. Com a descoberta da
fotografia e, mais tarde, com o desenvolvimento da indistria gréfica, (...),
iniciou-se um novo processo de conhecimento do mundo, porém um
mundo em detalhe, posto que fragmentario em termos visuais e, portanto,
contextuais. (KOSSOY, 2001, p.26)

Ao conhecer parte do mundo dos presidiarios, aquela registrada em suas celas,
somada a liberdade do fotografo como desconhecedor do espaco, tem-se a possibilidade de
mergulho nos diversos signos tocantes aos aspectos humanos de ambas as partes (fotografo
e fotografado), na medida em que é processo de desconstrucdo de significacOes registradas
pela camera, o fotografo e a realidade que o trouxe até tal espaco. Compde-se como
momento de transposicdo de recordagOes e conexdes de liberdade entre os envolvidos,
ainda que na auséncia de uma das partes. A busca por signos nas paredes das celas, em sua
aplicacdo como ensaio artistico em fotografia, demonstra-se como parte de um processo de

busca de identidades sociais relevantes para 0s estudos em comunicacao.
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2. OBJETIVO

Este ensaio fotogréfico almejou contemplar um seminério em Topicos Especiais de
Humanidades, como proposta de aprimoramento do olhar fotografico em funcdo da imersao
do fotégrafo em um processo de reconhecimento e estranhamento de signos, de modo que
Ihe proporcionasse a elucidacdo de elementos relacionados a disciplina, e que estivessem
vinculadas simultaneamente ao processo de significacdo encontrado na expressdo artistica
do alvo determinado.

Foi um experimento construido com o proposito de extrair do fotografo uma linha
de registro com estimulos simbdlicos que permitissem a captura de sua percepgdo artistica
de expressdes humanas, fossem eles na construcdo ou desconstru¢cdo em torno signos no

processo de obtencdo das fotografias.

3. JUSTIFICATIVA

A representacdo de imagens pela fotografia caminha entre a existéncia de um cédigo
fotografico e a negagdo do mesmo. Diferente do “paradoxo fotografico de Barthes”,
descrito por SANTAELLA (2008, p. 112-113), visto como negacdo da existéncia de um
codigo fotografico diante da premeditacdo, que € a construcdo da fotografia jornalistica, a
construcdo deste ensaio em busca de signos foi uma escolha para ilustrar TOpicos Especiais
de Humanidade, no sentido também de reafirmar a “imagem fotografica como uma

mensagem multicodificada”, onde ainda se diz:

Ao lado da verdadeira informagdo icnico-fotografica, a foto transmite
outras mensagens que ja apresentam suas proprias codificacdes
“biossociais”, “psicossociais”, simbolicas, retdricas ou linguisticas no
nivel da realidade representada (da analogia referencial), assim como da
verbalizacdo da imagem independente da fotografia. (SANTAELLA,
2008, 112-113)

Elaborar um ensaio fotogréafico trazendo para o seminéario o envolvimento de signos,
liberdade humana e expressao artistica, manifesta tanto o que foi absorvido das leituras
textuais dirigidas a disciplina, quanto retune condicdes de expressa-las sob uma das formas
fisicas e praticas do jornalismo: fotografia e, nisso, arte.

Selecionar a prisdo e as artes grafadas nas celas abrange realidades atadas na
liberdade (privacdo desta) e que levam a questionamentos existencialistas pelo que ocorre

dentro e fora do presidio, suas causas e consequéncias no individuo e na sociedade, assim
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como abre caminho para perguntas de vertentes simbolicas e suas desconstrugfes, quando
se pensa sobre como surgem tais manifestacdes artisticas e quais condi¢des do homem que
esteve ali elas podem significar. Vimos como necessario representar isto, para expandir as
percepcdes e aplica-las no préprio jornalismo, transcendendo pela arte e as relacbes entre
pessoas de diferentes realidades. Refletir o tema liberdade enquadrou-se no despertar
filoséfico que este aspecto humano carrega em sua simbologia social, bioldgica e
semantica, sendo assim para o trabalho uma forma de composi¢do com fins simbolicos.

A identificacdo com a tematica veio das acepcdes de liberdades de nossas préoprias
experiéncias e nas relacbes de poder, punicdo e o tempo como operador da pena trabalhada
em FOUCAULT (1987:128), “pelo lado do condenado, a pena é uma mecanica dos sinais,
dos interesses e da duracdo. Mas o culpado € apenas um dos alvos do castigo. Este interessa
principalmente aos outros: todos os culpados possiveis.”.

E considerando o que vimos no objeto fotografado e trouxemos para seu ponto

subjetivo, chegamos também ao existencialismo de Sartre, que contraria Descartes e Kant:

“Noés nos aprendemos a nds mesmos perante o outro, € outro € tdo
verdadeiro para nos quanto n6s mesmos. Assim, o homem que se alcanga
diretamente pelo cogito descobre também todos os outros, e descobre-se
como sendo a prépria condigdo de sua existéncia. Ele se da conta de que
sO pode ser alguma coisa (no sentido que se diz que alguém é espirituoso,
ou é mau ou é ciumento) se 0s outros o reconhecerem como tal. Nessas
condicbes, a descoberta da minha intimidade desvenda-me,
simultaneamente, a existéncia do outro como uma liberdade colocada na

minha frente, que s6 pensa e s6 quer ou a favor ou contra mim.”
(SARTRE, 1970, p. 13)

Somadas a esses esclarecimentos, as infinitas formas de interpretacOes das
fotografias de outras mensagens, explicam a exploragdo escolhida e o olhar sob seus signos,
que como parte do “codigo fotografico” (SANTAELLA, 2008:112) desejado, traz ao
emissor-receptor (fotografo) uma oportunidade impar de se arquitetar nos signos na medida

em que 0S percorre.

4. METODOS E TECNICAS UTILIZADOS

O equipamento usado para o ensaio foi uma camera tipo dSLR da marca Nikon
modelo D600, com 24,2 megapixels, combinada com a objetiva zoom Sigma 24-70mm
/2.8 EX DG Macro (FX). Este modelo de cAmera apresenta um sensor tipo Full Frame,

que confere maior qualidade de imagem, poder de detalhamento, profundidade de cor e uso
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em sensibilidade de ISO mais elevada, com baixo nivel de ruido. O sensor da Nikon D600
foi ranqueado como o terceiro melhor sensor do mundo em qualidade de imagem, pelo DxO
Mark Lab, laboratério especializado em analises e testes de cameras e objetivas
fotograficas.

A preferéncia da objetiva se deu em dois aspectos técnicos: o primeiro foi pela
versatilidade em suas distancias focais, passando de grande-angular a uma teleobjetiva rasa,
uma vez que as exigéncias de seguranca do local limitava a quantidade de equipamentos. O
segundo motivo foi conferido a sua alta nitidez e clareza, tendo como abertura minima /2.8
quaisquer que fossem as distancias focais utilizadas.

Todo o ensaio foi captado em RAW, formato que nao perde nenhuma informacdo na
captura ja que ndo ha compressdo de dados, como no formato JPEG. Essa escolha ajuda
para que o tratamento da imagem possa seja melhor realizado, por possibilitar trabalhar
com uma maior gama de luminosidade, detalhes e profundidade de cor.

Foi empregado o software Adobe Lightroon 5 para o tratamento das imagens desta
série. Utilizado para alguns controles de luz, sombra, realce de detalhes e em alguns casos
conversdo para o preto-e-branco.

Por estar ainda desativado, este pavilhdo nao dispunha de luz elétrica o flash nao foi
utilizado, priorizando a luz natural do ambiente. Para isso utilizou-se sempre a sensibilidade
do sensor bem elevada, regulando o 1SO sempre entre 3.200 e 5.000. Sendo que ndo se
percebe tanto ruido nas imagens em funcdo da tecnologia de sensor da camera. Também,
por conta da baixa luminosidade, regulou-se a abertura do diafragma entre /2.8 e f/4 e a
velocidade do obturador variando entre 1/60 e 1/15. As distancias focais tambeém variaram,
entre 24 mm e 70 mm, mas no ensaio, predominaram as aberturas grande-angulares, pelo
fato do lugar ser fechado e ndo haver muito espaco dentro das celas, além de que pra
enquadrar as escritas ou desenhos fez-se necessario essa distancia focal mais aberta.

Toda a acdo de reconhecimento do local e registro fotografico durou cerca de 3
horas. Antes de comegarmos a captar as imagens percorremos todas as celas, observando o
espaco, as artes e escritas, e além de perceber como a luz iluminava a cena, ouvir histérias
relatadas por nosso guia. Realcando no trabalho o entendimento de como fotografar
relacionando uma linguagem estética e simbolica entre as imagens.

A luz diferia bastante entre as cenas, j& que fotografamos a tarde e no fim da secéo o
sol caia muito rapido, assim como entre as celas da esquerda e direita, pois o sol iluminava

muito as da direita, enquanto que o outro lado continha menos luminosidade. Pela opcao de
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que o espectador ndo percebesse tal variacao, tivemos que pensar bem cada exposi¢éo, além
de correcdes do tratamento para que o ensaio tivesse essa harmonia plastica. As linhas da
locacdo também foi um recurso muito explorado, para dar equilibrio, harmonia, para guiar o
olhar do expectador e em alguns casos para conferir uma sensacdo maior de profundidade
de campo, assim como foi explorada a textura das paredes, chéo e teto.

Ao todo foram captadas 204 fotografias. Para este recorte do ensaio, a edicéo
eliminou todas as imagens com desfoque e estética desagradavel. Descartaram-se todas as
fotos repetidas e por fim, foram eleitas as que representarem uma linguagem simbolica,
sendo mostras de cada signo que se repetiam em imagens diferentes, além da harmonia

estética.

5. DESCRICAO DO PRODUTO OU PROCESSO

Signos do 1° Pavilhdo é um ensaio composto por 12 fotografias que retratam as
manifestacGes artisticas das paredes no 1° pavilhdo da penitenciaria Dr. Francisco de
Oliveira Conde, em Rio Branco — AC. Desativado para obras, foi usado para ilustrar um
seminario em Topicos Especiais em Humanidade, que se compds na fotografia como porta
de manifestacdo e representacdo da expressao artistica do homem, ao mesmo tempo em que
seu processo de construcao simbolica buscou um olhar fotografico que percorresse aspectos
dos signos de liberdade inerentes a figura humana.

Tem em cada fotografia a contengédo de signos que aqui sdo vistas como um breve
relato e do que a privacdo de liberdade pode significar para o fotografo, para o observador
da fotografia e também no ato comunicativo do que foi grafado pelos presos. Em todo o
ambiente observamos que 0s processos criativos dos presos se sobrepdem aos de outros que
ja passaram ali, num processo de criacdo e mutacdo constante, assim como é construido o
conhecimento do homem.

Dentre as amostras escritas fotografadas que se sobrepunham e firmam-se em
intertextualidade, destacamos: “Suite 20” que transpés o recurso de ironia amplamente
utilizado na arte como fuga do signo comum de um objeto, na medida em que aciona em
seu registro as memorias de liberdade no ambiente externo a priséo. “Nada deixa o homem
mais doente do que o abandono dos parentes...”, um espelho de como a liberdade vem de

reflexos sociais e que antes de “ser livre” o homem esta preso as realidades que o cercam
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primeiro, como é o caso da familia para o preso e pode ser visto no fotografo ao abandonar
e misturar seus ideais ao olhar fotogréafico.

Muvuca: o apelido de um detento, gravado nas celas em que passou devido as
transferéncias motivadas por conflitos e indisciplina durante o cumprimento de pena. Um
simbolo que traz da autoafirmacdo do homem em seus espagos onde, ainda que com a
liberdade suprimida, passa a expressar sua existéncia, a delimitar espacos simbolicos de
busca existencial tanto para si quanto para os demais “leitores”.

Das fotografias de imagens que retratam religiosidade, percebe-se a mistura artistica
na dualidade entre o bem e 0 mal, da liberdade que o homem tem sobre si e a consequéncia
de seus atos perante os outros, do aprisionamento que ha em sua consciéncia, talvez o pior.
O livro espirita “Espinho da Insatisfagdo”, em sua textura decompondo-se no chdo, e na
busca pela libertacdo, presente em escolas de arte das classicas as modernas reconfigurada
nos desenhos de Jesus Cristo e Maria, fizeram-se signos que dizem bastante do fotégrafo
guanto ao tramitar entre a luz e a sombra com seu equipamento e revela-se no olhar
fotografico com a pergunta “é a captura de imagens um ato mecanico ou ato de fé?”’.

Na fotografia do nu artistico, o pensamento se confunde com a privacao no banheiro
de uma cela, a liberdade da imaginagdo em oposic¢ao ao aprisionamento de instintos, fatores
bioldgicos e fisicos. Remete as vontades do homem, trata do contraste da vida querendo se
libertar na tinta da parede na insurgéncia do lodo, do acabamento dado a arte.

O ““autorretrato”, em plano de detalhe, contém expressdo do olhar somada a textura
da parede, formando um trabalho fotogréfico artistico que permite explorar a profundidade
simbdlica da cor vermelha: a violéncia fisica (interna ou externa a prisdo), a violéncia
simbdlica que rodeia 0 homem, a ira que compde cada pessoa no pulsar do sangue, assim
como pode representar as experiéncias com entorpecentes e a expansdo das percepcdes na
desolacdo da solid&o.

As representacdes de poder na pintura do cenario de uma favela, ao tomar toda uma
parede, projetam a ambicdo e a relevancia que os signos da “mulher”, “armas” e “dinheiro”
tém nas condicBes de liberdade e constru¢do dos individuos submetidos as relagBes de
poder nos ambientes onde as interferéncias socioecondmicas do Estado sdo deficientes. A
arte da fotografia compenetra no caos deixado nas celas e suas condigdes desumanas,

levando o fotdgrafo a construgdo de um cddigo fotogréfico baseado no hostil.
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As sensacgOes de representacdo da busca da liberdade na ficgdo das paredes exposta
nos signos do “futebol”, como simbolo da disputa fisica enaltecida e referencial simbdlico
da interferéncia do meio em aspectos da liberdade do homem.

As invengdes artesanais originadas pela necessidade comunicativa dos detentos
foram fotografadas cobrindo a parte do cddigo que envolve o surgimento de uma liberdade
pautada na comunicacdo humana. As “terezas”, utilizadas para conectar relacdes
“comerciais”, compdem-se como os fios das telecomunicacdes, uma rede de liberdades
limitadas pelas condicdes espaciais e controladas pelos detentores de maior poder e oferta
para aqueles que séo apresentadas como procura.

A escuriddo e o vazio das celas cortadas por poucas luzes evidenciam o confronto e
a exploracdo do que € interferéncia do homem na fotografia, na composi¢do ou no campo
da significacdo, bem como rememoram no campo da arte o que é existencial através dos
opostos como: “liberdade e prisdo”, “luz e escuriddo”, “ordem e caos”, etc.

O acompanhamento de um dos funcionarios do local durante as fotografias nédo
significou maiores interferéncias do que aquelas tocantes as explicacdes de alguns detalhes
da vida no local, mas se fez importante para que correlacionassemos parte das histdrias com

o valor simbdlico dos objetos fotografados.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos organizados por meio da realizacdo de fotografias permitiram a vivéncia
de experimentagdes satisfatorias didaticamente tanto na introducdo destes na formacéo
curricular quanto na edificacdo ética e troca de conhecimentos em torno de outras
realidades humanas.

Na&o se soube ao certo quantos passaram por cada cela, se por poucos dias ou longos
anos ficaram detidos, quais seus rostos ou em especifico todas as razdes de suas
condenacdes, nem qual o material usado na criacdo de sua arte. Entretanto o ensaio, como
arte representando arte, arrancou maneiras de refletir que nos levam a tais indagacgdes e
adiante delas, quando extraimos nisso as relagdes sociais anexas as realidades do pavilhdo.

Por se fazer além da captura mecéanica das luzes e sombras; por ter sido levado com
a intencdo de um cddigo fotografico humano; por reunir e tentar extrair sob a visdo dos
signos as experiéncias de liberdade no processo de significagdo; e por despertar do
fotografo uma perspectiva humana para seu trabalho, diante do enfrentamento de um
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ambiente degradado de forma hostil, naquilo que é construcdo constante de aprendizagem:
surgem os ciclos de liberdade aqui descritos, na liberdade ¢ “prisdo” que tem o fotografo
sob a luz, que tem 0 homem em relacdo a sua liberdade e de outros individuos e da arte na
liberdade de cognicdo do signo fotografado.

Ponderamos que o aprimoramento de nossas técnicas foi lapidado diante da
necessidade de uma reflexdo sobre os proprios signos que nos constituem como
observadores e humanos, um aprendizado a ser levado ndo sO para esta correlacdo de

trabalhos, mas para outras praticas no &mbito académico.
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