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Resumo

Walter Freitas € um artista multifacetado, cujbatho artistico perpassa as linguagens
da musica, da literatura e do teatro. Neste artigque estd em questdo é a forma, o
estilo e a linguagem cabocla que o autor utiliza ®ras obras, para falar de uma
Amazobnia extremamente heterogénea. Segundo a $mmda Cultura, trata-se de
Operacdes Tradutorias, o que Freitas realiza, iag ce-criar e introduzir neologismos
nos (ja existentes) sons e fonemas amazonicosa Desteira ele estabelece uma nova
linguagem, que se faz presente em seu espaco EEMi@m sua Semiosfera
Amazonica.

Palavras-chave:Linguagem Cabocla; Operacdes Tradutorias; Semmasfimazonica.

1- O “Caboclés” de Walter Freitas: por uma Literatura Amazonica!

Se uma obra de arte me comunica alguma coisa,asseele 0s
objetivos da comunicacdo entre um emissor e unptrecepode-se
distinguir nela: a mensagem — o que me é transmnigidinguagem —
sistema abstrato determinado, comum ao destinagoreceptor, que
torna possivel o préprio ato da comunicacao (LOTMASI8, p.

45).

! Trabalho apresentado no DT 08 — Estudos Inteplisares da Comunicagéo do XlIll Congresso de Ciéridas
Comunicacgéo na Regido Norte, realizado de 01 a 0%aitede 2014.
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A Amazonia Legal que esta localizada geograficamente no norterdsilBé
uma regiao que lanca e provoca diversos olharesneags diferentes interpretacdes, ao
resto do pais e do mundo. Como bem relatou SergeirGki (2001), em O
Pensamento Mestifo as ameacas que hoje pairam sobre essa regiaglodo
introduzem uma tensdo dramatica que a torna aimik atraente. (GRUZINSKI, 2001,
p. 30). Para ele, a floresta amazoénica (e sua enextensao) despertou muito cedo a
atencdo dos europeus, entretanto, s60 bem recerieengenque historiadores e
arqueodlogos comecaram a exuma-la e a descrevExpldradores, administradores e
missionarios, em busca de almas a salvar, de élol®ra conquistar ou de escravos a
apresar, deixaram inumeros testemunhos”. (GRUZIN3601, p. 34).

E para falar de Amazobnia, nada mais justo do quesaptar Walter Freitas,
um artista multifacetado, que atua e produz artes(oma producao diferente de tudo o
que tem sido feito, até entédo) e traduz a cultnearegido amazoénica. Mas por que
Walter Freitas vai se diferenciar de todas as suyiraducdes artisticas, de tudo que se
fala sobre a Amazoénia? Para comecar a respor@®qQs/a um ponto primordial, que
trata da particularidade (muito interessante eiiagde sua obra autoral, que perpassa
as linguagens artisticas da mdusica, da literaturda® artes cénicas. Perceber a
Amazobnia a partir de Freitas, €, sem davida, sedifr com obras de arte inusitadas,
inovadoras, nada comuns, até entédo, no cenariarallartistico, politico e social desta
regiao.

Se pensarmos sob a 6tica de luri Lotman (1978aeSsmiodtica da Cultura (ou
Semidtica Russa), saberemos que as linguagenscagi@especialmente as de obras de
arte) ndo apenas revelam uma certa norma individiealrelacdo estética, mas
reproduzem, também, um modelo do mundo nos seusornos mais gerais
(LOTMAN, 1978, p. 50). Lotman (1978), emA“Estrutura do Texto Artisti¢p
concorda que é essencial, para o artista, autoesoutor, a escolha do tipo de

linguagem artistica que ira desenvolver.

% A Floresta Amaz6nica é uma regido macrofrontejripze se espalha por regiées da Bolivia, Brasil,
Colémbia, Equador, Guiana, Peru, Suriname e VemezNMo Brasil, a Bacia Amaz6nica compreende,
segundo o IBGE, a Regido Norte, ocupando 42,25%eddo6rio nacional. Entretanto, em 1953 foi
promulgada a Lei 1.806, que ampliou a area da lmeialefiniu como Amazébnia Legal, que abarca os
estados do Acre, Amapa, Amazonas, Maranhao, MatsS@r Para, Rondbdnia, Roraima e Tocantins, em
cada parte apresentando caracteristicas diferé@eB/EIRA, 2002, p. 57).
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A escolha pelo escritor de um género, de um estilode uma
tendéncia artistica determinados é também a esdaltiaguagem na
gual ele pensa falar ao leitor. Esta linguagemra@ise na complexa
hierarquia das linguagens artisticas de uma detadai época, de
uma determinada cultura, de um determinado povodeuuma
determinada humanidade. (LOTMAN, 1978, p. 50).

Quando se lanca em uma proposta artistica difer@aciwWalter Freitas vai
falar de uma Amaz6nia muito ampldNdo somente de uma Amazodnia paraense, ou
amapaense, ou amazonense, ou de qualquer outdw @gta pertenca a essa imensa
regido. Para tratar de identidades culturais amea®mnosso autor e artista preocupa-se
logo de inicio, em apresentar a fala caracterisppacurando criar, desse modo, uma
homogeneidade, numa Amazbnia que € extremamem@yénea.

A fala, da qual nos referimos, € uma mistura des sorfonemas indigenas,
africanos e portugueses (europeus), que resultdeaimclés”. Ndo se pode esquecer
que a Amazobnia é repleta de diferentes e diveasifis cenarios, mas eis que chega
Walter Freitas e se propde a introduzir uma lirgguesse que universal, que éaboclés
dele, através da fala do caboclo. O que ele prpoaraerdade, é criar (ou re-criar) essa
lingua que seria #ala de um caboclo original, nascido e criado no meiomdto, que

fala essa (dessa) Amazonia heterogénea.

Freitas apropria-se “fisicamente” da linguagem pappresente na
Amazobnia e a potencializa. Chega ao requinte dagimar uma
linguagem nova, ao criar sinais graficos (acentosgertidos,
apostrofes no inicio, meio e final das palavrasjapsignificar
peculiaridades de pronuncias, sonoridades, suprededletras e
fonemas. (BORGES, 2009, p. 15).

E como ele faz isso? Simplesmente criando e redwiacosturando, re-
arranjando e introduzindo neologismos nos (ja eritss) sons e fonemas amazonicos.
E assim que ele tenta homogeneizar a Amazoniagoddatuma perspectiva e de uma
realidade que é, de fato, heterogénea. E comoesguidesse estabelecer essa lingua
como universal; a lingua de um caboclo que cani@jmjerpreta, que danca e que fala a
Amazonia. E como se ele quisesse ser reconhecilm,asessas varias realidades

amazonicas.

4 A Amazodnia é percebida por quem a contempla, coma grandeza pura: é grande, é enorme, é terra-
do-sem-fim. Sua concepcao esta associada geralmesi&os qualificativos: rica, incomparavel, bela,
misteriosa, inferno, paraiso. Algo que, embora ipnéx esta distante, como um outro mundo.
(LOUREIRO, 1995, p. 95).
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Trazendo a teoria semidtica de luri Lotman (1978)amente, entenderemos
(a partir da Semidtica da Cultura), que a linguanahadmite a traducéo e que ela esta
reservada ndo somente ao objeto, mas, na verdadenaa coletividade. Mas o
semioticista admite que “ela propria ja possui emmsa determinada hierarquia de
estilos que permitem exprimir o conteido de umanmaesomunicacao a partir de
diferentes pontos de vista pragmaticos” (LOTMAN,789p. 51). E afirma que a
linguagem construida desta maneira ndo modelizasép, ndo semiotiza) s6 uma
determinada estrutura do mundo, mas também o pdetwista do observador.
(LOTMAN, 1978, p.51).

Cada lingua natural € constituida por signos, tetiaados pela
existéncia de um contetdo extralinguistico deteshin e por
elementos sintagméticos, cujo conteddo n&o reprosomente
ligacBes extralinguisticas, mas possui também, numedida
significativa, um carater formal imanente, (LOTMAN]78, p. 48).

E ao mesmo tempo, ndo! Talvez Walter Freitas nébateo desejo de ser
reconhecido, ou, pelo menos, de ser um artista lpogno sentido de se tornar
conhecido, estimado). Na verdade, ndo tem comseelpopular, porque até a criacéo, a
re-criacdo e a interpretacdofdéa dele, ocaboclésdele é estrangeiro, no préprio lugar!
Pois, a ndo ser que seja mesmo um caboclo bemmalrige € que existe um), é quase
que impossivel, a qualquer cidadado de cidades antax) reconhecer e compreender
essdala cabocld - releitura poética artistica- de Freitas.

Uma pergunta vem, de subito, a nossa mente: setdj&lhouve essa
identificagdo? Serd que um caboclo, nascido e @read regifes mais distantes da
metrépole da Amazénia (para citar aqui Belém d@Rama daquelas em que o autor
se inspirou, para criar/recriar suas obras (conemngkos, Cametd, llha do Marajo, entre
outras), ja ouviu, viu e reconheceu na arte de &W&lteitas a sua fala, a sua cultura e a
sua realidade amazénica? Ndo ha como saber, a nggieose faca uma pesquisa
minuciosa. Na verdade, nossa indagacdo expliceke fato de que essa novaa
caboclg expressa nas muitas linguagens artisticas de\Wéattgr Freitas, é de extrema
complexidade. E que neste momento, quem entra @@ €eo tradutor; aquele que
transpde o texto de partida (neste caso, um prathutmiltura amazoénica) e toda a sua
pluralidade de sentidos, para novos codigos, opmiandessa maneira, novas

®Para ouvidos ndo treinados, a forma de se comymioanativo da regido, as vezes soa mesmo de outro
mundo. (JornaD Diario do Paraonline 22-06-2012).
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possibilidades signicas, através deste processectafiguracdo, ou tradugdo. Deste
modo, produz (portanto) novas semioses. “Assirmguagem pde-se como um cédigo,
com a ajuda do qual o receptor decifra a signifioaga comunicagcao que o interessa”.
(LOTMAN, 1978, p. 42).

Cito agora (em meio a uma extensa producdo asjstioas obrashors
concours” de Walter Freitas. De acordo com inUmeras opindesriticos de arte,
obras de rara beleza, riqueza poética e estétieelémcia técnica e profunda
complexidade (como ja foi dito), que apresentarp(@udico essa representacéo fonética
(feita pelo autor) da expressividade amazénicayvés dafala cabocla com direito a
traducdes em glossarios, dos termos regionais.e®&o “Tuyabaé Cuaad” (musica e
poesia, no formato de midias fonograficas — 1° LBy e mais tarde 1° Compact
Disc), que teve o seu registro em 1987, o lancammemt 1988 e um re-lancamento em
CD, em 1998, pelo seldutros Brasisge “Kararad” (em forma de livro — editora Cejup),
primeiro romance de Freitas, lancado ao publicojietho de 2012, em duas cidades
brasileiras: Beléem do Para (sua terra natal) eP#do, a maior cidade do Brasil e da

América Latina.

FREIT AS

KARARAD
ut,© =

Figuras 01 e 02 Juyabaé Cuaa (CD) e Kararad (Livro).
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Pode-se dizer que, tanto “Tuyabaé Cuaa” (enqudnta literaria e musical)
como “Kararad” (obra literaria), lembram a liten@wle Dalcidio Jurandircom muita
poesia e pautando-se, sempre, na realidade da kgando com muita propriedade,
das coisas daquele lugar. Walter Freitas tem uito éstalmente diferente de Jurandir,
é verdade, mas a atitude é a mesma, uma vez gtenddém se volta, fala, descreve e
(de)canta a sua regidao. Além de colocar os acomémtos cotidianos de forma
poetizada, interessante e muito marcante. E commoabemou Lotman, “possuir a sua
linguagem significa ter um determinado conjuntchétn de unidades significativas e
de regras para a sua combinacdo, que permitemntitangertas informacoes”.
(LOTMAN, 1978, p. 53). Mas é preciso lembrar, qi@arse fala de “Tuyabaé Cuaa”,

enguanto uma obra verbo-musical, que:

Isto pode ser explicado pelo fato de o compos#oradotar em sua
obra o linguajar tipico do caboclo da Amazo6nia,sels varias micro-
regides, mescla (o uso deste material vocabuier)informagdes
colhidas através de um vasto intercambio de comteedd musical

com todos os tipos de culturas desenvolvidas, ptuve, em outras
partes do mundo (BORGES, 2009, p. 15).

“Tuyabaé Cuaa”, portanto, (como um texto da cultyua €) e através dos
entrelaces que ocorrem entre 0s elementos dasafjegs verbal e sonora, apresenta o
que toda obra artistica deve conter, sempre: ol ge@ particular, a unidade e a
diversidade. E é desse modo que, enquanto obrartde eda ganha dimensdes
universais. Pois, nesta obra, Freigggesenta o caboclo como um sujeito totalmente
integrado ao universo de sua cultura e da natureaapo também da cultura dos
codigos, costumes, valores, crendices, etc. Essesormgens possuem tudo que
precisam e tem tudo o que é necessario para cona@mee universo e representa-lo.
S&o0 e estdo organicamente envolvidos com 0 cosrpos i8SO tem uma Vvisdo e uma
consciéncia voltada para a multidimensionalidades daisas, dos seres, dos
acontecimentos ou fendmenos. O caboclo de Wal&takre, sempre, um ser sensivel e
pensante; é por isso que “Tuyabaé Cuaa” pode e siveista como uma espécie de
cadigo universal, capaz de gerar e transmitir s@itos, dramas, esperancas e também

desencontros. Amazonicos, mas universais!

® O conjunto de obras do romancista amazonico dldirasDalcidio Jurandir tem como caracteristica
principal desvendar e revelar os mistérios da aidazonica, através de uma linguagem bem trabathada
poeticamente construida. Entre suas obras, destse&a@hove nos Campos de cachoeira, Marajé, Belém
do Grao Pard, Primeira manha, Ponte do Galo, Ostatéds, Chdo dos Lobos, Linha do Parque e
Ribanceira.
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A cultura agarra-se a um multilinguismo especifidéo é por acaso
gue a arte, ao longo do seu desenvolvimento, eddildas mensagens
envelhecidas, mas conserva na memoria, com umaoedimaria
constancia, linguagens artisticas das épocas passddOTMAN,
1978, p. 47).

Ja a histéria do romance “Kararad” se passa emammanidade ribeirinha,
que se vé ameacada pela barragem de uma hidieel€ricome da obra é ficticio, mas
faz alusdo, sim, ao primeiro nome dado a hidrekétde Belo Monte, que estd sendo
construida no rio Xingu, no oeste do Para. No eéntaapesar de citar o problema da
barragem, ha quem afirme que o livro ndo tem angéte de ser um retrato fiel da
realidade. “Tanto que o risco de desapropriacacoguebitantes do local correm, logo
€ eclipsadopor supostos atagues de um boto, criatura encaptad®@rma de homem
que ataca as mulheres do vilarejdbrpal O Diario do Paraonling, 22-06-2012).

As declaracbes publicadas no jor@aDiario do Para, onlineem 22 de junho
de 2012, dizem que o livro ndo é uma obra de cestrdamente social, apesar de tocar
na questdo das barragens. E a matéria no jormahaafserem pontos centrais do
romance as identidades amazonicas, incluindo airaate falar, as crencas e a forma
de se relacionar com a natureza: “mesmo sem W& ,clinto estas historias, meu
sumano, furam forjadas é cor’ridas pulo tido luggue nem jor'nar daria clnta dé
nar’rar’ 6 mais perfeito”Jornal O Diario do Para, onling22-06-2012).

Entretanto, ha que se desconfiar de determinaddardedes, quando se fala
de um autor capaz de traducdes extremamente sueeabstratas. Como foi falado
anteriormente, trata-se de um escritor, artistaadutor que tem uma visdao ampla,
multidimensional, capaz de absorver as informac@ssocia-las e em seguida
redimensiona-las, dentro de um processo que pcetteobr aos movimentos da propria
natureza. E por isso que os personagens de Wadiad-s&o tdo intensos! E nio se
pode esquecer que suas obras artisticas sao mapadguestdes fortemente politicas e
sociais. E o mais importante é perceber o quadto,somente o carater estético, mas
também o antropolégico, o sociologico e o psicaldgnas suas obras, estdo tao
intimamente relacionados e se confundem, em sugletide. luri Lotman (1978),
mais uma vez: “A arte é inseparavel da procuraaidade”. (LOTMAN, 1978, p. 46).

Para que isto se confirme, basta ler um pequenbdréo romance Kararad, de Walter
Freitas:
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[...] na mira do futuro enxér'gue: apenas as preaesié paisagens
estripiadas. tesos espocando dé vida putrefactaredéras
desacelaradas, sustados o0s seus ingremes peagtss & quedas
d’agua detidos em pleno ar'. ilhas sepur'tadas camodpos dé
animais U homens. assoreados ds peraus. emped'radaio do ‘rio &
dé seus afluentes, nas areas préximas, na faixaumelacdo € a
montante do tudo complexo. 0s espectros dé arvoi@das nas
mar'gens do ‘reservatorio, ‘ressequidas pula endéae daquelas
aguas, mas enfincadas, ainda, cimo fantasmas qué&om8eguem
flutuar’, na ter'ra enchar’cada dé inde um diairagam seu sustento.
hectares é hectares dé deser'tos assim produziddsscintrole das
aves em fuga para longe dé seu préprio medo, deses plla mata
inexistente, numa troca indesejavel cim ‘revoadasnovos seres
avidos destes espagos abertos. 6 ‘ronco dos motoraser'tura de
cavas, metros & metros dé buracos fundos. as éeglpsovocadas no
er'guimento desta muralha. afugentados, 6s grandamiferos.
impossibilitados dé procriar’. ‘répteis & anfibies luta aber'ta par’
uma sobrevida. (FREITAS, 2011, p. 268).

Se ndo, vejamosina mira do futuro, enxér'gue: apenas as promessés
paisagens estripiadas. tesos espocando dé videfpata. cor'rederas desaceleradas,
sustados 6s seus ingremes perigos. sar'tos é quddgsia detidos em pleno ar”
(FREITAS, 2011, p. 268). O que se V€ aqui nestotale fato, € uma paisagem nada
bonita; e sim, muito triste:ilhas sepur'tadas como cor'pos dé animais U homens.
assoreados 0s peraus. emperrada a vazdo do rice &alis afluentes, nas éareas
proximas, na faixa de inundacao € a montante do tiamplexd (FREITAS, 2011, p.
268).

O peraué o fundo do rio. E na Amazobnia, ocorre um fen@mmuito grande,
gue é o assoreamento do rio. Tentando explicaredagse a margem, tira-se as matas
ciliares’ e comeca a haver, entdo, com a chuva, um depfisis@egmento no fundo do
rio, na parte mais funda, que éperau Esse assoreamento, por sua vez, impede a
navegacao e cria varias, inumeras dificuldades) di& logicamente, desordenar tudo.

No texto, Freitas fala de “corpos entulhando, ataiflhas de corpos”. Que
seriam corpos enterrados peray sepultados, criando ilhas. E que o assoreameato ¢
na realidade, ilhas, no meio do rio. Isso podevesto na frente da cidade de Cameta.
Séo ilhas pequenas, sO que no caso desse textalaetpie sdo ilhas de corpos, porque,

assim como muitos animais morrem, muitas pessoabém morreram. E natural,

" As matas ciliares sdo as que recobrem as margensias e de suas nascentes. As matas ciliares
também sao conhecidas por formacdes florestaiginbas, matas de galeria, florestas ciliares eamat
riparias. No Brasil, as matas ciliares estdo pteseem todos os biomas: cerrado, mata atlantica,
caatinga, floresta amazénica, pantanal e pampdarRoy € de se imaginar a imensa diversidade de
plantas e animais que compdem tais matas nos miésrbiomas. E mesmo em cada um desses biomas, a
diversidade permanece, metro a metro de mata/(hthpy.sigam.ambiente.sp.gov.br).
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portanto, que o autor encaixe também, no meio dsser humano, como parte dessa
natureza, que € afetada, que é destruida. E pé@oigphomem. E o homem destruindo
o homem e, principalmente, destruindo o homem deesta, o indio, o caboclo, o
pequeno agricultor, o pequeno trabalhador ruradem nem, ao menos, lembrar da
importancia de suas praticas culturais, de suakasale trabalho, enfim!

E as arvores, mesmo mortas, continuam &k: éspectros dé arvores mor’tas
nas mar'gens do ’'reservatoério, 'ressequidas pulardnidade daquelas aguas, mas
enfincadas, ainda, cimo fantasmas qué nao consefjuarar (FREITAS, 2011, p.
268). E ainda: fia ter'ra enchar’cada dé inde um dia 'retiraram sgistento. hectares
e hectares dé deser'tos assim produZidREITAS, 2011, p. 268). Ou seja, tudo é
inundado, mas ninguém derruba as arvores. Issougenaroblema enorme, porque as
arvores apodrecem e eliminam gases absurdos. E gases geram um cheiro, um
odor, que atrai muitos insetos. Entdo, geralmeassan area de inundacao, as pessoas
gue continuam morando ali, acabam nao podendo sonsada que tem la, porque a
agua ficou inapropriada e criou um gosto horripel, conta das substancias expelidas
das arvores e por causa da quantidade de mosqOitossultado € que as pessoas
adoecem. Freitas traduz esta situacdo como: faatasespectros! Porque, de fato, o
cenario fica semelhante a um cemitério; pois stossegue ver as copas das arvores. E
a montante, € o rio que foi escolhido, € o grandede vazante, que tem a maior
proporcéao de agua e que foi escolhido para seesa@o. A jusante SA0 0S Outros rios,
secundarios, que vao ser, de certa forma, tambétadafs. E por isso, entdo, que ele
fala: a montante e a complexidade na montante.ueaggte € o rio de maior fluéncia,
de maior forca.

E o descontrole das aves em fugd®ara longe dé seu préprio medo,
deser'dadas pula mata inexistente, numa troca ieidesl cim ‘revoadas dé novos
seres avidos destes espacgos abertBREITAS, 2011, p. 268). Tem também o ronco
dos motores e a abertura de cavas, metros e nuErbaracos fundos e as explosdes
provocadas o er'guimento desta muralha. afugentados os grandemiferos,
impossibilitados dé procriar’. 'répteis € anfibiesn luta aber’'ta piur uma sobrevitla
(FREITAS, 2011, p. 268). E bem claro que aqueles fiparam - ou ficardo - neste
lugar, ndo terdo a mesma vida de antes. Viveraoaspeéma sobrevida. Pois entende-se
gue a cadeia alimentar € quebrada. Como existereamppredador e uma presa, entao
existe uma grande cadeia alimentar. Se essa cadejmuebrada, se falta uma

determinada espécie de animal, tudo vai estaradiberSendo assim, a possibilidade
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dele viver, de uma maneira eficiente, é tambémaalte Este animal talvez sobreviva se
ele for forte e encontrar uma outra alternativaadaptando a essa nova realidade.
Exemplos: para sobreviver, ele pode, de repentgsapaa comer outra coisa: uma
vegetacdo, um outro tipo de animal, uma resina, ecasea, de um limo, de um musgo,
quem sabe? E assim, vai criando adaptacfes; eeaguelsobreviver, sera o mais forte.
Porque sempre tem o mais forte!

Podemos dizer que, segundo a Semidtica da Culinai@-se de operacdes
tradutdrias, o que Walter Freitas realizou (e realneste e nos outros textos para o
teatro, assim como para a musica e para a literatAroperacéo tradutoria funciona
como um *“filtro”, posto no dialogo entre os cédiges linguagens e 0s textos que
circulam pela semiosfera” (MACHADO, 2007, p. 39)c&mo toda operacao tradutoria
sO existe porque existe uma espaco semidtico gesihiiita as interacbes e as
producdes de sentido, deve-se concluir que a “sfenad, como luri Lotman denomina
esta espacgo, seria, para Freitas, a Semiosferaghmeaz Irene Machado (2007), explica

0 conceito de Semiosfera:

Como todo conceito, semiosfera tem histoéria ecfi@ ndo surgiu no
vazio nem foi proposto para ser apenas mais unégarmp campo
expressivo da semiotica. Foi formulado pelo sewigiti luri Lotman
(1992-1993) em 1984 para designanabitat e a vida dos signos no
universo cultural. Sua filiacdo ndo é menos nolssim como
biosfera designa a esfera da vida no planeta,orabcformulara o
geoquimico Vladimir Ivanovich Vernadski (1863-194Sgmiosfera
designa o espaco cultural habitado pelos signosa FEele, no
entender de Lotman, nem 0S processos de comunjcagdio o
desenvolvimento de codigos e de linguagens emedifes dominios
da cultura seriam possiveis. Nesse sentido, seznéog&f 0 conceito
gue se constituiu para nomear e definir a dinahicaencontros entre
diferentes culturas e, assim, construir uma teoritica da cultura.
(MACHADO, 2007, p. 16).

A Semidtica da Cultura, ao perceber os fendmententks, descreve-os
enquanto textos carregados de expressao e sigilmficaapazes de atuar na formacéo
de sentidos. Estdo no espaco das traducdes, eqdifis e decodificacdes, onde os
sujeitos se interrelacionam com os acontecimeneduzindo e reproduzindo
instrumentos capazes de causar movimentos divegs@sido de sua traducédo e/ou
manifestacéo cultural.

Ao que parece, Walter Freitas, assim como Lotmandgjpal representante da

Semiodtica da Cultura), também compreendeu a cuttoimao linguagem. Sendo assim,
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estabeleceu a linguagem como um determinante paa alos entre as diferentes
formas de expressdo e estabelecer as unidadeso deéas$r diversidades. Freitas
compreendeu, também, a linguagem como um sistesrdoalnediadora na producéo
do conhecimento, portanto, uma vez que provocadatit de investigacao. Investigacéo
essa, que ocorre somente quando aplicada a pasdiinter-relagbes e pluralidades,
presentes no ambieritegos vivo® que nada mais é, do que o espaco semiético, au sej
a Semiosferada qual se refere o semioticista russo luri Lotma

E preciso que se acredite que, desestruturar stmetgrar uma linguagem (seja
ela qual for), incorporando algo em suas estrutw@sstata (de fato) a pertinéncia de
uma nova e importante atitude ante ao processquisigio e troca de conhecimento. E
isso que torna ainda mais significativo o processativo-expressivo-reflexivo de
Walter Freitas, quando percebe-se que ele sabéndtado campo de possibilidades
oferecido pela linguagem, quando diante da fus&igi®s. Tais possibilidades abertas
para novas insercdoes do receptor (neste casolVeléer Freitas — receptor da cultura
amazonica), sO tem sentido pela sua pré-existérimstante em que da sentido a
existéncia de todas as coisas. Por conseguintseni@do a existéncia do receptor

atuante (ele, novamente), que tem por missao ae-ceinventar, traduzir e co-criar.
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