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RESUMO

Este projeto de pesquisa propde-se a discutir a representacao da cidade de Manaus
no cinema contemporaneo e de como as experiéncias sensoriais vividas em Manaus
influenciam na estética filmica. Como recorte de pesquisa propde-se a analisar dois
filmes de diretores manauaras contemporaneos que tem como personagem a cidade de
Manaus, entre esses escolhemos: “O Barco € o Rio” de Bernardo Ale Abinader e
“Manaus Hot City” de Rafael Ramos. A partir da andlise desses filmes objetiva-se
investigar como as caracteristicas estéticas desses filmes relacionam-se com questdes
relativas ao sensorial e ao corpo, implicando em uma narrativa em que a cidade de
Manaus representa espago narrativo essencial da vida dos personagens e nas sensagoes
vivenciadas por eles. Acredita-se que essas produgdes desencadeiam um processo de
autenticidade espacial e que existe um regime especifico de imagem, em que se
privilegiam aspectos sensoriais que interferem diretamente na construgdo narrativa. A
relagdo entre cidade e cinema pode ser compreendida a partir das experiéncias corporais
que conectam os personagens ao mundo. O calor, o vento, os cheiros, os reflexos do sol
no rio, os sabores, os sons, as paisagens € as percepcdes abstratas e pessoais que a
cidade produz afetam os corpos e a percep¢ao destes. As imagens da cidade de Manaus

no cinema retratam suas multiplas faces, memdrias, sensagdes e sentimentos. O cinema
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contemporaneo tem estabelecido um regime especifico de imagem que privilegia
narrativas calcadas na relagdo entre corpo e sensorialidade. O cinema ¢ uma ferramenta
que permite ampliar as sensa¢des urbanas. Quando uma cidade se torna personagem de
um filme entende-se que a imagem da cidade ¢ resultado tanto da realidade quanto da
imaginacdo. Os significados filmicos permitem a reproducdo de valores sociais,
culturais, politicos e economicos. (PEREIRA, SCOTTO, 2017). Acredita-se que os
filmes “O Barco e o Rio” de Bernardo Ale Abinader e “Manaus Hot City” de Rafael
Ramos apresentam narrativas que langam mado de uma experiéncia estética, mais
proxima de atributos sensoriais. Com suas especificidades, cada filme enfatiza uma
apreensao do plano e da cena, em que a relagdo corpo/sensorialidade ¢ preponderante. A
direcdo de fotografia desses filmes apresenta em seus planos a emergéncia de
acontecimentos de cardter mais sensorial que serve como estratégia central de defesa de
um regime de imagem, que desencadeia afetos e sensagdes. Desde a invengao
do cinema, ainda pelas maos dos irmdos Lumiére as cidades se tornaram as grandes
musas da imagem em movimento. Quer fosse um trem chegando a estacdo em Ciotat,
quer fosse uma rua de Lyon se enchendo de operarios que saiam da fabrica Lumiére ao
fim do expediente, parte do primeiro encantamento do cinema referia-se a0 modo como
ele representava a cidade e seu fluxo. A cidade no cinema infere uma dupla condi¢ao. A
cidade influencia na obra, mas a obra audiovisual também a recria ao representa-la.
Segundo Souza (2005), o imaginario cinematografico remodela a vida da cidade. Os
irmaos Lumiére elaboraram um mecanismo que permitira gravar € projetar as imagens
filmadas. As “vistas animadas” projetavam cenas comuns do fluxo da cidade, imagens
que todos presentes no Grand Café pareciam estar acostumados a ver. O assombramento
de ver imagens se animarem com vida marcou profundamente quem viu os pequenos
filmes expostos coletivamente. Certa vez, Jean-Luc Godard disse que os irmados
Lumiére foram os cineastas mais geniais que existiram. Eles instituiram uma
possibilidade estética inovadora: posicionar suas cameras a distdncia captando o
movimento da vida na cidade, experiéncia Unica de ver e sentir o fluxo urbano a partir
de uma camera observadora. Camera, imovel e criadora: as pessoas e os veiculos
entravam e saiam do quadro, o quadro excluia e dialogava com o extra quadro.
Posicionar a camera tornava-se uma das mais importantes questdes da producdo

cinematografica. (RODRIGUES, 2005). Os Lumiére contrataram uma séric de
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cinegrafistas para capturar as “vistas animadas”. Dentre os cinegrafistas contratados,
George Promio foi uma verdadeira revelagdo ao exacerbar a experiéncia
cinematografica de seus espectadores posicionando a camera em uma gondola e levando
a plateia a um passeio pelos canais de Veneza (MARTIN, 2003). Para Bouquet (2002)
os cineastas do fluxo realizam um cinema que vale mais por suas modula¢des do que
por seus significados ao intensificar as zonas do real e atualizar certas potenciais.
Filmes construidos a partir da ldgica da sensagdo e marcados pela intensidade do
registro, como o ndo construido e pela liberdade de uma camera imersa no real. A
atmosfera desses filmes desarmam o espectador, convidando-os a uma nova relagdo do
olhar que convida as sensagdes, uma espécie de “realismo sensorio” (VIERIRA JR
2014), muito mais do que decifrar significagdes. O cinema, apesar de toda a tentativa de
padronizagdo dos olhares, das narrativas e dos modos de fazer padronizados por linhas
de producao, conseguiu falar a um publico extremamente vasto e, a0 mesmo tempo, de
forma tao subjetiva e Uinica para cada espectador. O cinema amazonense encontra-se em
sua terceira fase de produgdo, possibilitada principalmente por politicas publicas de
incentivo (tanto na esfera federal, quanto regional) e pela realizag¢do de festivais locais
(BALTAZAR, 2021, p.52). Ainda segundo Baltazar (2021), tal movimento ocorre a
partir da década de 1990, com a criagdo da Lei do audiovisual (Lei n°8.685),
consolidando-se com a criacdo da Agéncia Nacional de Cinema (Ancine), o Fundo de
Financiamento da Industria Cinematografica Nacional (Funcine) e a Contribui¢do para
o Desenvolvimento da Industria Cinematografica Nacional (Condecine), resultando em
politicas de regionalizacdo do audiovisual brasileiro. A partir de acordos entre Governo
Federal e Municipal, editais para projetos audiovisuais passaram a ocorrer de forma
sistemdtica. Filmes como o “Barco e o Rio” de Bernardo Ale Abinader, premiado no
Festival de Gramado; “Graves e Agudos em Constru¢ao” de Walter Fernandes Jr, com
passagens em inumeros festivais nacionais e internacionais; ‘“Maria” de Elen Linth,
também bastante premiado, tendo sido contemplado pelo edital PRODAV 08 — TVs
Publicas Regido Norte, representam bem uma produg¢do amazonense contemporanea,
em constante experimenta¢do narrativa e estética. Para além, ¢ importante destacar
também a facilitacdo a equipamentos para filmagens, oriundo da transi¢dao do analogico
para o digital. “Enterrado no quintal” de Diego Bauer e “Manaus Hot City” de Rafael

Ramos, sdo exemplos de produgdes bem sucedidas, com alto dominio técnico e feitas
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sem apoio financeiro a partir de editais. Essas produgdes exploram o imaginario da
capital amazonense para além de seus pontos turisticos, ou a0 menos com novos olhares
para estes. Aprofundam-se em bairros periféricos, personagens postos a margem,
construcdes culturais distantes das destacadas a primeira vista pelo olhar estrangeiro ou
oficial. Os festivais e mostras, como ja mencionado, também desempenharam papel de
destaque na retomada do cinema amazonense. Entre estes, o principal foi o Amazonas
Film Festival, realizado de 2004 até 2013. Ao todo, 96 produgdes amazonenses foram
realizadas a partir do Amazonas Film Festival, sendo 95 curtas-metragens e um longa.
As ultimas duas edigdes tiveram categorias destinadas exclusivamente para filmes do
estado, contemplando curtas-metragens de ficgdo e documentario (BALTAZAR, 2021).
PALAVRAS-CHAVE: cinema; cinema contemporaneo; Manaus; cidade;
representacao.
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