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Resumo

Este artigo pretende celebrar as questdes relacionadas a forma de construgdo das
personagens femininas niveladas aos papéis masculinos como carater fundamental nos
filmes “Kill Bill — Vol.1” e “Kill Bill — Vol.2” do diretor Quentin Tarantino, discutindo
as abordagens adotadas pelo autor por meio do cinema exploitation e sua veia
sensacionalista influente como resultado de choques sociais, além da submisséo e
violéncia exposta. A cultura contemporanea permeada entre construcdes que discutem o
género no cinema contemplado por um hibridismo referente as producées e a inversdo
dos sistemas candnicos, encontra Tarantino no territorio pop e permite uma reflexdo de
sua obra a partir do espetaculo como principio organizador da vida, concebido entre
conflitos politicos e sociais entressachado pela cultura midiatica.

PALAVRAS-CHAVE: analise filmica; Quentin Tarantino; representacdo femining;
género; Kill Bill.

Introducéo

Os estudos acerca da representacdo feminina na obra de Quentin Tarantino
defrontam-se com algumas problematicas, merecedoras de uma revisdo expressamente
pautada pela consciéncia liberatéria quanto ao condicionamento dos géneros. Sua
filmografia, muitas vezes associada a misoginia deve abarcar outras interpretacdes,
considerando ndo apenas o seu carater “masculino”, por se tratar de um diretor homem,
afinal — a liberdade e o direito a expressdo reservam as representacfes femininas fiéis
e/ou positivas apenas as cineastas mulheres?

Encarar a formacdo das identidades por meio de processos constantes e mutaveis
é considerar os proprios discursos dos quais nos apropriamos para pensar 0 género, as
diferengas e a figura da mulher no cinema. Em “Kill Bill — Vol.1” (Kill Bill — Vol.1,
2003) e “Kill Bill — Vol.2” (Kill Bill — Vol.2, 2004) essa discussdo parece corporificar-
se, oferecendo um escopo significativo quanto a abordagem da figura feminina — em
igualdade — mas, construida sob um discurso modelado pela figura masculina, o que nao

anula sua intencdo critica e acima de tudo, parddica.
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A categorizagdo imposta pela diferenca entre os sexos perde forga e cede lugar
ao carater andrégino em meio ao abalo das imagens erotizadas de homens e mulheres
em meados dos anos 1980. A partir de levantamentos historicos e cinematogréaficos, a
andlise filmica aplica-se e discorre sobre as personagens femininas e suas hipoteses
acerca da pratica nostalgica esbogada por Noel Carroll em “The Future of Allusion:
Hollywood in the Seventies (and Beyond)” (1998), a qual Tarantino reproduz e recupera
figuras masculinas ja celebradas em filmes de spaghetti western italiano entre os anos
1960-70, o kung fu e os thrillers de Hong Kong da década de 1970 para a construcao de
suas personagens — a atmosfera oldschool incorpora as dimensdes do sentir apontadas
por Mario Perniola em “O ja sentido” (1993) e o cinema como recriagdo de
experiéncias. O feminismo como prética transformadora na visao de Teresa de Lauretis
em “Technologies of Gender: Essays on Theory, Film, and Fiction” (1987) indica
perspectivas de cumplicidade, ideologias incompativeis e as contradi¢cdes relevantes
para a compreensao das instancias pds-modernas.

A raiva e a vinganc¢a como primeiro perfil identificado nas personagens de “Kill
Bill” transita entre praticas retrd, de simultaneidade temporal e espacial, operando sob
os movimentos do exploitation — em sua indole desafiadora de integracdo entre
convengdes e infracbes. O resgate proposto por Tarantino amplia as pendéncias da
prépria representacdo feminina enquanto protagonistas, reclamando as identidades
exaustas em suas representacdes. O esvaziamento do género recorre as alternativas de
exibicdo e reflete o dado passado — as personagens ja reificadas — em perspectivas ja
vistas, mas em constante renovacdo, permitindo a discussdo a respeito da figura
masculina como ponto de partida para uma representacdo resguardada das heroinas,

tornando-as extremamente eficazes e intermediarias em seus significados.

Desconstruindo o género
Em 1973 Laura Mulvey escreve “Prazer visual e cinema narrativo”, texto que
revela uma preocupacdo central: a critica feminista ao cinema que parte de ideias ja

estabelecidas pelo sistema como, a mulher vitimizada e silenciada, sua ameaca de
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castracdo masculina e a critica ao olhar masculino.® Como afirma a propria Mulvey, “o
ponto de partida é o modo pelo qual o cinema reflete, revela e até mesmo joga com a
interpretacdo direta, socialmente estabelecida, da diferenciacdo sexual que controla
imagens” (p.437) logo, ndo podemos negar que, apesar das circunstancias que reforcam
as teorias feministas quanto a representacéo e posi¢do feminina nos filmes — o que é
estipulado socialmente deve ser ponderado e questionado: a mulher “como portadora de
significado e ndo produtora de significado” (p.438) pode também ser entendido como
uma contrugdo instituida?

Se para a prépria Mulvey repensar as colocagfes patriarcais, embora admitidas
em suas analises, em “Reflexdes sobre ‘Prazer visual e cinema narrativo’ inspiradas por
Duelo do sol, de King Vidor (1946)” (1989) fora possivel como revisao de suas ideias, é
imprescindivel devido a agéncia do tempo e das novas formas de representacao
disponiveis para a mulher no cinema — uma personagem feminina que ocupa o centro
da narrativa — repensar certas colocagfes. A recuperagdo devida dos mecanismos
voyeuristas e fetichistas €, de fato, importante para entender o percurso da
representacdo, no entanto, entender que a ideia de masculinidade e feminilidade sdo
também construcdes, auxilia na discussdo acerca do proprio género.

Em 1987 Teresa de Lauretis ja propunha que “o conceito de género como
diferenca sexual tem servido de base e sustentacdo para as intervencdes feministas na
arena do conhecimento formal e abstrato” (p.207) colaborando assim, para discursos
especificos e espagos sociais que acabariam tornando-se uma limitacdo e deficiéncia do
pensamento feminista, confirmando uma oposic¢do universal do sexo e impossibilitando
a exposicdo de diferencas entre as proprias mulheres.

Esse movimento que pretende desarticular as diferencas tornando-as vazias e
expurgando-as de todas as formas de representacGes possiveis, provém de discussoes
sobre a propria identidade em fungdo da midia, da moda e dos comportamentos. A
sexualidade polimorfa de personas como Michael Jackson, Prince, Boy George, a
excentricidade de Cyndi Lauper e Pee Wee Herman e a inversdo de poderes

proporcionada por Madonna, abriu caminhos para o “escandalo feminino”: uma

®Na verdade, as criticas de Mulvey dividem-se em duas grandes e importantes vertentes para pensar a imagem da
mulher no cinema: o olhar predominante masculino no cinema narrativo classico e a construcao de outras alternativas
que possibilitam “um espago para o aparecimento de um outro cinema, radical tanto num sentido politico quanto
estético e que desafia os preceitos basicos do cinema dominante” (p.439).
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discordia que pretende ultrapassar as questdes de igualdade e deslocar-se para nossas
experiéncias, sujeitas as constantes alteracoes.

A partir dessas politicas contraditérias quanto a normatizacdo e as disciplinas
identitarias, é possivel construir um paralelo referente a propria Teoria Queer, fruto
tedrico e metodologico dos Estudos Culturais norte-americanos e aplicada a filosofia
pos-estruturalista®, funciona como contraponto aos estudos referentes as minorias
sociais e as politicas de identidade, compreendendo a sexualidade como imbativel a
ordem social contemporanea. Em 1990, Teresa de Lauretis emprega a Queer Theory
para contrastar com os estudos gays e lésbicos, todavia, o termo incorporou-se como
alternativa critica e problematizada das “concepgodes classicas de sujeito, identidade,
agéncia e identificagdo” (MISCOLCI, 2009, p.153).

A sexualidade produzida por discursos, segundo Foucault em “Histéria da
Sexualidade” (2005) comprova colocacGes referentes a teorizacdo e polémica do pds-
moderno discutida por Linda Hutcheon (1991) como “uma sociedade em que a
realidade social ¢é estruturada por discursos (no plural)” (p.24), permitindo uma
apresentacdo diversa daquilo que é confrontado. Hutcheon consequentemente confirma
que as mulheres contribuiram para o desenvolvimento e valorizagao “p6s moderna das
margens e do excéntrico®> como uma saida com relagdo a problemética de poder dos
centro e as oposigdes entre masculino e feminino” (p.35), fortalecidas por potenciais

subversivos e contestatorios.

Um expoente da aluséo

A partir dos anos 1970 a tendéncia que distinguird as proximas décadas é
confirmada por meio da alusdo — segundo Noel Carroll (1982) esse termo refere-se a
uma serie de praticas: a memorizacdo dos géneros e suas reformulacdes, recriacdo (de
cenas, dialogos, personagens e enredos) e o resgate da historia do cinema, seus temas, e
estilos, selecionados e interpretados por diferentes autores. A alusdo permite informar

aos espectadores que o trabalho com a recordagdo ndo se trata de plagio ou falta de

40 pos-estruturalismo francés problematiza as concepgdes classicas de sujeito, identidade, agéncia e identificagdo e
foi central para o rompimento com a concep¢ao iluminista. No geral, pode-se afirmar que o sujeito no pos-
estruturalismo ¢ entendido de maneira provisoria e circunstancial.

Spara Hutcheon, o ex-céntrico é extremamente importante para a compreensdo da pés-modernidade e do conceito de
diferencas — o local e o regional sdo enfatizados e considerados, no entanto, deve-se tomar cuidado para néo
transformar o marginal em novo centro e sim questionar o status de narrativas mestras sem toma-las para si.
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inspiracdo, mas que é incorporado de forma expressiva como pratica entre 0S novos
filmes, valorizando a politica dos autores.® Além disso, as condicdes da prépria
industria cinematografica apontam para mudancas: o declinio da audiéncia no cinema a
partir de 1946, o desaparecimento dos grandes lideres da area e a tomada da inddstria
por conglomerados empresariais, sdo fatores importantes e complexos que transformam
esse periodo como uma época de incertezas e experimentagdes cinematograficas.

A politica de autores desenvolvida no cinema americano foi obtida a partir de
uma preocupacdo francesa’, a nova onda ou novelle vague preocupou-se com o
questionamento sobre o préprio cinema. Muitos cineastas da Nova Hollywood foram
admiradores de Jean-Luc Godard e de seus recursos como autor: as variagdes de humor
na historia, a improvisacdo, as técnicas de montagem, o hibridismo entre ficcdo e
documentario e a utilizacdo de alusbes a cultura pop.

David Bordwell confirma em seu blog “Observations on Film Art” a posigéo de
Quentin Tarantino como o maior expoente daquilo que Carroll chamou de “o futuro da
alusdo”, igualando-se apenas a Godard, cineasta capaz de conseguir esse cruzamento
supersaturado. Dessa forma, pensar na abrangéncia do trabalho de Tarantino é
compartilhar seus sentidos de revisitacdo precedidos por indicios de novas
representacdes: “Kill Bill ¢ um filme de artes marciais combinado com western e
spaguetti western” (BAPTISTA, 2013, p.125). Essa combinagdo singular, ainda
segundo Mauro Baptista, é introduzida pelo ator que interpreta Bill (David Carradine) —
protagonista do seriado Kung Fu (1972-1975) no papel de Kwai Chang Caine, “um
chinés que percorria a pé o velho oeste americano” (p.125) — e prosseguida sob a
hipbtese de que a trajetdria das mulheres, persegue uma premissa a principio masculina,
interagindo entre uma formacao identitaria mais complexa do que sugere.

O projeto de Tarantino pretende aliar duas formas de fazer cinema, os filmes
exploitation da década de 1970 como Coffy, (1973) e Foxy Brown, (1974) — “Kill Bill é
uma historia de vinganga de uma personagem mulher” (p.125) — e o filme de arte. A

revisitacdo de um ciclo como o exploitation redefine seu status, incumbindo-o de uma

®A politica dos autores sera desenvolvida principalmente pelo grupo heterogéneo de criticos que escreviam para a
Cahiers du Cinéma, com a intencdo de apoiar produgdes, por exemplo, norte-americanas consideradas como do
“género popular” em contraponto as produgdes “sérias” da Europa.

A pratica da alusdo também acontece, por exemplo, no Novo Cinema Alemao em meados da década de 1960 e 1970,
por meio de diretores como Rainer Werner Fasshinder, Win Wenders e Werner Herzog.
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consciéncia politica, ja que essas producdes funcionam como documentos de seu tempo
transpostas para o contemporaneo e em diferentes realizacdes, “visivelmente historicas
e inevitavelmente politicas, exatamente por serem parddicas em suas formas”
(HUTCHEON, 1991, p.43). O exploitation, sugeriu uma reacdo contra a grande
narrativa, o cinema mainstream: suas tramas organizadas sobre constantes desafios
entre o politicamente correto e 0 seu avesso, oferecem a consolidacdo de um terreno
incerto, discutivel e paradoxal. Esse ciclo reconhece os primeiros esfor¢os aparentes
dispostos a lidar com os males da sociedade moderna, as consequéncias da
industrializag&o, a postura intervencionista e moralista.

No ambito da representacdo feminina, Annette Kuhn® afirma que na maioria
desses filmes, a mulher ativa sexualmente é apontada como a principal causa dos
problemas, perspectiva importante para notar a posicdo despendida a mulher na época.
Apesar da idealizagdo masculina sobre a figura feminina discorrer em sua maioria sobre
temas como a prostituicdo, a nudez e a vinganca — tematicas subdivididas em diversos
ciclos — o cinema erdtico reflete as transformacdes comportamentais relativas ao seu
tempo, liberando a mulher de seu corpo e a transformando em um ser tdo letal quanto o

homem.

Heroismo feminino?

Eduardo Rabenhorst (2013) recupera explicacdes que pensam a figura do heroi
como invencivel, astuto e sabio — percorrendo um série de conceitos ao longo da
historia, intercalados, por exemplo, pelas convicgdes dos antigos gregos as acepcdes de
Joseph Campbell que afirma o heréi como uma recorréncia de nosso imaginario social.

As sociedades humanas estdo sempre na busca de herdis, talvez
porque elas precisam de exemplos para regenerar alguns dos
sentimentos mais profundos dos seres humanos. No entender de
Campbell, a procura por herdis, exatamente por ser uma espécie de
universal cultural, isto é, em raz&o de ser comum as diversas tradi¢oes
culturais, termina por elaborar narrativas que de algum modo se
aproximam. (p.88)

Critico quanto ao papel secundario das supostas heroinas — como objeto e nédo

sujeito da acdo (Andrémeda), recompensa ou castigo enviado pelos deuses (Pandora),

®Em “Cinema, Censorship and Sexuality, 1909 & 1925” (London: Routledge, 1998).
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auxiliares de guerreiros (Ariadne) ou como ameaca ao heroi (Circe em Odisseia) —
Rabenhorst afirma que talvez tenha lido nos ultimos anos “muitas autoras feministas e
desenvolvido uma certa tendéncia a fazer interpretacGes paranoicas no que concerne ao
lugar que a representacdo feminina ocupa nas produgdes culturais” (p.91), contudo
confirma a dificuldade de pensar o heroismo auténtico feminino, uma vez que, ap6s
suas extensa andlise de heroinas da cultura ocidental, ndo pode negar sua confirmacéo
quanto ao alter ego de herdis masculino — justificando o papel da mulher em
circunstancias que as fazem tomar para si uma postura varonil e guerreira.

Essa perspectiva dubia, também proveniente do ja citado exploitation em suas
contradicdes, € essencial para entender a construcao narrativa de um diretor que permite
propor uma transformacdo da figura feminina ao longo de sua obra. Partindo dessas
premissas, reconhecemos uma atmosfera andrdgena: especuladora entre o
comportamento que entendemos e construimos como masculino — um discurso —
problematico e superficial que confere determinadas prerrogativas para distinguirmos o
feminino do masculino. No entanto, articular entre as diferencas nao parece ser 0 maior
dos equivocos, mas, afirmar que existem lugares devidamente definidos e que nao
devem ser ultrapassados — e que ainda se tolera, sdo na verdade, construgdes
entremeadas por um discurso maior: aquilo que chamamaos de patriarcal.

Entender que de fato as heroinas estdo sujeitas aos esteredtipos de género, “por
iss0, mais que heroinas propriamente ditas, elas sdo her6is mulheres” (RABENHORST,
2013, p.92) é reconhecer a manutencao de representaces assimétricas. Interessados em
estabelecer ampliado o interesse “pelo olhar que a imagem lanca sobre aquele que a
observa, bem como pela relagdo que vem a se estabelecer entre ambos” (p.93), a
flexibilidade e a diversidade adicionam-se como pontos fundamentais.

Essa posi¢cdo multiculturalista intensamente exposta por Ella Shohat e Robert
Stam em (2006) reforca outras hipdteses, igualmente valorativas quanto as
representacdes, expondo o anseio por figuras afirmativas ou correspondentes de uma
I6gica essencial que reduz as complexidades a uma série de formulas. Por conseguinte,
pensar a figura masculina como ponto de partida para a constru¢cdo de heroinas &
alimentar visdes precedentes — refletidas de forma critica e ndo reduzidas ou aplicadas

de forma esganada, consentindo-as e questionando suas incoeréncias.
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Creio que as contradi¢Bes formais e tematicas da arte e da teoria pos-
moderna atuam exatamente nesse sentido, de chamar a atencéo tanto
para 0 que estd sendo contestado como para o que se oferece como
resposta a isso, e fazé-lo de uma maneira autoconsciente que admite
seu préprio carater provisorio. (HUTCHEON, 1991, p.31)

O carater provisorio a que se refere Hutcheon divaga dentro de uma drastica
perspectiva pds-moderna com a qual Tarantino dialoga — “Kill Bill” é uma sintese do
universo ociental do western, emulando em som e imagem referentes ao classicismo de
John Ford, do spaghetti western de Sergio Leone e a detreza das personagens
encarnadas por Clint Eastwood em sua tensdo imagética e do universo oriental das artes
marciais do anos 1960-70, uma lembranca de Bruce Lee e as séries de TV japonesas,
revelando seus modelos masculinos, aqui elegidos entre o carater irreverente e resistente
das personagens do western e as figura destemidas e disciplinadas dos lutadores

orientais.

Lady Kiddo

Rafael Duarte Oliveira Venancio (2012), assinala uma combinacéo praticada por
Tarantino como, “um filme-chave e trés campos para livre citacdo (argumento, cenas e
trilha sonora) subordinados ao filme-chave e com a intencdo de operar a semeiose que
levara ao surgimento do filme-final” (p.9). Levando em conta essa construgdo, “Kill
Bill” sugere devido as semelhancas narrativas, uma heranca a producdo japonesa Lady
Snowblood (Shurayukihime, 1973) de Toshiya Fujita, baseado no manga homénimo de
Kazuo Koike®. A trama também calcada na vinganca, remete ao Periodo Meji no Japéo
— uma época de transicdo cultural e social, quando o pais de fato inicia sua
transformacdo econdmica e tecnoldgica — em meio ao caos e a instabilidade, uma
mulher perde seu marido assassinado por uma gangue impetuosa, € também violentada;
gravida, ela da a luz a “Filha do Submundo” em uma prisdo, que é doutrinada a abrir
méo de cleméncia e tem como objetivo vingar a morte de sua méae.

Guardadas as semelhancas estéticas: violéncia, sangue, espadas e cenarios

noturnos em meio a neve, ndo podemos deixar de ressaltar “o paradigma politico rigido

®Outra referéncia também citada pelo autor é o filme “A Noiva Estava de Preto” (1968) de Frangois Truffaut, uma
histéria de vinganga envolvendo assassinatos e persegui¢fes, no entanto, como declara o préprio Tarantino em
entrevista concedida a Tomohiro Mahiyama, que n&o havia assistido ao longa — sugerindo muitos debates referidos a
cinefilia do diretor americano.
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do opressor/vitima” (PAGLIA, 1996, p.90) alcangado por essas historias. Uma guerra
literal dos sexos explicada pela polémica Camille Paglia debate o que ela chama de “as
principais controvérsias do feminismo recente” (p.83) que assumem o rousseauismo —
nascemos bons e a sociedade nos faz mal — como explicacdo para a deficiéncia no trato
das agressOes, indicando uma auséncia teorica que sugere, quase sempre, a “sindrome
da mulher espancada” (p.89). Nessa perspectiva, assumir a violéncia — antes como
construcdo masculina — é recorrer as emergéncias e as formas disponiveis as mulheres, o
mundo como zona de guerra e hostilidade é o universo simulado em “Kill Bill”.

A recuperacdo cinéfila do diretor pretende reforcar o sentido da experiéncia de
um cinema que foi provado e aprovado “ e que ndo tém outra legitimidade fora deste
geral e andnimo consenso” (PERNIOLA, 1999, p.14), muitas vezes dificultando a
compreensdo significativa e profunda dessas personagens que, estruturadas por
discursos que reavaliam o passado a luz do presente, confirmam que “em nosso mundo
existem todos os tipos de ordens e sistemas — e que nos 0s criamos todos”
(HUTCHEON, 1991, p.67).

Uma anélise dialética

“Kill Bill” conta com pouco mais de trinta personagens femininas, entre
protagonistas, Vvilds, codjuvantes e figurantes — niamero descartavel para a nossa analise:
compreendé-las como forca motriz na histéria € mais significativo que pensar as
representacdes a partir de um ponto de vista que pressupdem ndo a qualidade e
profundidade, mas a quantidade, ndo necessariamente relevante para a historia.
Consequentemente, desconstruir personagens como A Noiva (Uma Thurman) em sua
busca sanguinaria por vinganca, O-Ren Ishii (Lucy Liu) a nova chefe da Yakusa ainda
pouco aceita por seus colegas homens pelo fato de ser mestica, Vernita Green (Vivica
A. Fox) ex-matadora que agora assume responsabilidades de mée e Elle Driver (Daryl
Hannah) uma assassina sadica e desobediente, € empodera-las de forca fisica e alargar a
dindmica do universo feminino.

Refletir sobre elas como um todo na obra de Quentin Tarantino, nos parece, a
primeira vista — quando comparadas a praticamente auséncia em “Caes de Aluguel”

(Reservoir Dogs, 1992) , a infantilizagdo em “Pulp Fiction — Tempo de Violéncia”
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(Pulp Fiction, 1994) e a maturidade conformada em “Jackie Brown” (Jackie Brown,
1997) — tratar-se de um eximio girl power, mais tarde reaproveitado em “A prova de
morte” (Death Proof, 2007) como forma de premiacdo para as garotas corajosas e
destemidas. “Kill Bill” pretende abrir as portas para uma “dualidade criativa”
(PAGLIA, 1996, p.160), mas que ainda reverbera praticas e raciocinios problematicos.

Salientar uma construcdo proposta por meio da androgenia — partindo de uma
representacdo idealmente masculinizada, entre os anti-herois do velho oeste, astutos e
rudes e os superdotados lutadores de kung fu em seus eximios treinamentos de mente e
corpo — é admitir que nem todas as personagens seguem essa metodologia. Algumas
caracterizagBes ainda latentes e esteredtipos referentes a feminilidade, fragilidade,
infantilizacdo e a histeria — um descontrole caracteristico e constante nas personagens de
Tarantino — tanto homens quanto mulheres, contribuem para a dita complexidade.°

Em “Kill Bill” a heranca melodramética é notoria, mais especificamente a do
melodrama familiar'', um exemplo de género designado para a mulher que abarca temas
restringidos aos géneros dominantes norte-americanos: filmes de faroeste e gangster. As
historias sdo estreitamente calcadas em situacbes familiares: A Noiva — que assumira
uma nova identidade, Arlene Machiavelli — tem como principal combustivel uma filha,
B.B. (Perla Haney-Jardine) que pensa ter perdido durante o Massacre de Two Pines, em
meio ao seu ensaio de casamento com Tommy Plympton (Christopher Allen Nelson); as
outras trés membros do Esquadrdo Suicida das Viboras Mortais, designadas para o
massacre — composto por apenas um homem, Budd (Michael Madsen) um ser
genuinamente desapegado de tudo — sdo também mulheres com preocupacdes familiares
e amorosas. Vernita Green agora é mde de uma menina, a adoravel Nikk Bell (Ambrosia
Kelley) que presencia sua morte cruel sem derramar uma lagrima, preocupada em
resguardar a filha — “Ha vidro por toda parte, vocé pode se cortar! Nikka, para o seu
quarto, agora!” — sua vida, agora como treinadora do time de futebol feminino infantil e

0 seu casamento, todavia, mesmo arrependida de seu comportamento no passado como

YEm “Caes de Aluguel” os didlogos podem ser associados a “um tom de fofoquinhas de corredor de gindsio” como
bem observa a personagem de Uma Thurman (Mia Wallace) em “Pulp Fiction” quando diz para o matador Vincent
Vega (John Travolta) que "quando vocés malandros se juntam sdo piores do que mulheres tricotando”; os homens,
nesse caso, nao se afirmam apenas pela forca brutal, mas pela falagdo, as reacoes hiperboélicas e a divulgacdo de
ideias aparentemente absurdas e caracteristicas do universo feminino.

1E. Ann Kaplan (1995) e Silvia Oroz (2013) apontam o género do melodrama sob a perspectiva dos estudos culturais
feministas e a sua sujei¢éo ao pratriarcado, direcionando as questdes femininas para seus processos de repressao.
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a maior especialista em facas, ndo parece querer abrir mao daquilo que conquistou. Elle
Driver € insipida, capaz de matar o irmdo do homem que ama por uma arma mortal, a
espada Hattori Hanzo, resguardada sob atitudes infantilizadas — berros e ataques de
nervos — quando o que planeja ndo sai como esperado: em sua tentativa falha de matar
A Noiva por conta de uma ligagdo de Bill, sua paixao platonica é suficiente para fazé-la
parar. O-Ren Ishii é merecedora de tudo o que conquistou, na verdade um trono eregido
sobre o desejo de vinganca por aqueles responsaveis pela morte sanguinaria de sua
familia — aprende a ser intrépida desde crianca, sujeitando-se a prostituicdo — admira-se
com a determinagdo da Noiva e reconhece nela uma adversaria genuina quando no
Capitulo 5 “Confronto da Casa das Folhas Azuis” elas serdo finalmente postas em
combate.

“Kill Bill — Vol.1” apresenta personagens resguardadas sob um molde anti
natureza vitimizadora: Gogo Yubari (Chiaki Kuriyama) é a guarda-costas de O-Ren
Ishii, uma jovem milimetricamente treinada para matar e insaciavel a brutalidade.
Diverte-se com ameacas raivosas — depois de perguntar a um homem se ele quer
“trepar” com ela, fere-o com uma faca ap0s a resposta positiva alegando que, na
verdade, ela quem o penetrou. Um dos membros dos Crazy 88 é interpretado por um
mulher: #6 (Julie Manase), camuflada entre homens € a sexta lutadora a ser atingida
pela adversaria (A Noiva) no “Confronto da Casa das Folhas Azuis” — que ndo por
acaso lhe oferece uma morta ligeiramente mais dramatica e sofrida. Sofie Fatale (Julie
Dreyfus) é uma francesa, mulher de negécios e um tipo de assessora de O-Ren Ishii, €
também retalhada pela Noiva e fatalmente reconhecida sobre o terreno da vitimizacao,
diferente dos combates anteriores — como acontece com os membros dos Crazy 88 — o
objetivo maior € a informacdo: a Noiva exige que Sofie lhe conte tudo sobre as Viboras
Mortais, traindo assim a confianca de Bill — e o atualize sobre os fatos, narrando a sua
misericordia diante daquele corpo retalhado, desprovido de volupia e agora marcado por
um trauma. Ao que parece, uma das proprietirias do restaurante que conversa
energicamente com Charlie Brown (Sakichi Sat6), submissa ao pedidos dos clientes
recém chegados — O-Ren Ishii e sua trupe — ordena que “tem que dizer sim para tudo o
que pedem” mesmo com desejos absursos, enaltecendo assim, um temor levemente

retratado em personagens comicas ao som da divertida musica do grupo The 5, 6, 7, 8’s
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(Sachiko Fujii, Yoshiko Yamaguchi, Ronnie Yoshiko Fujiyama), composto por trés
meninas simpaticas e descontraidas, responsaveis por preludiar um encontro tdo
esperado e inacreditavel.

Em “Kill Bill — Vol.2” personagens mais pontuais funcionam como aparates
para um discurso que privilegia a familia: Mrs. Harmony (Jeannie Epper) é mée do
Reverendo Harmony (Bo Svenson) e se faz presente para concordar com o discurso
didatico do filho sobre a ceriménia de casamento, sustentando sua crenga tradicional e
moralista quanto as proprias relagdes, afirmando que seria bom ter alguém do lado da
noiva “como prova de boa fé” — argumento que parece ndo importar, por exemplo, para
0 novo grupo de amigos da Noiva, Joleen (Stephanie L. Moore), Janeen (Caitlin Keats)
e Erica (Shana Stein) que assumem ser “toda a familia desse anjo”, propondo uma nova
construcdo familiar diferente daquela predominante.

No Capitulo 7 “O Tumulo Solitario de Paula Schultz” acompanhamos o dia-a-
dia de Budd em seu trabalho como seguranca da boate My Oh My Club — Totally Nude
Girls, que abarca alguns tipos de mulheres bem caracteristicas do universo “machista”
idealizado e devorador de corpos em roupas transparentes: Lucky (Reda Beebe) uma
aparente funcionaria apenas ri de Budd diante da repreensdao que ira sofrer do chefe
furioso; Trixie (Victoria Lucai) outra possivel funcionaria ouve a discussao entre patrao
e empregado e pergunta se deve sair dali, em um sentido bastante obediente e sem
contestacGes e Rocket (Laura Cayouette) mais uma empregada da boate que pede de
forma ndo amigavel a Budd, que va desentupir a privada imediatamente, em um ato que
o faz parecer extremamente diminuido diante dos outros.

Em “Ultimo Capitulo — Cara-a-cara” surgem figuras femininas um pouco
diferentes do que temos até agora: Clarita (Claire Smithies) é uma das prostitutas do
bordel de Esteban Vihaio (Michael Parks) um cafetdo do México responsavel pela méfia
do lugar: os filhos bastardos das prostitutas ou Akuna Boys. Clarita € a escolhida para
servir Esteban e a agora ja revelada Beatrix Kiddo (Uma Thurman), com uma
deficiéncia grotesca no rosto — a prostituta é tratada entre repulsa e caridade do cafetéo,
que lhe oferece um lenco para se limpar — indicando um inconveniente transportado
para o lugar e as condicGes dessas mulheres. As outras oitos prostitutas (Patricia Silva,

Maria Del Rosario Gutiérrez, Sonia Angelica Padilla Curiel, Veronica Janet Martinez,
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Lucia Cruz Marroquin, Citlati Guadalupe Bojorquez, Graciela Salazar Mendoza, Maria
Lourdes Lombera) exalam uma extremamente despreocupacdo e conformidade com
suas vidas, desesperancosas com a situacdo — apropriam-se de uma tranquilidade
feminina até entdo inexistente para as personagens mais enérgicas.

Kiddo revela a Bill — de maneira for¢osa pelo soro da verdade — sua repentina
mudanca de comportamento explicada pela gravidez em meio a missao designada para
matar Lisa Wong, porém, seu disfarce é descoberto e uma assassina Karen (Helen Kim)
é enviada para colocar fim a vida de Kiddo. O didlogo entre as duas assassinas &, de
fato, intensamente pautado pelo sentimentalismo, a crianca que estad a caminho e que é
comprovada pelo teste de gravidez, compadece Karen, uma mulher assassina e durona,
que é ao mesmo tempo capaz de distinguir de forma racional — como em um discurso
equivocamente associado a retorica masculina. “Kill Bill” pretende equilibrar, por meio
do hibridismo de género as construces femininas disponiveis sob um cddigo mésculo —
ndo contemplado em todas suas personagens — mas, distribuidas de maneira complexa

sob a égide das proprias alternativas criticas.

Concluséo

Repensar “Kill Bill” sobre a égide da nivelagdo dos papéis masculinos e
femininos é, antes de tudo, aceitar visdes distintas quanto as ja tdo enraizadas
interpretacdes acerca da figura da mulher no cinema. A hibridizacdo responsavel pela
dificuldade de andlises mais claras, contribue a0 mesmo tempo para a complexidade
dessas personagens, trazendo como principal discussdo as questfes referentes a propria
identidade. O universo construido por Quentin Tarantino, mantém-se sob questdes
morais intrinsecas, reconstruindo criticamente um discurso apropriado e repetido como
masculinizado, muitas vezes excluindo a figura da mulher e reservando a ela outras
condigdes — também fruto de um imaginario social aceito, mas que caminha para a
desconstrucéo.

Nesse sentido, quando nos deparamos com personagens femininas “inspiradas”
ou repetindo comportamentos masculos, s6 conseguimos explica-las por meio de uma
masculinizacdo da mulher, como a Gnica maneira para a igualdade? Essa €, na verdade,

outra forma de discurso, que merece atencdo, analise e problematizagdo. Beatrix Kiddo
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é reconhecidamente uma citacdo tanto das heroinas do exploitation em sua duplicidade,
dos herdis e anti-herdis do western, quanto dos lutadores dos filmes de kung-fu, no
entanto, ela também ndo abandona algumas caracteristicas da sintese do feminino que
reconhecemos como tal: a preocupagdo com a familia, o sentimentalismo, a
infantilizagdo — em “Kill Bill — Vol.2” descobrimos seu verdadeiro nome em uma
“chamada” na sala de aula com criangas, apenas Kiddo e a professora (Venessia
Valentino) sdo mulheres crescidas — reforcando seu carater andrégino que nos
impossibilita identificar comportamentos que diferem o homem da mulher: as
caracteristica apresentadas para ambos séo idénticas, a forca fisica e mental ndo faz juz
ao corpo, ela é parte de um universo regularizado pela igualdade.

Como herdeiro auténtico da parddia, ndo podemos negar que Tarantino auxilia-
se entre formas criticas, recuperando e reformulando a historia — sua intencéo percorre
caminhos ainda pouco explorados, mas extremamente recorrentes no que se refere a
reinsercdo de formas j& cultivadas. Uma conversa entre Kiddo e Bill revela os
embaracos da identidade: Bill explica que Kiddo é uma assassina nata e o fato de ter
fugido assim que descobriu sua gravidez fora um ato de fraqueza, mas reconhece toda a
empreitada que a moca destemida sujeitou-se para chegar ao seu destino final. Kiddo
pergunta “estd me chamando de super-heroina?” e obtém um resposta ressentida, mas
verdadeira “Estou chamando vocé de assassina. E o que foi e sempre sera”.

Sua histéria € metaforicamente comparada com a de Superman, her6i favorito de
Bill, pois, diferente dos outros herdis, este nasce herdi e ao longo da vida € obrigado a
se disfarcar de humano — para Bill, Kiddo € uma assassina e ndo heroina, ou seja, todo o
seu sofrimento diz respeito as imperfeicdes humanas. Tarantino parece querer inverter
alguns valores que reforca o filme inteiro, o carater humano das atitudes, ndao é anulado
com as habilidades sobre-humanas ou a perspicacia dessas mulheres. Suas personagens
igualadas ao ideal masculino de seus filmes sdo mantidas sobre as condigdes
imperfeitas, ou seja, sobre as mesmas clausulas designadas as figuras masculinas, e é

nesse sentido que pensamos e exploramos sua correspondéncia de género.

14



Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
Servico Social do Comércio — SESC S&o Paulo
Catedra UNESCO/UMESP de Comunicagéo para o Desenvolvimento Regional

Realizam

PENSACOM BRASIL — Sao Paulo, SP — 12 e 13 de dezembro de 2016

REFERENCIAS
BAPTISTA, Mauro. O Cinema de Quentin Tarantino. Sdo Paulo: Papirus, 2010.

CARROLL, Noel. The Future of Allusion: Hollywood in the Seventies (and Beyond). In:
Interpreting the Moving Image. University of Wisconsin: Madison, 1998.

HUTCHEON, Linda. Poética do Pés-Modernismo. Rio de Janeiro: Imago, 1991.

LAURETIS, Teresa de. Technologies of Gender: Essays on Theory, Film, and Fiction.
Indiana University Press: Bloomington and Indianapolis, 1987.

MISKOLCI, Richard. A Teoria Queer e a Sociologia: o desafio de uma analitica da
normalizagdo. Sociologia, Porto Alegre, ano 11, n. 21, jan./jun. 2009, p.150-182.

MULVEY, Laura; XAVIER, Ismail (Org). A Experiéncia do Cinema - Prazer visual e
Cinema Narrativo. Rio de Janeiro: Edigdes Graal, 1983.

PAGLIA, Camille. Vampes e Vadias. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1996.

PERNIOLA, Mario. O Ja Sentido. In: Do Sentir. Traducdo de Antdnio Guerreiro. Lisboa:
Editorial Presenca, 1993.

RABENHORST, Eduardo. Heroismo no feminino. Revista Género & Direito, v.2, n.1, 2013, p.
86-95.

SCHAEFER, Eric. Bold! Daring! Shocking! True! A History of Exploitation Films, 1919 —
1959. Duke University Press: Durham & London, 1999.

SHOHAT, Ella; STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica. Sao Paulo: Cosac Naify,
2006.

VENANCIO, Rafael Duarte Oliveira. Critica Cultural enquanto Pratica Filmica: o Cinema
de Quentin Tarantino. BOCC. Biblioteca On-line de Ciéncias da Comunicagéo, v. 2012, p. 1-
18, 2012.

15



