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Resumo

Esta pesquisa parte de reflexes relacionadas a comunicabilidade na danga, cujo
objetivo é pesquisar sobre comunicacdo, corpo e cultura, tendo como objeto de
investigacdo a danga afroperuana el festejo. Para tanto, justifica-se o trabalho, mediante
as especificidades da &rea de comunicagdo e alguns aspectos econdmicos, identitarios,
socioculturais e politicos presentes no corpo negro. O percurso metodoldgico constitui-
se de investigacdo qualitativa (exploratério-experimental). O embasamento teorico
realiza-se pelos estudos contemporaneos, os quais contextualizam nocoes de atualizacdo
e inovacdo, para aproximar dos estudos culturais. O processo investigativo direciona-se
a resultados que visam a entrelacar teoria e pratica, ou seja, conceito e aplicagéo,
sobretudo no que se refere ao estudo de questdes comunicativas, da area da cultura e da
movimentacdo nessa danca afroperuana.
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1. Percepcdes sobre comunicacéo, corpo e cultura

Neste artigo pretende-se abordar parte da pesquisa que entrelaga comunicacao,
corpo e cultura na danca folclorica afroperuana el festejo.

Para tanto, inicia-se a discussdo ao refletir na comunicacdo como engendradora
de cultura, e as atividades cultivadas em sociedade, causadoras de novas maneiras de
comunicabilidade. Pensa-se o0 corpo e as inumeras formas de comunicar, como
geradores culturais.

Assim, comunicacdo e cultura estdo imbricadas e, também apresenta inimeras
possibilidades de estudo, em diversas areas do conhecimento. Com isso, permite estudar
0 corpo humano como lugar de comunicabilidade, junto a diversos meios criados, pela
necessidade do homem em comunica-se com o outro. Segundo Norval Baitello Junior
(2012, p. 21), 0s meios

[...] primérios sdo aqueles que ndo precisam de nenhum recurso além
daqueles oferecidos pelo proprio corpo, seus sons, seus movimentos,
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sua gestualidade seus odores. Entre um corpo e outro ndo ha nenhum
artefato [...] S&o portanto, trés diferentes maneiras de preencher o
vazio entre o eu e 0 outro. A primeira € presencial [...] Mas todas elas
tém um elemento comum: comegam no corpo e terminam no corpo.

O ser humano como diz Baitello Jr (2012) precisa comunicar, seja por gestos,
danca, teatro, mdsica, cartas, livros, gritos, por email, por aparelhos celulares, por
computadores e outros meios que fazem mediacdo entre corpos. E ao atinar para a
citacdo, a ponte que preenche o vazio entre um e o outro (BAITELLO, 2012), pode ser
compostas por diversos meios que sdo denominados como midia priméria, secundaria e
terciaria.

E para esta investigacdo o que interessa € a midia primaria. No qual pelo
pensamento do mesmo autor, coloca-se como 0 que antecede a maquina, por ndo ter a
necessidade de artefatos para realizar o processo comunicativo na totalidade corporea
(BAITELLO JR, 2012) e, por ser entidade cultural que se movimenta. Em ambas as
situacOes 0 corpo comunica e gera cultura, consequentemente enviesado por milhares de
informacg6es modificadoras.

A partir disso, estuda-se a comunicag¢do no corpo, tanto com as interferéncias do
cotidiano, como na danca. Para pensar essa corporeidade como midia e no sentido do
lugar onde ocorrem processos culturais (BAITELLO JR, 2012). Ou seja, 0 corpo é
midia e cultura, intrinseca uma a outra.

Desse modo, para Norval Baitello Jr a midia estd como aparato da cultura,
elemento que surge da e para a cultura. Na midia primaria, o corpo é uma entidade
cultural que estd em processo e, é pro-perceptivo (BAITELLO JR, 2012).

E nesses processos culturais do corpo as marcas das afetacGes entre
corporalidade e espacialidade (SANTOS, 1997), pelas quais se impregnou com mais
intensidade no sujeito corporeo, se encontra na expressividade cultural do movimento e,
€ 0 que interessa neste trabalho. J& que para Baitello (2012, p. 21), 0os meios “primarios
sdo aqueles que ndo precisam de nenhum recurso além daqueles oferecidos pelo proprio
corpo, [...] seus movimentos, sua gestualidade [...]”.

Assim, ao observar o corpo e, refletir na comunicabilidade que essa entidade
exala. E que a todo instante de maneira imperceptivel o sujeito comunica por meio de

movimentos, composto por masculos, 0ssos, 6rgdos que movem e decompdem-se em
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gestos que comunicam, mas nem sempre de forma clara! Muniz Sodré (2014, p. 16)

discorre sobre comunicacdo a partir da metéafora:

E aceitdvel a metafora das “placas” para apresentar o conceito: a
comunicacdo seria 0 conjunto das placas tectonicas sob a superficie do
comum. Elas, como suas congéneres geoldgicas, sdo essenciais, mas
n&o eternas em constituicdo ou em alinhamento.

Os corpos semelhantes ao interior da terra estdo compostos por elementos com
vida. Um desses componentes vivos da terra sdo as placas tectdnicas. Movidos a ciclos
naturais, mas com alteracoes inesperadas.

Assim percebe-se que torna-se possivel comparar a comunicagdo com a placas
tectdnicas pelo movimento de alinhamento e desalinhamento. Ou seja, existe
semelhanca na movimentacdo nem sempre linear, que ocorre entre quem recebe e emite
a mensagem e, observa-se que nesse processo ndo ha total clareza, repleto de mudancas
espontaneas. Ao contrario de uma conta matematica que sempre saird com resultado
exato, o ser humano é constituido de inimeros elementos e suas instabilidades, atrelada
ao permanente deslocamento corpéreo, que muda as maneiras de comunicar
atravessados por objetos e a¢Bes (SANTOS, 1997).

Segundo Stuart Hall (2003, p. 354) “A mensagem é uma estrutura complexa de
significados que ndo é tdo simples como se pensa. A recepcdo nao é algo aberto e
perfeitamente transparente, que acontece na outra ponta da cadeia de comunicacdo”.

Por isso, 0 modelo de receptor-emissor passivel, no qual se chega a uma Unica
interpretacdo ou entendimento com significado definido, ndo cabe para o corpo. Quando
0 sujeito se expressa quem recebe essa mensagem, percebe essa informacao de acordo
com as experiéncias, estado em que se encontra fisicamente e mentalmente, em sua
totalidade. E o sujeito emissor também se comunica pelas vivéncias tracadas por corpo e
espaco (SANTQOS, 1997).

Por conta dessas questBes que podem ser consideradas em inimeros momentos
subjetivas, a clareza entre a mensagem do emissor e receptor ndo é cem por cento
determinante ou com somente um significado e, sim variante. E na contemporaneidade a

comunicacdo estd cada vez mais instantanea e, as trocas ndo ocorrem realmente



Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo
Servigo Social do Comércio — SESC Sao Paulo
Cétedra UNESCO/UMESP de Comunicacéo para o Desenvolvimento Regional

Realizam

PENSACOM BRASIL — Sao Paulo, SP — 12 e 13 de dezembro de 2016

(GARCIA, 2015). Com essa dindmica atual a comunicabilidade corpo a corpo, pelas
tecnologias, estd comprometida e, afeta a movimentacdo corporea.

Por meio disso, entende-se que corpo e comunicacdo mais uma vez estdo
atrelados a aspectos econémicos, identitarios, socioculturais e politicos. Sarzi-Ribeiro
(VILLAGA, 2011) manifesta inquietude ao criticar a dominagdo ou manipulagdo
exercida pela cultura. Porém, ao mesmo tempo a autora nao encontra escapatoria, a ndo
ser refletir nesse controle sociocultural sobre o corpo e, mergulha em tentativas de fugas
dessa ditadura imposta ao sujeito.

QuestBes como sexo, beleza, arte, sentimentos, e outras tantos atravessamentos
da vida séo parte da comunicagdo e cultura, além de estar no lugar das subjetivacdes
imbricadas a esses temas, no quais escondem em muitos instantes a verdade do sentir
passada ao corpo.

Além disso, 0 processo comunicativo corporeo estd imerso em complexidades
infimas. Porque h& interferéncias na gestualidade pela roupa, aderegos, tatuagens,
piercings, etc (LYRA, GARCIA, 2002). O corpo estd coberto de mascaras, mas ainda
assim, todos os aspectos da cultura refletem e, expressam suas peculiaridades na
movimentacdo, mesmo que no cotidiano e cenicamente a mensagens corporais podem
ser direcionadas e, ndo estdo sempre imbricadas ao sentir, pelo treinamento que o corpo
recebe e pela habilidade de camuflar. Ainda assim o sujeito tem caracteristicas do
movimento. Contudo, tampouco pode-se colocar como comunicagdo corpérea
totalmente nebulosa, por essas marcas corporais cultivadas pelo sujeito.

Esses aspectos anteriores e a peculiaridade do corpo e seu mover instigam a
pesquisa ao pensar comunicacdo, corpo, cultura e danca. A corporalidade em constante
transito (GARCIA, 2008). Nesse transitar a pesquisa leva em consideracdo o
pensamento de Milton Santos (1997) ligados as transformacdes que os sistemas de
objeto (objetos e espaco) e, sistema se acOes (movimento do sujeito) causam entre
corporalidade e espacialidade.

De tal modo, a regido junto aos fluxos resultado das a¢des do homem e da
natureza (SANTOS, 1997) carregam cultura. Nesse aspecto 0 corpo negro na danca

afroperuana el festejo, escolhido como objeto de estudo permeia o popular, no qual “nédo
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se utiliza do meio formal de comunica¢io” (BELTRAO, 2004) e, sim tem como meio
para o dialogo a entidade, corpo.

Ou seja, 0 espaco ou regido conversa com o0 sujeito corpdreo, inserido na cultura
popular afroperuana, que tém como polos as cidades de Ica, Chicha, Lima e Cafiete e,
expressa por meio de canto, danga, culinaria, mitos, lendas e tantas outras manifestaces
suas histdrias e vivéncias.

Pontua-se também, a desvalorizacdo dessa cultura e consequentemente do
festejo, no qual ndo ocupa o lugar do dito culto e, sim popular. Mas que também nao é
visto como cultura popular no Peru pelas interferéncias (mais no proximo tdépico)
hibridizadas sofridas por parte da cultura espanhola e indigena. Esses sdo alguns dos
fatores que colocam el festejo como danga folclérica (CANCLINI, 1997) que também

faz parte de:

[...] grupos culturais marginalizados intelectual, econdmica e
geograficamente e/ou grupos urbanos socialmente marginalizados, ora
pelo reduzido poder aquisitivo de sua renda econémica que ndo lhes
permite 0 acesso aos meio citados, ora por contestacdo a cultura ou a
organizagio social estabelecida [...] BELTRAO, 2004, p. 63).

Atualmente, a concentracdo de afrodescendentes peruanos permanecem em
determinados locais, principalmente no litoral do Peru e, sdo considerados periferia,
portanto, ainda hoje marginalizados intelectualmente, economicamente e socialmente
pelo contexto histérico desse povo. O preconceito instaurado pelos negros diluiu el
festejo e, ao resgatar recriou-se essa danca afroperuana, um tanto distante da
movimentacao tradicional (adiante se contextualizard mais sobre esse assunto).

Assim, a relevancia de tratar cotidianeidade e subjetividades na comunicacéo,
estdo em questdes que resvalam para o estudo do corpo. Ainda mais ao tratar de arte, no
caso desta pesquisa a danga. Mediante pensar a corporalidade, o pensamento flexivel,
como o artistico, se entreveram no sentido atipico da epistemologia, porque as reflexdes
torna-se protagonistas e, ao afunilar de comunicacdo a danca, no qual orienta-se a
estética (neste trabalho) e aproximacdo de critica, além de pensar a sociedade por meio
da arte. Como outras possibilidades do pensamento, de estudo, de refletir, de agir. Na

contemporaneidade o sujeito ndo tem como objetivo a solucdo de problemas, mas sim,
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transformar e criar estéticas artisticas para sentir o mundo de outro modo. Foge-se de
sistemas fechados ao abracar o potencial criativo (SODRE, 2014).

De tal maneira, esta escrita pretende também, instigar o outro para pensar corpo
como entidade comunicativa e cultural. E a danga como lugar e area do conhecimento
(BAITELLO JR, 2012), o corpo pensa e |8 (CANCLINI, 2016), a leitura ndo se faz
somente por livros, mas por mensagens de textos, no ato de dancar, ao ver uma
exposicao fotografica, ao ler blogs, ao sentir a voz ao cantar, entre outros. E necessario
repensar a cultura dita culta que no caso na sociedade ocidental é bastante valorizada
pela leitura somente de livros escritos (CANCLINI, 2016) e, que essas outras
manifestacbes que sdo parte da cultura popular sdo valorizadas e pesquisadas pela
folkcomunicacao.

A partir dessa inquietacdo entre lugares como culto e popular. O segundo
permanece (atualmente em menor proporcao) no lugar do excluido, vitimas de discursos
colonialistas (BHABHA, 1998). Entrelaca-se el festejo a danca afroperuana que esteve
como cultura ndo culta, pela historicidade ligada ao negro escravizado no Peru e, outros
lugares no mundo. Corpos forasteiros na América (CANCLINI, 2016) e, estrangeiros
para si mesmo pela condicdo de trabalhos forgados, rejeicdo a etnia, cultura e religido.

Inserido nesses aspecto estdo: resisténcia social, por movimentos ao dancar, pela
criagdo de instrumentos e, entre outras. Mas também para perceber, ler, estudar de outra
maneira, “questionar o proprio fazer”, “questionar a propria linguagem” (MARINHO,
2008, p. 95) como ja mencionado, nesta investigagdo académica-artistica que se faz pelo

corpo, concomitante com a teoria.
2. Contextualizacdo da danga afroperuana: El festejo

Inicia-se este topico com uma visao atual e mais conhecida pelos peruanos sobre
essa danga considerada representativa da cultura afroperuana. Com isso, direciona-se
para a Exposicdo Rectablo de Octubre que ocorreu na capital do Peru, Lima, em julho
de 2016, com o apoio do Ministério da Cultura peruano que descreve el festejo da
seguinte forma:

Se debe a los habitantes africanos llegados al Peru en el siglo XVII. Es
un baile festivo y erotico, se baila a golpe de cajon, guitarra, quijada
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de burro y palmas. Se caracteriza por los contorneos de cadera de los
bailarines y los movimientos de polleras y faldas.

Nota-se pela descricdo anterior que essa danca afroperuana tem como
caracteristica predominante los contorneos de las caderas, que sdo 0s movimentos dos
quadris que se movem de forma bem marcada e subita, como se as pélvis a partir da
crista iliaca desenhassem o simbolo do infinito na horizontal. As marcas emblematicas
dessa danga folcldrica estdo no movimento dos quadris e, nos instrumentos como o
cajon, quijada de burro, violdo, cajita, palmas e no movimento da saia.

El festejo, como o proprio nome conduz trata-se da expressdo festiva do povo
negro, que encaminhavam para a musica e danca as tristezas e alegrias, no fluxo
contrario do ambiente forcado de trabalho da época mais severa da escraviddo imposta
aos negros arrancados da Africa, e que transformaram o sofrimento em expressio
artistica (BARRANTES, 2015) Também, originalmente surgiu da erética do corpo ou
rito de fecundidade, visto como indecente pelos espanhdis, pela prevalecente
movimentacdo dos quadris, que permaneceu como posicdo de resisténcia silenciosa
(FOUCAULT, 2011) do africanos no Peru e afrodescendentes.

Além da movimentacdo vibrante das pélvis e ombros el festejo, estd composto
por passos, coreografia com possibilidades de varias figuras e desenhos no espaco,
quando realizado como apresentacdo cénica. Ja em espacos informais forma-se uma
roda ou se espalha pelo espaco para dancar.

El festejo tem como principal heranca cultural a africana. E intensas
interferéncias da cultura espanhola, ja que os negros que foram ao Peru, ja trabalhavam
como escravos na Espanha e, eram batizados como catdlicos, conhecidos como
landinos. Ja as afetacfes da cultura indigena sdo mais suave, porém a presenca deste
povo se faz pela musica. O contato do indio ndo foi maior com 0 negro porque no
periodo colonial estalou uma guerra entre indios e os espanhdis e, os africanos escravos
no Peru e descendentes, lutaram contra os indigenas. Nesse guerrear a quantidade de
indigenas mortos foi imensa. A raiva entre negros e os nativos peruanos foi levada por
anos e, ainda sutilmente esté presente (FELDMAN, 2009).

Com todo o historico de opressdo, de discriminacdo, rejeicdo, exclusdo

(BHABHA, 1998). A cultura afroperuana foi mais que esquecida, esteve escondida e
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modificada (afetacdes espanholas) ao se reavivar aos poucos entre as décadas de 1940 a
1970 por alguns artistas reconhecidos como: Porfirio Vasquez*, Nicomedes® Santa Cruz,
Victoria® Santa Cruz e, mais adiante, pelo grupo Per( Negro (FELDMAN, 2009).

Esses artistas foram somente alguns que mobilizaram por meio da musica, danca
e teatro, questbes relevantes a expor para a sociedade peruana ligadas ao preconceito
instaurado pelo época do colonialismo. Isso se deu mediante, relatos de algumas pessoas
mais velhas da comunidade negra localizada em Lima, Cafiete, Chincha e Ica cidades
peruanas, onde foi possivel resgatar a historia do corpo negro. Mas de maneira precaria,
ja que os registros escritos sobre a arte dos africanos e afrodescendentes ndo era
valorizada. Também procurou-se tanto por artista, antropdlogos, historiadores e
pesquisadores das ciéncias humanas, pinturas, esculturas, instrumentos, documentos de
compra e venda de escravos, pela culindria e outros aspectos socioculturais da
comunidade afroperuana para que se chega-se a mais informagdes sobre o passado
(BARRANTES, 2015).

A busca por material sobre aspectos da vida cotidiana foram procurados para
observar melhor o corpo e movimento na tentativa de retomar el festejo e outras dancgas
afroperuanas.

Entretanto, a falta de livros, artigos e outros tipos de materiais de estudo fizeram
com que os artista citados anteriormente, principalmente Nicomedes e Victéria Santa
Cruz, resgatassem informacdes e reinventassem tanto em: movimentacdo, indumentéria,
musicalmente, socialmente, por mobilizarem, estimular e criar identidade negra
peruana. Consequentemente, essa danca € hibrida porque ao reinventar a movimentacao
as inspiragdes estiveram presentes em dancas afrocubanas, afro-brasileiras e obviamente
outras dancas afroperuanas.

E as caracteristicas da movimentacdo dessa danca afroperuana, descrita na

Exposicdo citada inicialmente neste tdpico, sdo interferéncias bastante relevantes

4 Compositor, cultor eximio de musica afroperuana como zamueca, marinera limefia, festejos e outros (YESQUEN,
2014).

5 Nicomedes Santa Cruz (1925-1992) es recordado como la voz literaria de la negritud peruana y el padre del
renacimiento de la musica afroperuana (FELDMAN, 2009, p. 97). Titulos publicados em livros por Nicomedes,
disponivel em: <http://www.librosenred.com/autores/nicomedessantacruz.html>. Acesso em: inimeras ocasides.

6 Victoria Santa cruz hermana de Nicomedes, fué compositora, coredgrafa, disefiadora, investigadora y exponente del
arte afroperuano (YESQUEN, 2014). Mais informag0es: <http://www.afreaka.com.br/notas/victoria-santa-cruz-forca-
de-uma-voz-afro-peruana/>; http://www.cimarrones-peru.org/nuevo_folklore.htm. Acesso em: inlmeras ocasides.


http://www.afreaka.com.br/notas/victoria-santa-cruz-forca-de-uma-voz-afro-peruana/
http://www.afreaka.com.br/notas/victoria-santa-cruz-forca-de-uma-voz-afro-peruana/
http://www.cimarrones-peru.org/nuevo_folklore.htm
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realizadas principalmente por Los Santa Cruz e Perd Negro, no festejo como um todo.
Com essas afetacBes esses artistas-pesquisadores, deixaram seus rastros também

figurino do festejo, como nota-se a seguir:

Figura 1: Indumentaria do festejo

Fonte: Fotografia do artista visual Wilton Garcia

Assim, imbricada & movimentacdo do corpo, temos a indumentaria que
compdem-se de diversos tecidos, cores e detalhes simples ou mais elaborados. Existem
grupos ou apresentacdes que os dancarinos utilizam um figurino semelhante as roupas
que 0s escravos vestiam no labor diario.

Porém, a indumentaria mais conhecida do festejo estd entre as cores branca e
vermelha. Um dos motivos dessas coloragdes esta bastante interligada ao militar general
Juan Velasco Alvarado antigo presidente (ano de 1968 foi o inicio do golpe militar) que
patrocinou o grupo Peru Negro, com o intuito politico em resgatar e criar uma
identidade para cultura peruana (FELDMAN, 2009). E o vermelho e branco tem um
papel representativo porque sdo as cores da bandeira do Peru. Obviamente, se intercala
outras cores com o preto e o branco e, sdo coloracgdes vivas, como laranja, amarelo, azul
royal, verde e, entre outras. Essa variagdo de cores da vestimenta se observa na
fotografia anterior.

Junto a movimentacdo, indumentaria, esta a musica do festejo que caracteriza-se
com mais intensidade pelo ritmo do que pela melodia e, como a prépria nomenclatura
expressa, festejo provem do verbo festejar, como ja mencionado, no qual contagia com
seu carater alegre e divertido.

Entretanto, apesar da ritmica desse género musical trazer um ambiente repleto de
festividade e fecundidade. Algumas das letras sdo melancélicas, principalmente porque
contém desabafos das vivéncias dos negros africanos escravizados no Peru
(FELDMAN, 2009).
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Por exemplo, o poeta Nicomedes Santa Cruz (2004) teve a intengdo de provocar
0 outro com 0s seguintes versos em contraposi¢do a jogos, brincadeiras e letras de
musicas preconceituosas.
Ese negro café
a mi no me cumbén
la Mandinga mancha la gente

puede macharme a mi también

Santa Cruz em suas apresentacdes dava um tom de satira e provocacdo para que
a comunidade negra pensasse no colonizador-excludente (BHABHA, 1998) e nos
discursos de poder (FOUCAULT, 2011) dos espanhdis sobre os negros. A letra dessa
masica instiga a pensar as relagdes humanas, dentre elas amorosas, em que a pele
branca ndo podia misturar-se com a negra. Ou seja, demonstra o preconceito arraigado
na sociedade peruana, a rejeicdo pela pele negra e respectiva cultura, que sdo
reverberacdes do periodo colonial.

Atualmente, ha preconceito, mas em menor escala nos dia de hoje, porque a
comunidade afrodescendente lutou e, com tanto guerrear, existem datas comemorativas
para reafirmar a identidade afroperuana, museus, valorizacdo da cultura afro como um
todo. Porém, todavia faltam politicas’ publicas relacionadas aos negros (HUERTAS,
2005).

Com isso, por cangdes e, outros elementos socioculturais. Ressalta-se como o
povo lida com determinados assuntos. Nesse caso, por intermédio dessa letra de musica
posta anteriormente, percebe-se parte do por que do blanqueamiento o desaparicion da
cultura afroperuana.

Esse preconceito ou a maneira na qual prejudicaram os negros, estd presente em
el festejo tanto em movimentos que foram lapidados para lembrar movimentacgdes de
algumas dancas da Espanha. Figurino também denota indicios do flamenco,
principalmente os vestidos das damas. O ritmo e melodia foi 0 que menos se

descaracterizou. E algumas letras de musica, como observou-se, repletas de aspectos

7 Ver conferencia Los afroperuanos en el Per( de hoy. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JRSmyxUfeR0>. Acesso em: 27 Jul 2016 as 23h47 min.
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colonizadores (BHABHA, 1998) e, a propria ndo conservagdo dessa danca pelo nao
orgulho da cultura afroperuana (FITCHUE, 2010).

Entretanto os aspectos colonizantes do corpo afro provém dos percursos e
trajetorias do historico dos escravos negros africanos que ao longo do continente
americano tem semelhancas relacionadas ao trabalho forgado e ndo assalariado, a
movimentos nas dancas, a lutas de aspectos socioculturais, entre outros. E isto esta
entrelacado a colonizagdo europeia que por volta de 1500 visou expandir
economicamente e colocou expectativas junto a investimento capitalistas sobre a
América (BARRANTES, 2015).

Para tanto, exportou-se produtos e mdo de obra utilizada nas fazendas e
plantagdes nas col6nias e, isto ocorreu por meio do trafico negreiro. Porém, cada regido
entre 0s atuais paises como: Estados Unidos, México, Peru, Brasil e outros, com
diferentes aspectos climaticos, sociais, religiosos, alimentacdo e etc, afetaram o corpo
dos negros africanos pelos regionalismos e, desenvolveram em cada lugar
peculiaridades culturais diversas.

Nota-se esses pontos, por exemplo em dois paises tropicais Caribe e Brasil, onde
a escraviddo foi mais intensa pelo local que oferecia abundante agua, clima adequado e
solo com condi¢bes adequadas para plantar cana de aguUcar, tabaco e café, plantagdes
que ndo tem éxito (por fontes naturais e, ndo fertilizacdo artificial) em muitos paises
europeus por conta principalmente de fatores climaticos. (BARRANTES, 2015). E ao
exportar os produtos derivados dessas plantagfes o consumo aumentou e, o trabalho
escravo do negro africano também.

Outra razdo pela qual houve mais demanda de mé&o de obra escrava negra
africana foi que as leis espanholas protegeram o povo indigena contra a escravidao,
tinham direitos e obrigagbes que eram mais exercidos. Os escravos também tinham
alguns direitos, porém eram considerados como mercadoria, 0 respeito ndo existia. E
muitas vezes precisam pagar advogados em defesa deles, mas obviamente ndo tinham
capital para realizar o pagamento por esse servico (BARRANTES, 2015).

Como foram coisificados os africanos no seculo XVI obrigatoriamente
trabalharam ainda mais, pelo desaparecimento dos indigenas que prestavam servigos em

minas, fazendas, servicos de producdo agricola em zonas de altitude elevada e, etc. Mas,
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as condicdes das minas e os lugares de grande pressdo atmosférica os africanos morriam
ou adoeciam facilmente, com isso, ndo obtinham produtividade aos colonos (PASTOR,
2008).

Ja nos seéculos XVII e XVII a populacdo de indios recuperou-se
demograficamente e os indigenas voltaram a fazer esses trabalhos, assim o0s
escravizados negros se concentraram no litoral do Peru na plantacdo e producdo
acucareira (BARRANTES, 2015). E em uma menor proporc¢do em cidades do interior,
no qual realizavam servigos domésticos, artesanato, etc.

Outro lugar onde se concentravam ainda mais 0s escravos. Permeia a capital
Lima, ja que as familias que possuiam escravos passavam a impressdo de pertencer a
alta sociedade pelo poder econdmico. As mulheres negras realizavam o servigo para as
amas nas casas da capital. Os homens foram maiormente direcionados ao comercio,
construcao de casas, no trabalho pesado das fabricas e outros oficios que os colonos ndo
queriam realizar. Entretanto o escravo negro ndo era somente explorado pelos colonos
espanhois, também foram escravizados pelos proprios africanos, afrodescendentes
libertos e, por indios (BARRANTES, 2015).

Essa exploragdo por parte dos espanhdis principalmente ocorreu mais
intensamente nos século XV, no qual o trafico negreiro era maior. Ja no seculos XVI e
XVII diminui a chegada de escravos negros ao Peru.

Acredita-se que nas principais plantaces seja de cana de agucar, uva, algodao e
alfalfa. Nasce el cajon (principal instrumento da musica e danga afroperuana), porque
0s senhores de engenho proibiram 0s negros escravizados a tocar 0s instrumentos
trazidos da Africa ou de origem africana. Com isso, 0s negros batucavam em caixas
onde eram guardados produtos seja de limpeza, produtos agricolas, etc. Desse modo,
tocavam portas de armario, mesa e outros. Mas 0 que se declara, é que as caixas eram
mais batucadas e, desse lugar de guardar diversos produtos, surge el cajon (jEI cajon es
peruano...yo lo digo!, 2013)8.

El panalivio danga considerada de trabalho, em que os cronistas e alguns artistas

contam que a possibilidade de nascimento dessa expressdo corporal, ocorreu nas

8 Este documentério mostra 0 histdrico do cajon peruano. Esta em:
<https://www.youtube.com/watch?v=wZTLIAUBYnM>. Acesso em: diversos.
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plantagdes de uva e, existe a hipdteses que surgiu antes do festejo, na qual inspirou o
sapateado nas dancas afroperuanas.

Contudo, 0s negros trabalharam também como mineiros em menor proporcao
que os indigenas, mas aportaram muito nas exportacoes de produtos derivados da cana
de agUcar, alfalfa, mas, o sucesso del aguardiente que leva o0 nome de Pisco, importado
e exportado do Peru e, também a qualidade do algoddo peruano sdo aportes e trabalho
dos negros, que sem essas corporalidades em territorio peruano os espanhois ndo teriam
conseguido expandir o capitalismo e, construido a capital desse pais chamado de
incaico. Pela ganancia dos espanhdis, e pelo preconceito todo o trabalho em regime
obrigatorio que realizaram passava despercebido (MONTALVAN, 2005). Barrantes
(2015) observa-se que 0 corpo negro construiu casas, fabricas, cuidavam das casas seja
na limpeza, na cozinha, em comprar produtos pesados ou outras coisas que 0s colonos
negavam-se a fazer.

No documentario Nosostros afroperuanos® comenta-se, o incomodo da
comunidade afrodescendente atual em relagdo as tantas interferéncias que estdo
presentes na cultua peruana, porém, ndo é dado valor ou considerado os afroperuanos no
que corresponde a culinaria, musica e danca (MONTALVAN, 2005).

Apesar desse incomodo, necessario a ser considerado, também existe a
preocupacdo pelo histérico de cancdes, poemas, musica e danca (PASTOR, 2008), ricos
em conhecimento e, ndo pode ser negado. Por isso, este trabalho pensa em agregar no
sentido de documentar e contextualizar el festejo peruano, para registrar essa danca
afroperuana como expressdo comunicativa e cultural de um povo que construiu

inimeros elementos da civilizacdo peruana.

3. Percurso pratico

Ao pensar os estudos contemporaneos (GARCIA, 2015), observou-se 0 objeto
de estudo, a expressividade do corpo na danca el festejo manifestacdo folclorica
atravessada por questBes socioculturais e outras, inclusive pela contemporaneidade. 1sso

esta nas vivéncias da investigadora, ou seja, a coletanea de informacdes que mais afetou

9 Este documentario encontra-se em: <https://www.youtube.com/watch?v=HV76 TjwPq-U&t=740s. Acesso em:
diversos>.
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a maneira de dancar e pensar a danca desta como artista imersa no folclore, porém com
afetacdes do contemporéneo.

Para além, da pesquisa bibliografica a pesquisa encaminhou-se pelo viés pratico
ao estudar a movimentacdo por preparar o corpo para el festejo, para apresentacdes e
oficinas, no qual serviu de material para estudar o movimento dessa danca afroperuana.
Alguns dos locais onde foi levado el festejo: Escola publica, Universidade, Congresso
Mundial de Danga, no Festival de Danca de Sorocaba e, na Mostra de Artes das
Mulheres de Sorocaba; Em 2016, Aula Aberta de Danca Afroperuana no Estado de
Minas (BH) seguido do debate: Identidades comuns na América Latina. Portanto, esses
trabalhos fazem a pesquisadora matutar sobre o espago do negro peruano e sua propria

danca. E para estudo no movimento na dissertacdo de mestrado.

4. Consideragdes finais

Este trabalho visa a reflexdo entre comunicagdo, corpo e cultura na danca
afroperuana el festejo, para destacar essa linguagem corporal como lugar do comunicar,
junto algumas interferéncias. E de maneira relevante, estudar sobre a danca folcldrica
como expressividade que inumeras vezes foi desconsiderada pela sociedade como
conhecimento e, lugar do pensar. Assim, El festejo, incita o outro a ponderar questdes
sofridas pelo corpo negro ainda hoje. Por esse motivo, a importancia da pesquisa
inserida na arte e, para além da arte, mas com o proprio fazer artistico e, aspectos
socioculturais interventores do corpo e espago. Esse estudo permeia tentativas de
registrar essa danca afroperuana, resgatar parte do histérico que envolvem o passado
obscuro imposto pelos espanhois no Peru, reconhecer a danga como conhecimento e
pensamento por meio do corpo e, valorizagdo da cultura afroperuana no Peru e Brasil,

na qual tornou-se principal simbolo (musica e danca) de resisténcia.
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