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RESUMO

O objetivo deste trabalho é analisar a relagcdoceemtMamulengo (teatro de
boneco brasileiro) com o Bunraku (teatro de bongmpsnés) e a conexdo através do
imaginario para pensar a diversidade e o hibridigme os compfe. O Teatro de
Bonecos faz uma sintese das artes expressivaspamee ao redor do mundo, e
dependendo do pais, cultura, crencas e costumas@ssfisionomia e dramaticidades
heterogéneas.

PALAVRAS-CHAVE : Teatro de bonecos; mamulengo; bunraku; imaginario
1. Introducéo

O dizer através de um boneco € a caracteristiceipal das formas de
comunicacao que sao o Mamulengo e o Bunraku, mtdatboneco brasileiro e o teatro
de bonecos japonés, respectivamente. A expressdiald) vida ao boneco estd no
movimento, completado pelo som, e ambos incendeiaimaginagcao. ISso exige,
portanto, o uso do poder criador, do manipuladarfaculdade de transcender o mundo
material, do expectador, ambos em consonéancia comverso imagéetico criado por
essa relagao.

O Teatro de Bonecos faz uma sintese das artesssi@s, que ocorre ao redor
do mundo, e dependendo do pais, cultura, crencastames assumem fisionomia e
dramaticidades heterogéneas.

Quando nos remetemos ao teatro de bonecos, visdlumolra capacidade de
movimento e dramaticidade do boneco proporcionada gtor-bonequeiro, este que
recebe diferentes nomes tais como: mamulengueitexitdiro, etc. Onde, com
habilidade, procura neutralizar a sua presencanaoi a ilusdo de que aquele boneco
tem vida propria. O boneco € o modelo do homem ewimento, buscandse a

simulagdo da vida.
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2. O Mamulengo

O Mamulengo, nome que recebe o teatro de bohemws Pernambuco, é
praticado pelos chamados artistas do povo, em entativa que representar 0s anseios
do homem e, ainda, reconhecer-se através de uviade criadora, onde 0s atores sao
bonecos que falam, dangam, brigam e quase sempnem

O mamulengo é um fendmeno vivo, dindmico, em cotstarocesso
de mutagdo, de transformacdo. Sendo de naturematita, possui
possibilidades consideravelmente mais amplas depocar os fatos
culturais do cotidiano, e de absorver inclusivetrasu folguedos
através do seu processo de representacdo centriddatralizacao do
mundo que o cerca, levando a cena os brinquedosprasadicoes,
costumes e tradicbes da comunidade onde subsS&tBITOS 1979,
p.34).

O mamulengueiro busca na arte, além de um meg&obeevivéncia, a forma
mais objetiva de se expressar tendo como satisfagéw o riso do povo. Normalmente
analfabetos, sem nunca terem frequentado uma eseade, fazem da observacao da
vida cotidiana e gracas a muita criatividade e imsgfo, as ferramentas para suas

representacoes.

O espetaculo do mamulengo quer seja urbano ou A&idgstinado a
um publico especifico. O mamulengo ndo satisfanexessidades
teatrais ou mesmo emocionais do publico intelectublrgués que
habitualmente frequenta nossos teatros. Quandmesse publico
assiste a uma funcgdo por curiosidade, por atitxd&oa ou por seu
aspecto foclérico. (SANTOS, 1979, p.46).

Para a confecgdo dos bonecos, o material utilizado madeira extraida da
umburand e na pintura dos bonecos sdo utilizadas, pritmigate, trés cores de
esmalte: amarelo, vermelho e preto. A roupa dogdms) em geral é confeccionada de
tecido barato. Tudo toma a forma pelas maos dorenssimulengueiro, o qual além de
ator e manipulador € o criador e artesdo dos besneco

O palco utilizado para as apresentacfes, improvisdravés de uma cortina
comumente de tecido estampado, € sustentada psrfipaados no chao, disposta de
maneira tal que lembre um quadrado sem o lado isupeéx assisténcia somente
vislumbra a parte superior dos bonecos. Semprasgjgendi¢cdes financeiras permitem,

7

0 espetaculo é acompanhado por uma “orquestrafmafda por uma sanfona, um

4 Quanto a classificacdo dos tipos de mamulenga@®emos no geral dividi-los em dois grandes grup@snutengos
de luva e mamulengos de vareta, sendo 0s primesrasis comuns.

5 E uma arvore brasileira presente na floresta iestalcsemidecidual, floresta ombréfila densa, cr&aatinga. E
encontrada nos seguintes estados: AL, BA, CE, ESMZOMG, MS, MT, PB, PE, PI, RN, SE, SP e TO.
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triangulo e um pandeiro. Muitas vezes vemos somalgam destes instrumentos
atuando.

N&o existe sequéncia logica entre os episddiosaptados, podendo em uma
cena, por exemplo, apresentar-se um fazendeircemelodsua produgéo em pleno baile.
Em seguida, ha uma “ciranda”.,Sem aviso préviora gemete a luta com uma onca,

para imediatamente voltar, a cena do baile. E#fa d@ conexdo entre as cenas é uma
das caracteristicas do Mamulengo.

O valor artistico do mamulengo estd nas diferemgadratamento
interpretativo que acontecem ndo s6 no nivel dosopagens, mas no
das situagdes psicologicas, mesmo que, nas ap@senuarecam
situag@es idénticas. (JASIELLO, 2003, p.50).
Como se trata de um teatro de improvisagao, ond@sndas vezes as situacoes
sao criadas em funcédo do local e publico onde s=télo realizado o espetaculo, o
mamulengueiro precisa de grandes recursos vocaiateos. Opera diferentes bonecos
tendo um tipo de voz para cada personagem.

A caracteristica da improvisacao faz do mamulemgdeatro peculiar
que afunda inconscientemente suas raizes no teatg@ncontrar o
espirito da Commedia dell'arte, assim, mantém vavaradicdo

popular e erudita de satirizar, através da reptasado,

acontecimentos, fatos, problemas sociais, politieopsicoldgicos,
utilizando-se essencialmente do bindmio dicotomaimiso de poder
— valentia do oprimido. (JASIELLO, 2003, p. 53).

A industria cultural, personificada pelo radionema e televisédo, favorece o

desaparecimento desta arte popular, quando aunaewofarta por bens culturais e
informacdes. Perde-se um pouco da nossa histoda, cabe o esfor¢co de se tentar
manter o pouco que existe dando condi¢cdes de sdaraw artista de continuar sua arte
milenar e a0 mesmo tempo tdo atual, seja atravgsrajetos de geracdo de renda,
projetos culturais financiados pelos poderes pablimunicipal, estadual e/ou federal,
orientacao atraves de ONGs etc.
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Fotos do Mamulengo

Figura 1 Apresetacdo de Manuel Guilherme da S
que ficou conhecido como Manuel Amendoim e fo
dos grandes titeriteiros que atuaram em Pernanmims
anos 1960.
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Figura 2 - O palco e o “artista
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Figura 4 - Os bonecos

3. O Bunraku

Tradicional teatro de bonecos japonés devido ao a® nivel artistico,

frequentemente é reputado como o mais refinadoaacado teatro de bonecos do
mundo.

O teatro bunraku é, assim, constituido pela uniddudiela através da
associacdo de trés elementos basicos e indepesddetévados de
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trés tradicdes de atuacdo diferentes: os bonecesadgs por
manipuladores silenciosos, as palavras da narracdos didlogos
recitados e cantados e o acompanhamento musicahainisen®.
(KUSANO, 1993, p. 30).

Atualmente as apresentacdes do bunraku no Japdeitss em teatros de uso
exclusivo para encenacdes de pecas do teatro @ed®rEm regra, o palco para estas
apresentacdes € pintado de preto, absorvendo gallmgstante reduzida durante as

encenacoes, criando um efeito crepuscular.

O bunraku caracteriza-se por ser um teatro de bsrgagular, sem
paralelo no mundo, por constituir-se da dupla bonee
manipuladores, sendo trés manipuladores para aatscd principal.
Nele, os manipuladores conseguem, através de si@s sensiveis,
fazer com que os bonecos, meras pegas de mandgadgs, deixem
de ser inanimados e saltem para a vida, manifestasdilegrias, as
invejas, 0os amores, as vingancas, 0s o0dios, e agepa 0s
sentimentos proprios das criaturas humanas e, entlmrecos, por
vezes, com expressées mais humanas do que o0s ogrégeres
humanos. (KUSANO, 1993, p. 172).

7

A apresentacdo € composta pela associacdo deeleésentos basicos e
independentes: os bonecos manipulados por opesddenciosos, a narracdo dos

dialogos executados pelo recitador e 0 acompanhamarsical deshamisem.

Bonecos usados em papéis principais sdo semprgadaseor trés
manipuladores, requerendo grande habilidade. Dedaccom a
tradicdo do bunraku, cada operador necessita de ades de
treinamento basico para dominar as técnicas deasapo especifico:
dez anos como manipulador das pernas, dez anos @penador do
brago esquerdo e mais dez anos como manipuladte;¢b&alizando
assim cerca de 30 anos para atingir a maturidate con verdadeiro
mestre na arte de movimentagao dos bonecos. (KUSANEB, p.
194).

Nas apresentacoes todos os trés operadores dosobgermanecem em cena.
Eles usam trajes pretos e um capuz, que 0s tonmdboktamente invisiveis.
Considerado uma celebridade no universo do bunrakupanipulador principal
frequentemente trabalha sem o capuz e, em algsns,caeste um traje branco.

O recitador é um artista de grande versatilidad®s gozinho € capaz de
desenvolver as falas de diversos personagens enertiés formas para que o publico
possa distinguir a voz masculina da feminina, uneno de um ancidao e do bem e do
mal; para tanto o recitador se utiliza de tonsvaream de um grave sonoro chegando

até um alto falsete.

® Instrumento de trés cordas parecido a um barjoatlo com uma palheta de madeira.
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Nao existindo nenhum contato entre os operadoreddoecos e cecitador, a
musica proveniente do shamisem tem por finalidaden@r a velocidade do
espetéaculo.

A parte mais importante de um boneco é a cabeca drahsparece a
personalidade do representado. No rosto, hd unmea dér mecanismos articulados
capazes de modificar a fisionomia do personagenstraredo alegria, tristeza, ira e
desilusdo. O penteado é outro ponto de identifecagedum boneco Bunraku. Serve para
indicar ndo apenas o0 sexo do personagem, mas ge ckaxial, ocupacdo. Mas
principalmente para deduzir o carater do personagem

Segundo divulgado no site da Embaixada do Jap#® bonecos medem de
metade a dois tercos da estatura de uma pessbanesos de bunraku sdo montados
com pecas independentes: cabeca de madeiras, armagéombros, tronco, bracos,
pernas e trajes. A cabeca € sustentada por uncoabfios para mover os olhos, a boca
e as sobrancelhas. Esse cabo encaixa-se numarifiaientro da armagéo dos ombros.
Dessa mesma armacao, pendem bracos e pernasgsligadeés de fios. Um aro de
bambu simula o quadril. O traje ajusta-se sobremiro e o tronco. Os bonecos
femininos na maioria das vezes possuem faces im@eaomo o longo kimono cobre
toda a metade inferior do corpo. Uma curiosidade llanecas que fazem o papel
feminino € que elas ndo possuem pernas. O movingwgomembros inferiores é
simulado pelo o operador que movimenta a bainHardano.

A atual preocupacdo é a continuidade desta arde a@ndificuldade é a de
encontrar pessoas que queiram ser treinados pa@apeoblema maior € o tempo de 30
anos (vide citacdo anterior de Kusano, p.194) pardormacdo de um mestre

manipulador dos bonecos. Tendo como consequéaltaalk renovacao dos artistas.

" Disponivel em: <http://www.br.emb-japan.go.jp/cuét/bunrakul.html>. Acessado em 30 jan 2013.
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Fotos do Bunraku

Figura 5 - Uma apresentacao do Bunraku

Figura 6- Uma apresentacdo do Bunraku
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Figura 8 A cabeca de um boneco
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Figura 9 O Samishen

4. O Imaginario

Para cada um de nés o termo “imaginario” poderaitersignificado distinto.
Pois se trata de uma interface com o real, ondesgamma geracdo de fantasias que
permite a fuga da realidade cotidiana. Por ser usmesentacdo simbolica, o
imaginario trabalha com constru¢do de simbolos,&aeatribuicdo de significados, a
idéia representativa de um dado da realidade. Ajimagdo pode se operacionalizar
através das imagens. Estas por sua vez, se comoemafuncdo das experiéncias e
circunstancias proprias de cada individuo em setacdes sociais do dia a dia.
Conforme Boguszewski (2012, p. 26), a “inter-retagiessas experiéncias, desse
conjunto de imaginacdes particulares, da origemma timaginacao” coletiva, e dai ao
conceito de imaginario”. Para Bachelard (2001, ,p'@)vocabulo fundamental que
corresponde a imaginacdo ndo é imagem, mas imagjinar

O imaginario influi diretamente no real na condi¢cde reconstrucdo ou
transformacéo deste. Podendo néo ser realizavptesente e real no futuro. E parte
inseparavel da nossa existéncia. A manifestacaiondginario ndo indica o certo ou
errado, mas leva a légica humana aos seus limites.

Num sentido mais convencional, o imaginario opd&sereal, na
medida em que, pela imaginacgao, representa edselistarcendo-o,
idealizando-o, formatando-o simbolicamente. Numape&o mais
antropoldgica, o imaginario € uma introjecao dd, reaaceita¢cdo do
inconsciente, ou quase, de um modo de ser pailbach os outros,
com um antes, um durante e um depois (no qual de ipterferir em

10
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maior ou menor grau). O imaginario € uma lingudL\(8, 2006, p.
9).

Para Maffesoli (2001, p. 76), “s6 existe imaginawdetivo. [...] O imaginario
algo que ultrapassa o individuo, que impregna @tied ou, a0 menos, parte do

coletivo”. Para ele, o imaginario ndo depende n&gEns, mas o contrario, pois:

A existéncia de um imaginario determina a exis&de conjuntos de
imagens. A imagem ndo é o suporte, mas o resulRefixo-me a
todo tipo de imagens: cinematograficas, pictéricasculturais,
tecnologicas e por ai afora. (MAFFESOLI, 2001.6). 7

E insiste que “o imaginario é o estado de espiEaim grupo, de um pais, de
um Estado - nacdo, de uma comunidade, etc. O idwgiestabelece vinculo. E
cimento social. Logo, se o imaginario liga, une aumesma atmosfera, ndo pode ser
individual”. (MAFFESOLI, 2001, p. 76).

O imaginario trabalha com construcdo de simbola® § a atribuicdo de
significados, a idéia representativa de um dadeedi@dade. Os simbolos do imaginario
nNao necessitam comprovacgap, comparacédo ou vedbicegm o real visto serem fruto

da imaginacéo.

5. Consideracdes Finais

O imaginario permite agrupar os dominios da namatia imaginacdo. A
igualdade € uma das no¢Bes mais complexas e amshigupensamento humano. No
caso especifico do Mamulengo, como se trata despmet&culo itinerante, o titireteiro
adequa a apresentagdo ao publico presente trafandalo cotidiano deste. No caso do
Bunraku as apresentacfes sao de obras pré-defiAiniims remetem o espectador aos
devaneios da imaginacdo. O teatro de bonecos éfemma@nenta onde os fatos e os
acontecimentos reais se confundem com os imaginddé@sna cultura uma vasta
guantidade de imaginario, de magico e de fantasicteatro costuma resgatar estas
imaginacdes e as modifica num mundo de magia.

Todo pensamento humano é produto de representageearticula por relacoes
simbdlicas que determinam as formas de pensagraibidades, as a¢bes individuais
e coletivas. O imaginario pode transformar-se emguande processo de comunicagéo
com o proprio eu, para tanto ndo se pode fugidésejos, medos que se escondem com

receio da aceitacao pelos outros.
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Na utopia, o imaginario transcende o real. Na &cgdentifica, eles se
aproximam. O imaginério potencializa o real. O imago é o meio de se atingir ndo s6
a cabeca, mas principalmente o coracgao.

Nesse sentido, o teatro de bonecos nos transporteneantado terreno do
imaginario, permitindo sobrevoar além dos limites rdz&o, invadindo o reino dos
mitos e lendas. Permitindo as aspiracdes natucaifidmens. E algo comunicado entre

0 coracao e a razao, que nao se explica, se sente.
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