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RESUMO

Premiado em festivais internacionais, o documentario Lixo Extraordinario
retrata dois anos do trabalho do artista plastico Vik Muniz com os catadores de
material reciclado do Jardim Gramacho, considerado um dos maiores aterros
sanitarios do mundo da periferia do Rio de Janeiro-RJ. Este artigo pretende
identificar quais modos de representacdo dos subgéneros do cinema
documentario - e suas percepgbes - foram utilizados na produgdo do
documentario, dando principal énfase para o modo de narrar e aos elementos
inerentes ao tratamento dado ao enfoque do tema, com objetivo de perceber as
formas de representacdes que o diretor faz para expressar o mundo historico

apresentado no filme.
PALAVRAS-CHAVE: Documentario; Lixo; linguagem; Fotografia; Géneros.

INTRODUCAO
A Andlise dos subgéneros narrativos do documentario Lixo

Extraordinario, de Vik Munis, é o resultado de uma pesquisa a respeito de
estudo dos géneros e tipos de documentarios existentes, tendo como principal
enfoque os estudos de Bills Nichols. Por meio de suas referéncias no modo de
utilizar a narrativa em documentarios, € possivel analisar tais indicativos na

observacéo de outras obras documentais, como é o caso deste corpus.

! Trabalho apresentado no 1304 - Comunicacdo Audiovisual - XVIII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na
Regido Sudeste, realizado de 3 a 5 de julho de 2013.

2 Aluna do Curso de Jornalismo do Centro Universitirio de Rio Preto (UNIRP), email:
joicefranciele.ead@hotmail.com

® Orientadora do trabalho. Professora do Curso de Jornalismo do Centro Universitario de Rio Preto (UNIRP, email:
selma-coelho@uol.com.br



mailto:joicefranciele.ead@hotmail.com
mailto:selma-coelho@uol.com.br

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
Xl Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Norte — Manaus - AM — 01 a 03/05/2013

Este estudo propicia apresentar o resultado da aplicagéo do referencial
tedrico na pratica. Apos todo estudo sobre géneros, modos e tipos de
documentarios, ao filme Lixo Extraordinario foi aplicado a separacdo de tais
subgéneros no seu roteiro, de maneira que fosse possivel evidenciar em quais
cenas estavam inseridas e percebidas os tipos de géneros utilizados pelo
diretor na formacao de sua narrativa documental.

O documentario deve apresentar ao espectador visdes diferentes de
outras realidades, mesmo que estas ja lhes tenham sido apresentadas antes.

Deve mostrar outras faces de um mesmo tema, segundo Nichols (2005).

O documentéario define-se pelo contraste com o filme de ficcdo ou
filme experimental e de vanguarda. Se o documentario fosse uma
reproducdo da realidade, esses problemas seriam bem menos
graves. Teriamos simplesmente a réplica ou cépia de algo ja
existente. Mas ele ndo € uma reproducdo da realidade, € uma
representacdo do mundo em que vivemos. Representa uma
determinada visdo do mundo, uma visdo com a qual talvez nunca
tenhamos deparado antes, mesmo que os aspectos do mundo nela
representados nos sejam familiares (NICHOLS, 2005, p.47)

Os personagens que sdo escolhidos para apresentar estas novas
perspectivas devem se entrelacar na historia, amarrando fatos de suas
histérias ao tema abordado no documentario e se tornarem reais para o
publico. Para Nichols (2005, p.93), num filme documentario existem trés
histérias que se entrelacam, sendo elas a do cineasta, a do filme e a do
publico.

De formas diferentes, todas essas histérias sdo parte daquilo a que
assistimos quando perguntamos de que se trata certo filme. Isso quer
dizer que, quando assistimos a um filme, tomamos consciéncia de

gue ele provém de algum lugar e de alguém. Existe uma histéria de
como e por que ele foi feito (NICHOLS, 2005, p.93).

De acordo com o autor, o documentario exp6e o factual e ndo um filme
de ficcdo, antes estd engajado em apresentar uma realidade por meio de seus

personagens para o espectador.

Os documentéarios sdo sequéncias organizadas de planos que tratam
de algo conceitual ou abstrato por causa dessa organizacdo (tais
como uma estrutura, problema/solugdo, uma histéria com comeco e
fim, o enfoque numa crise, a énfase num tom ou numa disposicdo de
animo, e assim por diante) (NICHOLS, 2005, p.100).
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Nichols (2005) enfatiza a unicidade do assunto tratado no documentario
como essencial para a abordagem e originalidade do tema. Para ele, a histéria

deve ser l6gica e convincente a ponto de torna-lo inico na mente do publico.

Os documentarios mostram aspectos ou representacdes auditivas e
visuais de uma parte do mundo histérico. Eles significam ou
representam pontos de vista de individuos, grupos e instituigfes.
Também fazem representacdes, elaboram argumentos ou formulam
suas proprias estratégias persuasivas, visando convencer-nos a
aceitar suas opinides. Quanto desses aspectos da representacdo
entram em cena variam de filme para filme, mas a ideia de
representacdo € fundamental para o documentario (NICHOLS, 2005,
p.30).

Como os documentarios ndo sao a reproducéo da realidade e sim uma
representacado, significa que o filme passa a ter uma visdo singular da historia
focada. “A voz do documentario € a maneira especial de expressar um
argumento ou uma perspectiva...a voz diz respeito a como a ldgica, o
argumento ou o ponto de vista nos sao transmitidos”. (NICHOLS, 2009, p.73-
74).

Para Nichols (2009, p.135), cada documentario tem uma voz distinta,
tem um estilo e uma natureza proépria, que funciona como uma assinatura ou
impressao digital. “No cinema, as vozes individuais prestam-se a uma teoria do
autor, ao passo que vozes compartilhadas, uma teoria de género” (NICHOLS,
2009, P. 135). O autor divide os tipos de documentario em seis géneros:
poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico cada
modo expde uma caracteristica estrutural em sua contextualizacdo e producao.
(NICHOLS, 2005, p. 135).

Esta divisdo em subgéneros serve para perceber como podem ser
utilizadas diferentes formas de construcdo no tratamento e narrativa de
documentarios, sendo que essas formas podem ser utilizadas no mesmo filme
de acordo com o estilo do documentarista.

O Modo Poético é de vanguarda modernista, nele é raro que os atores
assumam uma complexidade psicoldgica e a visdo de mundo dos personagens

a fundo.
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O Modo Poético é particularmente habil em possibilitar novas formas
de conhecimento para transferir informacdes, dar prosseguimento a
um argumento ou ponto de vista especifico ou apresentar
proposicdes de problemas que necessitam de solugdo (NICHOLS,
2005, p. 138).

Os documentarios poéticos se baseiam no mundo histérico dando énfase Ana
fragmentacao e ambiguidade dos fatos. (NICHOLS, 2005, p. 140)

O documentario Expositivo se caracteriza por dirigir-se diretamente ao
espectador, por meio de narradores expde argumentos ou recontam a historia.
Sua principal preocupacdo estd ligada diretamente a mensagem que o
documentario quer transmitir, suas imagens possuem um papel secundario.
(NICHOLS, 2005, p. 142-143).

O modo expositivo enfatiza a impresséo de objetividade e argumento
bem-embasado. O comentario com voz-over parece literalmente
“acima” da disputa; ele tem a capacidade de julgar agdes no mundo
histérico sem se envolver nelas (NICHOLS, 2005, p. 144).

Nos documentarios de Modo Participativo, os produtores vdo a campo e
participam contando suas experiéncias e as experiéncias dos atores sociais
dentro do tema abordado; o espectador se vé no lugar do cineasta, que por sua
vez serve como pesquisador ou repoérter investigativo. (NICHOLS, 2005, p.
154-156).

Quando assistimos a documentarios participativos, esperamos
testemunhar o mundo histérico da maneira pela qual ele é
representado por alguém que se engaja ativamente, ndao por alguém
que observa discretamente, reconfigura poeticamente ou monta
argumentativamente este mundo (NICHOLS, 2005, p. 154).

Os documentarios observativos apresentam ao espectador uma realidade sem
se envolver diretamente, o documentarista apenas observa. E comum neste
modo capturar cenas inusitadas e causar incobmodo para alguns devido ao fato
de apenas observar e néo interferir no factual. (NICHOLS, 2005, p. 146-148).

Os filmes observativos mostram uma for¢ca especial ao dar uma ideia
da duracdo real dos acontecimentos. Eles rompem com o ritmo
dramatico dos filmes de ficgdo convencionais e com a montagem, as
vezes apressada, das imagens que sustentam os documentarios
expositivos ou poéticos (NICHOLS, 2005, p. 149).
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Para Nichols (2005), os documentarios reflexivos tem como foco o
relacionamento do cineasta com o0 espectador, neste modo vemos O
documentario em sua representacdo trazendo a tona questdes e o factual do
tema em questédo. Eles expdem os fatos como sdo e também como deveriam
ser. Esses filmes tentam a aumentar nossa consciéncia dos problemas da
representagdo do outro, assim como tentam nos convencer da autenticidade ou
da veracidade da prépria representacédo (NICHOLS, 2005, p. 163-164).

J& nos documentarios performéticos existe um envolvimento emocional
entre o espectador e o tema exposto, enfatiza suas dimensdes subjetivas e
afetivas, desviando dos outros modos que representam a realidade com
licengcas poéticas e narrativas menos convencionais (NICHOLS, 2005, p. 169-
170).

Esses filmes nos envolvem menos com ordens ou imperativos
retoricos do que com uma sensacgdo relacionada com sua nitida
sensibilidade. A sensibilidade do cineasta busca incentivar a nossa.
Envolve-nos em sua representacdo do mundo histérico, mas fazemos
isso de maneira indireta, por intermédio da carga afetiva aplicada ao
filme e que o cineasta procura tornar nossa (NICHOLS, 2005, p. 171).

Além de se dividir em modos, o documentario deve ser estruturado para
gue nao perca seu objetivo principal. A estrutura deve ser a espinha dorsal do
documentario para que o objetivo inicial ndo se perca no desenrolar do enredo.
(BERNARD, 2009, p. 61).

Segundo Puccini (2010, p. 61), o flme documentario pode utilizar trés
grupos referentes para compor as suas imagens, sendo elas os registros
originais (realidade filmada propriamente dita), material de arquivo (como fotos
e imagens) e recursos graficos. O autor apresenta ainda duas divisdes quando
se trata de registros originais. S&o os “eventos autbnomos” e “eventos
integrados”.

Os “eventos autbnomos” sao qualquer evento que ocorra de maneira
independente, ndo controlada pela producdo do documentario, sendo elas
manifestacdes populares, cerimdnias oficiais, tragédias (PUCCINI, 2010, p. 61).
Por esta caracteristica, da n&o-intervencdo controlada pela producdo -
podemos comparar tais cenas oriundas de “eventos autbnomos” como cenas

caracteristicas no Modo Observativo. Captar o ator social — personagem de
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documentario - em atividade, fugindo da monotonia das entrevistas focadas em
com camera fixa em plano médio ou primeiro plano é um recurso para inserir
uma variedade de composicOes cénicas que possibilita ao produtor do
documentario cobrir diversos momentos da vida do ator social. A este recurso,
Puccini (2009, p. 44) alega que a possibilidade de cobrir os momentos de agéo
do personagem € bem mais remota, ja que a presenca da camera e de uma
equipe de producdo podem trazer constrangimento e as cenas do ator social
em atividade podem perder a espontaneidade, diferentemente do que é
planejado no filme de ficcdo, quando as cenas sdo construidas para dar ao
espectador as cenas dos momentos da histéria.

Os “eventos integrados” ocorrem de maneira planejada e organizada
pela producdo do documentério, e sdo caracterizados por entrevistas, imagens
de ambientacdo do documentario, encenacbes. Somente os “eventos
integrados” estdo sob o controle do realizador (PUCCINI, 2010, p. 61). Tal
linguagem também ¢é caracteristica do Modo Participativo — quando possui a
participacéo do realizador.

Tendo em mente o0s objetivos, os modos e a estrutura de um
documentario, € possivel identificar que, diferente de um filme de ficcao, ele,
além de apresentar determinada visdo acerca de um assunto para o publico,
altera a realidade dos personagens que fazem parte da histéria que esta sendo
apresentada, e que o tipo de documentario escolhido influencia em sua
estruturacéo e exposicao abordados neste contexto.

Por estes motivos, podemos encontrar um mesmo tema em varios
documentarios s6 que expondo personagens e pontos de vista diferentes.

A producdo de um documentério comeca desde a exposi¢cao do tema ou
ideia que sera abordado, para tanto € necessario analisar todos os aspectos
que envolvidos no desfeche de um projeto: o tempo de duracgéo, 0s cenarios,
0S personagens e a abordagem do tema.

Deve-se levar em conta para a abordagem as caracteristicas da
argumentagao para amarrar o roteiro em sua exposi¢cao pessoal: 1. “O que?”;
2. “Quem?”; 3. “Quando?”; 4. “Onde?”; 5. “Como?” e 6. “Porqué?”. (PUCCINI,
2010, p. 93).
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Um répido levantamento de filmes documentérios é suficiente para
constatarmos que apesar do fato de alguns desses filmes valorizar
situacdes imprevistas provenientes do choque com o real (e, em
alguns casos, até mesmo torcerem por elas), grande parte do
contelido desses filmes pode, e deve, ser previsto ainda na fase de
pré-producdo, o que faz com que a escrita do argumento ndo seja
exatamente um tiro no escuro (PUCCINI, 2010, p. 93).

Tais aspectos definirdo com que estrutura o autor irda trabalhar:
equipamento, equipe e tempo de edicdo, sendo assim é primordial que o
roteirista, especificamente dos modos Reflexivo e Observativo, pense
visualmente em um documentario no momento da pesquisa, pré-entrevistas
com os personagens e elaboragdo do roteiro. Segundo o autor (PUCCINI,
2010, p. 75) quando se trata de um documentério direto, 0 corpo-a-corpo com o

real € mais explorado.

PARTE significativa da produc¢@o de filmes documentarios ndo se
organiza em torno de um roteiro escrito cena a cena com as
respectivas rubricas e didlogos. A impossibilidade da escrita, na etapa
de pré-producéo, de um roteiro fechado, detalhado cena a cena, para
filmes documentarios ocorre ou em funcdo do assunto ou da forma de
tratamento escolhida para a abordagem do assunto. Documentarios
de arquivo, histéricos ou biograficos, que tratam de eventos
passados, podem muito bem ser “escritos” antes do inicio das
filmagens (PUCCINI, 2010, p. 75).

Apéds a definicdo do roteiro as filmagens, escolha das imagens, edicdo e
finalizacdo do documentario devem ser planejadas e ficam sob a
responsabilidade do documentarista (PUCCINI, 2010, p. 83).

2) Andlise do documentario Lixo Extraordinério

"O momento quando uma coisa se transforma em outra é
0 momento mais bonito. A combinacdo de sons se
transforma em musica. E isso se aplica a tudo.”

Vik Muniz

O documentério Lixo Extraordinario é resultado de dois anos de producgéo
(agosto de 2007- maio de 2009) de trabalho do artista plastico Vik Muniz e sua
equipe com os catadores de material reciclado no aterro sanitario de Gramacho

periferia do Rio de Janeiro—RJ, um dos maiores aterros sanitarios do mundo.
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Lancado em 2009, o documentério com duragdo de 99 minutos e direcdo de
Lucy Walker, seu enredo vai desde a decisdo de Muniz em fazer o trabalho até
depois do leildo das obras contando o impacto do trabalho do artista na vida
dos personagens.

Muniz, conhecido mundialmente pela releitura de suas fotografias em
desenhos com materiais pouco explorados, procura neste documentario ir além
de suas ilustracdes, mostra por meio de imagens como seu projeto afeta
socialmente os trabalhadores daquele local e como o acesso a novas
realidades pode melhorar suas condi¢des de vida.

De acordo com o autor Nichols (2005), que classifica os modos de
documentario Lixo Extraordinario se classifica entre trés modos.

O Modo Observativo apresenta sua caracteristica de observar os afazeres
de outros, que neste caso se aplica ao fato de as filmagens acompanharem o
dia a dia dos catadores do aterro e todas as etapas dos personagens
envolvidos (NICHOLS, 2005, p. 148). Neste modo, o diretor somente observa a
realidade apresentada, sem que haja qualquer tipo intervencédo, por meio de

sugestdo de pergunta. A camara somente observa a cena.

Um exemplo do Modo Observativo aparece na cena do dia a dia dos
catadores no aterro sanitario de 01:16: 43 a 01:18:04, onde o plano de conjunto
fechado demonstra a relacdo que os trabalhadores tem entre si e com o

ambiente em que vivem.
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Também encontramos este modo na cena em que uma das personagens
Isis trabalha na producdo da fotografia tirada pelo artista de 01:18:05 a
01:18:20 em plongée com close no material reciclavel e ndo especificamente
no rosto da personagem demonstra a imensiddo do trabalho diante pequenos
detalhes construidos a partir dele.

O Modo Participativo, por se apropriar da caracteristica principal faz com
gue o documentarista va a campo, neste caso se aplica ao fato do artista e sua
equipe além de pesquisarem, fazerem parte do enredo participando por vezes

das cenas apresentadas no documentério (NICHOLS, 2005, p. 153).

O Modo Participativo aparece nitidamente na cena em o artista Vik Muniz e
personagem Tido aparecem dialogando apos a venda de uma das obras em
um leildo de Nova York de 1:14:22 a 1:15:20, onde artista demonstra
envolvimento direto com a histéria do documentario.

O Modo Reflexivo aborda a questdes sociais com realismos, e procurar
demonstrar como as personagens envolvidas veem o0 mundo e suas

perspectivas.

Um dos momentos em que este modo aparece no documentario é
guando a personagem Suelen observa a si mesma fotografada por Vik Muniz,
em sua primeira visita ao Museu de Arte Moderna no Rio de Janeiro de 1:21:32
a 1:21:50.
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De acordo com os modos apresentados, foi possivel identificar e
quantificar cenas que caracterizavam 0s modos encontrados no Lixo
Extraordinario. Esta quantificacdo de modos, permitiu definir qual modo foi mas
expressado na narrativa do documentario, como se segue na tabela
apresentada.

Tabela 1- Decupagem dos Modos

DECUPAGEM DOS MODOS

MODO PARTICIPATIVO [ll MODO OBSERVATIVO MODO REFLEXIVO

0:00:29 até 00:01: 53 00:01:54 até 00:02:21  00:04:39 até 00:05:45
00:02:43 até 00:03:40  00:02:22 até 00:02:42  0:06:33 até 00:07:06
00:05:46 até 00:06:32  00:03:41 até 00:04:38  00.07-07 até 00:08-33

00:11:23 até 00:14:07  00:10:28 até 00:11:22 00,0834 até 00-10.27 —
00:14:51 até 00:15:04  00:15:25 até 00:15:36 .14 082(200:14 50 Caracteristicas
00:18:59 até 00:19:29 g s “ :
001537 at6 001716 ooy 26 00858 0:15:05 ate 00:15:24 Modo do Ndmero de Cenas mais
b 2 1270 ate K "
: 00:17:17 até 00:17:50 Api
gg;; ;gat‘?ggggg‘: 00:21:57 até 00:22:22 00_1930;:00,21 % Documentario | em que aparece encontradas
s, ate 3 " S s 42 I
00:24:12 até 00:25:30 .
:25: & 3 c :24:11
00008 s coanos  C0ZTSaB00Z2E  (oC Tl Perspectiva de
128 ate N
; : 00:30:03 até 00:31:49 oREs como aguela
gg:gg:zg ::: gg 22:?: 00:34:49 até 00:36:35 00120 até 00:32:59 . q
004645 sidGiats "00aT.sEalb00a 002900 8lo 00:54:45 Modo realidade pode
: : 0014013 até 00:40:1 00:36:55 até 00:37:54 Reflexi 36 h d
00:50:19 até 00:50:50 " " 2 1 oy 00:44:22 até 00:49:37 elriexivo ser meinorada
00:51:24 até 00:52:05 14710 88 TWALET 0 até 00:51:23
00:53.29 alé 00:53.56 00:49:38 até 00:50:18  00:51- i51: Mudanga de
alo ; 600:57:53 00:52:06 até 00:53:28
00:53:57 até 00:55:16 00:57:13 até 00:57:53  00:52: o3 cenario e o
00:55:17 até 00:55:46  00:58:41 até 00:58:54 ~ 00:56:11 até_ 00v56v20 .
00:55:47 até 00:56:10 8(1)23(9) ;Z ate g?ig?'g: gg:gg z; ::: gg::;:g trabalho de dias
00:57:54 até 00:58:40 01 até 01:01: : : . .
01:10:55 até 01:11:05  01:03:21 até 01:03:43  00:59:58 até 01:00:57 Modo inteiros
01:12:40 até 01:14:17  01:10:34 até 01:10:54  01:01:05 até 01:01:23 ;
01:25:22 até 01:25:58  01:15:52 até 01:16:59  01:01:24 até 01:03:20 Observativo 27 retr_atados .
01:19:51 até 01:20:50  01:03:44 até 01:03:53 Artistas convive
01:20:51 até 01:21:03  01:03:54 até 01:06:41
01:30:52 até 01:31:58  01:06:42 até 01:07:11 com Catadores
01:07:12 at6 01:09:22 Modo e relata seu
01:09:23 até 01:10:16 . - .
4 i iniai 01:10:17 até 01:10:33 Participativo 24 ponto de vista
Créditos Iniciais 08 ik o1 ais8
00:00:00 até 00:00:28 e L

01:14:18 até 01:15:51
01:17:00 até 01:18:14
01:18:15 até 01:19:50
01:21:04 até 01:23:09
01:23:10 até 01:25:21
01:25:59 até 01:28:59
01:29:00 até 01:30:51

Créditos Finais
01:31:59 até 01:34:45

A escolha de catadores de dentro do lixdo e as etapas apdés a
concepcao do trabalho trouxe ao documentério a extracdo do papel social e
dos impactos que uma nova realidade pode trazer a vida dos personagens
envolvidos, além de desmistificar o fato de que pessoas com baixas condicdes
financeiras ndo tem consciéncia de classe como foi o caso de Tido ( Sebastido
Carlos dos Santos) Presidente da Associacdo dos Catadores de Material
Reciclado de Gramacho.

As obras fazem parte da série “Pictures of Garbage” onde Muniz
reproduz fotografias ou obras famosas por meio do lixo.

O documentério foi indicado a vinte premiagbes nacionais e
internacionais, ganhou vinte prémios em algumas premiagdes em mais de uma

categoria. O fechamento do aterro € anunciado no final do documentario,

10
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porém o encerrar da histéria de cada personagem, apés o fechamento do
aterro, é relatado por meio da visita do artista na residéncia de cada um deles
para a entrega de replicas das obras que participaram.

A fotografia leiloada no documentario é inspirada na obra Marat
Assassine que retrata Jean-Paul Marat, revolucionario Francés assassinado

em casa pintada por Jacques-Louis David em 1793.

Fotografia do artista Vik Muniz do personagem Tido
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Consideracgodes

Por meio das obras estudadas, foi possivel identificar os modos de
documentarios existentes, suas etapas de producao e seu papel social.

Os autores enfatizaram todos os meios possiveis de elaboracdo do roteiro,
planos de enquadramento, pesquisa, escolha das personagens, pré-entrevista,
planejamento da filmagem, som e edic&o detalhadamente.

Todos estes fatores facilitaram a compreensdo e identificacdo dos
modos de documentario na analise de corpus do documentario Lixo
Extraordinario e contribuiram para que pudéssemos explorar de melhor forma a
esséncia de outros elementos que fazem parte dos bastidores e ndo somente
do documentério final como: o planejamento, a producao, a pesquisa realizada
antes do inicio das filmagens e a interacdo entre a equipe e 0s personagens,
além da mudanca que o documentario causa nha vida pos-producéo tanto do
espectador quanto do ator social.

Entender como € o formado e a forma de narrar uma historia por meio
dos modos apresentados, € um insumo que facilita o entendimento e a
producado de qualquer obra do género.

O Modo Reflexivo teve no Lixo Extraordinario uma relevancia,
aparecendo em 36 cenas, enquanto que o Modo Observativo apareceu em 27
cenas, ficando o Modo Participativo com 24 cenas. Portanto, a caracteristica
reflexiva mostra uma realidade ou o que poderia ser a realidade (ou reproducéo
dela). Os atores sociais se modificam e se deslocam para outra realidade,

absorvendo uma reflexao sobre a propria vida.

Referéncias Bibliogréaficas

BERNARD, Sheila Curran. Documentario: técnicas para uma producéo de
alto impacto. Rio de Janeiro: Campus/Elsevier, 2008.

NICHOLS, Bill. Introdugdo ao documentario. Campinas: Papirus, 2005.
PUCCINI, Sérgio J. Soares. Roteiro de documentéario: Da pré-producéo a

pos-producao. Campinas: Papirus, 2010.

Filmografia:

12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
Xl Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Norte — Manaus - AM — 01 a 03/05/2013

LIXO EXTRAORDINARIO. Jodo Jardim, Karen Harley e Lucy Walker, Brasil,
Reino Unido, 2009. 99 min. Colorido. Idioma original: Portugués. Titulo original:

Waste Land. Distribuidora: Downtown Filmes, O2 Filmes e Almega Projects.

Meios eletrénicos:
Site institucional: Lixo Extraordinario. Disponivel em

http://www.lixoextraordinario.net/index.php . Acesso em: 12/05/2013.

Site Peregrina Cultural: Jacques-Louis David e Vik Muniz, unidos pelo lixo.

Disponivel em: http://peregrinacultural.wordpress.com/2011/01/27/jacques-
louis-david-e-vik-muniz-unidos-pelo-lixo/. Acesso em : 12/05/2013.

Site Mercado Arte: Vik Muinz. Disponivel em:
http://www.mercadoarte.com.br/artigos/artistas/vik-muniz/vik-muniz/. Acesso
em : 11/05/2013.
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