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Tecnodionysos: transorganicidade e hibridismo tecnolégico
na cena digital contemporanea !
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RESUMO

O presente artigo pretende refletir sobre alguns dos principais elementos caracteristicos
da interseccdo entre a comunicacdo digital e a arte contemporanea por meio da analise
de encenacdes artisticas realizadas pelo Grupo de Arte Global Phila 7 de S&o Paulo.
Partindo de uma reflexdo interdisciplinar, o trabalho apresenta alguns dos aspectos
fundamentais que fazem dessa companhia um dos exemplos de manifestacdo da arte de
nossos dias aliada as tecnologias de informacdo e comunicacdo contemporaneas,
abordando as questdes da presenca fisica e virtual e das novas tempo-espacialidades que
caracterizam suas ambiéncias digitais.

PALAVRAS-CHAVE: comunicacdo digital; ciberarte; Phila 7; arte contemporanea;
encenacdes digitais.

A pluralidade de discursos, a recombinacgéo de distintas linguagens e o advento
de formas multiplas de percepcdo da realidade, particularmente a partir do surgimento
das novas tecnologias de comunicacdo e informacdo, tém configurado as artes
contemporaneas como espaco multifacetado, fugidio e que se distancia cada vez mais de
uma categorizacao sistematica em canones tradicionais.

Nesse cenério, a insercdo das tecnologias digitais em encenacdes
contemporaneas e sua condicdo de coparticipe em obras cuja classificacdo flutua acima
dos limites convencionais, ttm nos incitado a analisar a natureza dessas formas
artisticas particulares e, em Ultima instancia, compreender as maneiras pelas quais a arte
tem se manifestado contemporaneamente. Essa sera, pois, a pedra de toque a partir da
qual pretendemos discutir alguns dos principais elementos que fazem do Grupo de Arte
Global Cia. Phila 7, da cidade de Sdo Paulo, campo fértil para o estudo dessas

manifestacdes da arte digital de nossos tempos.
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Dentro de uma paleta tedrica de infinitos tons, procuraremos apresentar alguns
autores que mais se aproximem de nosso foco de analise e, mais do que isso, possibilite-
nos uma reflexdo mais apurada e precisa sobre a complexidade de tais obras.

O uso por si s6 das tecnologias na arte e, particularmente no teatro, ndo nos
representa novidade plausivel de reflexdo especifica. Interessa-nos, mais do que
contemplar singularidades técnicas ou realizar um levantamento historiografico de seus
usos, refletir sobre as formas a partir das quais a técnica tem transformado os mais
distintos &mbitos da cena contemporanea, particularmente a partir da inser¢do do
ciberespago, em que tempo, espaco e presenca fisica assumem dimensdes nunca antes
experimentadas tanto pelos artistas quanto por quem participa como espectador (LEVY,
2000).

No limite, pretendemos superar a visdo instrumental da técnica e da prépria
tecnologia, principio do qual é constituido o DNA da Cia. Phila 7. As formas artisticas
que desses principios emergem nos permitirdo, pois, verificar a pluralidade da arte
contemporanea e, dessa forma, fomentar nossa discussao sobre a obra de arte digital de

nossos dias.

Philia da técnica; hybris da arte

Antes de nos atermos especificamente sobre 0s aspectos tedricos relacionados as
novas formas da arte de nosso tempo, faremos um breve percurso que pretende situar o
Grupo de Arte Global Cia. Phila 7 no interior desse movimento dinamico de
efervescéncia artistica.

O grande trabalho responsavel por catapultar o grupo serd a montagem de Play
on Earth, cuja primeira edi¢do foi encenada em 2006 com a participacdo simultanea de
outros dois grupos internacionais, o Station House Opera, de Newcastle (Inglaterra), e a
Cia. TheatreWorks, da capital de Cingapura. Um mesmo espetaculo desdobrava-se em
trés frentes de encenacdo articuladas em tempo real entre trés continentes distintos:
América, Europa e Asia. A segunda edicdo, realizada em 2008, conectaria 0 Rio de
Janeiro a Londres, concebendo o mesmo formato de encenacao.

Um dos grandes desafios segundo Rubens Velloso, diretor da Phila 7, consistiu
em alinhar as direcfes dos trés grupos, tanto no que se refere a dramaturgia quanto a

propria configuracdo do espaco com suas marcacdes de cena. Os diretores se reuniram
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fisicamente somente uma vez e, como nédo poderia ter sido diferente, articularam o
trabalho dos trés grupos por meio de videoconferéncias e conversas via Internet.

Os primeiros experimentos foram realizados pelo diretor do Station House
Opera, Julian Maynard-Smith, que encenou, utilizando transmissdo digital, uma série de
esquetes em comodos diversos de um mesmo prédio em Newcastle, esquetes esses
inicialmente sem qualquer amarracao dramaturgica entre si. Tudo era articulado em um
processo posterior, em que atores e diretor, a partir do material obtido nos experimentos,
buscavam estabelecer alguma espécie de costura entre 0s varios retalhos dramaturgicos,
unindo-0s em uma mesma encenagao que, nem por isso, deixava de ser menos aberta e
fragmentada.

Foi a partir do sucesso das primeiras experimentacGes que Maynard-Smith
convidou Rubens Velloso e Jeffrey Tan, que vivia em Cingapura, para realizar o
espetaculo entre os trés continentes. Apesar de as experiéncias iniciais ja rascunharem
alguns tracos de dramaturgia, Maynard-Smith privilegiara sempre o aspecto imagético
da encenacdo, abrindo muito mais espa¢o para a atuacdo da tecnologia de transmissdo
em rede, da luz, da trilha sonora do que do proprio trabalho dos atores.

O processo de meses de experimentagdo permitiu que a encenacdo fosse
ganhando corpo nas trés cidades e, assim, definindo os elementos centrais do que se
tornaria o espetaculo entre elas apresentado.

Ponto fundamental e preocupacdo constante de todos os participantes da
encenacdo, dos técnicos ao diretor, era a sincronia em torno da qual deveriam orbitar as
trés cidades. Qualquer desvio, ou perda de controle dessa simultaneidade — ja
considerados todos os ruidos do delay proprio da transmissao via Internet —, poderia
comprometer por completo a encenagdo. Nos trés continentes, trés plateias diferentes
acompanhavam o mesmo espetaculo. Telas transllcidas permitiam um jogo de cena
entre os atores, ora presentes fisicamente no espago de cena, ora sendo projetados por
suas imagens digitais.

A encenacdo combinava cenas que se davam fisicamente no palco, com imagens
dos atores nas coxias dos teatros, em seus exteriores, mesclando-as numa articulacéo
muito bem organizada com as imagens recebidas dos demais paises. Vez ou outra,
atores interagiam com sua prépria imagem digital, numa combinagdo que buscava gerar
tensdo entre presenca fisica e virtualidade.

Muitas das cenas procuravam fazer da presenca fisica no palco um

prolongamento do que se passava nas telas. Os préprios didlogos e mesmo 0s cenarios
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trabalhavam com essa simultaneidade, procurando confundir presenca fisica com
virtual. A diferenca na natureza da presenca, segundo Rubens Velloso (2011), ndo deve
ser, no entanto, pensada como algo que em nenhuma medida privilegie sua qualidade
fisica. Para o diretor brasileiro, se a discussdo justamente gira em torno da fisicalidade
da presenca, que essa entdo seja analisada sob termos realmente fisicos, no préprio nivel
da sua atomicidade.

Sob essa perspectiva, defende Velloso, a Unica distincdo que se pode
precisamente realizar entre ator no palco e ator na tela €, pois, com relagdo aos
elementos quimicos ali participantes: as presengas, em Ultima instancia, devem ser
reduzidas a simples atomos, que ora constituem uma presenca carbbnica (ou fisica,
organica), ora perfazem uma presenca silicica (ou virtual).

E necessario esclarecer que Velloso ndo pretende, em momento algum, igualar
as diferentes naturezas de presenca, nem mesmo definir qualquer espécie de valoragdo
de uma em relacdo a outra. O diretor reconhece suas distingbes, mas, mais do que isso,
pretende potencializar o efeito de presenca no teatro, uma presenca que deixa de ser s

organica, mas que é catalisada pelo efeito do virtual silicico.

O digital como precipitador de uma nova encenacao

Um dos elementos marcantes do processo de trabalho da Cia. Phila 7 refere-se as
praticas de experimentacdo que a levaram, a partir do trabalho em colabora¢do com
Maynard-Smith e Jeffrey Tan, a desenvolver uma forma peculiar de construcdo de seus
espetaculos. A criagdo colaborativa entre os atores, as técnicas de improvisacao e as
formas pelas quais a encenacao vai se materializando nao seriam mesmo novidade se
ndo houvesse a presenca constante de um elemento que articula tudo isso e que media
todas as relacdes de criagdo: a tecnologia digital.

Do inicio dos processos a temporada de apresentacdes é a tecnologia digital a
grande responsavel por catalisar tanto a configuracdo material da encenacdo quanto sua
propria dramaturgia. Ela participa como coautora de todo o processo, deixando de
assumir uma perspectiva instrumental, que marca a maioria de seus usos desde que
passou a ser recurso no teatro. Sempre concebida como acessério ao espetaculo, a
tecnologia parece nunca ter raramente assumido uma dimensdo totalizadora nos

processos de criacdo artistica, tendo ocupado fungdes de segunda categoria, sendo
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aliada muito mais a estrutura técnica do espetaculo do que a seu préprio processo de
criacéo.

A Phila 7, contudo, concebe a tecnologia e, em especifico, o digital, como
potencializador criativo, responsavel ndo s por compor materialmente a encenagéo,
mas também por definir a relacdo entre os atores em cena e, mais do que isso, a propria
estrutura do que poderia, com ressalvas, ser caracterizado como uma dramaturgia do
espetaculo. Os processos de trabalho da Phila 7 parecem nos revelar uma postura de
inseparabilidade entre humano e técnica, distanciando-se, portanto, do pensamento
antropocéntrico ocidental que insiste em reafirmar ai uma oposi¢do diametral (DI
FELICE, 2009).

Na linha deixada por Heidegger (2002)*, a técnica é vista como parte integrante
do proprio habitar do homem, sendo suas obras no mundo proje¢des de si proprio.
Natureza e técnica aparecem em harmonia simbidtica, o que, em certa medida, traz-nos
a memoria os trabalhos de Bill Viola e suas experiéncias com imagens eletrénicas. Em
suas obras percebemos como imagens da natureza integram-se a tecnologia do video:
suas formas de registro, em nenhum momento, afirmam um contraste com aquilo que
documentam. Tudo parece se complementar. Sobre a obra de Viola, afirmaria Fernando
Gongalves: “A natureza vai funcionar ai como uma “tecnologia”, por meio da qual o
calor, os sons e a luz funcionam como verdadeiros filtros que provocam alteracGes na
recep¢do, dando uma sensacdo de estranhamento e plenitude que parece sustentar as
imagens” (GONCALVES, 2009, p. 103).

Foi a partir das experimentagfes com as tecnologias de transmissdo e sua
operagdo por meio dos softwares e hardwares adequados que a Phila 7 faria precipitar
ndo sO os elementos que concorreriam para a visualidade do espetaculo, mas também o
que de alguma forma dava liga dramatlrgica a encenacao: foram os experimentos com
tais tecnologias que levariam a equipe de Play on Earth a definir como tema de trabalho
“a incomunicabilidade humana na era p6s-moderna”.

O efeito do texto dramaético, no entanto, dissolve-se em meio a visualidade que
explode no jogo organo-silicico das presencgas dos atores, aliado a uma trilha sonora
absorvente e mesmo catalitica e um trabalho de iluminacdo que busca, com o apoio da

transmissdo em rede, transcender o espago e se aproximar de uma cena quase que em

% Um dos principais teéricos a se referir & inseparabilidade entre homem e técnica é M. Heidegger, que delineia sobre
o tema em ocasido de sua conferéncia “A questdo da técnica”, oferecida na Escola Técnica Superior de Munique
(Alemanha) em 1953.
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suspensdo. N&o hé, pois, participacdo de qualquer dramaturgia predefinida, sendo que,
em momento algum, o texto assume qualquer forma de centralidade dentro da
encenacgao.

O espetéculos digitais da companhia, particularmente os da série Play on Earth —
nosso objeto central neste artigo —, evidenciam um desfavorecimento da estrutura
narrativa tradicional, subvertendo mesmo as formas do cnone dramético. Ali, mais do
que a historia propriamente contada, emerge como foco central a relacdo entre o
humano e a tecnologia, que € claramente exibida a partir das telas e monitores de
projecdo, microfones, spots de luz e cabos elétricos. Sobre essa supera¢do do teatro
dramatico, Jacé Guinsburg afirma que a propria compreensdo da realidade, que no
drama envolve a relacdo entre pessoas, sera ultrapassada. A reacao ao drama criaria:

Um novo espago, uma paisagem em movimento, em que todos os elementos
estruturantes da cena — sejam psicoldgicos, técnicos ou cénicos — sdo
igualmente relevantes para a compreensdo da obra e, por extensdo, da realidade
sobre a qual se faz a reflexdo (FERNANDES, GUINSBURG, 2010, p. 266).

Em Play on Earth, a tarefa da fruicdo do espectador ultrapassa e, muitas vezes,
desvincula-se quase que diametralmente da interpretacdo do texto ou da narrativa
apresentada. Ali as significagOes se reconstroem constantemente. Nenhum significado
esta definido, previamente acabado. Ha uma série de signos que explodem na obra
encenada: tecnologias digitais, projecao de videos, luz e som serdo apenas alguns desses
dispositivos. No limite, trata-se, como diria David Harvey, de uma desatencdo ao
significado propriamente dito e um privilégio do significante. A compreensdo da
realidade ndo se daria mais de maneira uniforme, totalizante, universal, mas, antes,
plural, fugidia, cadtica e esquizofrénica. Tal caracteristica:

Enquadra-se na preocupacdo pds-moderna com o significante, e ndo com o
significado, com a participagéo, a performance e o happening, em vez de com
um objeto de arte acabado e autoritario, antes com as aparéncias superficiais do
gue com as raizes (HARVEY, 2010, p. 56).

Esse movimento particular de compreensdo da realidade ao qual as encenagdes
da Phila 7 nos convidam, revela mesmo uma transfiguracdo das préprias percepcdes
comuns de tempo e espaco. A partir do uso do digital e da transmissdo em rede, atores
em espacgos geograficos diferentes articulam-se numa mesma encenacgdo, participando
de cenas que se constroem a partir das presencas fisica e virtual. Movimentos,
marcacgOes de cenas e didlogos transcendem as territorialidades fisicas e constituem uma

metaencenacdo, que une continentes e provoca a suspensdo de seus tempos
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cronoldgicos: ali em cena, futuro e passado encontram-se, mesclando-se num mesmo
presente.

Ao inglés que se sentava na plateia de Newcastle, por exemplo, era possivel
acompanhar uma mesma cena que se passava tanto na propria Inglaterra, como no
Brasil e em Cingapura. Como que numa evasdo das fronteiras do tempo, assistia-se ao
dialogo de falas consecutivas entre atores dos trés continentes; uma mesma cena se dava
no passado de Cingapura, no presente da Inglaterra e no futuro do Brasil.

A utilizacdo das tecnologias de transmissdo digital, no minimo, indaga-nos sobre
0 proprio fazer artistico contemporaneo nas suas diversas dimensdes, em especial
guando o relacionamos as questfes de tempo e espaco. Os trabalhos da Phila 7, como
afirma Velloso, sdo imbuidos por uma forte teatralidade, o que néo significa, todavia,
que devam de alguma forma ser classificados como “teatro”, ou mesmo “teatro digital”.
O diretor e mesmo a equipe possuem um posicionamento tedrico bastante contundente
nesse sentido e rechacam qualquer tentativa de sistematizacdo de suas obras: afirmam
que os trabalhos reunem sim uma forte teatralidade, acompanhada, contudo, por
elementos performaticos bastante presentes, recursos de videoarte e, em grande parte
das encenacg0es, acentuada influéncia de uma linguagem bastante proxima do cinema.

Apesar de ndo reduzirmos o trabalho da Phila 7 a uma categoria teatral, parece
ser inevitavel, no entanto, deixar de analisar alguns dos elementos de suas obras que, em
certa medida, pdem em xeque as formas tradicionais de arte e, em particular, do proprio
teatro dramatico. E a primeira inquietacdo que nos acomete é justamente essa espécie de
transgressdo que a transmissao digital inaugura sobre o espago convencional da cena,
pelo menos no que se refere a seu aspecto da fisicalidade e da natureza da presenga.

Para Patrice Pavis (2010), um dos pontos de emergéncia na discussao sobre as
tecnologias de informagdo e comunicacdo na encenagdo contemporanea concentra-se
sobre a temética do live, o “ao vivo”, que, segundo ele, ndo pode ser diferenciado entre
uma producdo teatral e uma transmissdo de TV ou video. O live, portanto, ndo esta
ligado a midia que o veicula. Dessa forma, o ator pode estar fisicamente ausente no
palco, mas absolutamente presente em outro lugar. Sua presencga nao esta mais ligada a
um corpo que pode ser visto.

Ao desenvolver sua analise, Pavis nos fornece exemplos de espetaculos com
uma estética e uma construcdo bem proximas as obras da Phila 7, encenacdes que
utilizam a Internet como forma de comunicacdo sem que o ator esteja fisicamente

presente no palco, ou ainda espetaculos em que o artista seja prolongado pela imagem
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digital. Tal como nas performances do australiano Stelarc ou nas encenacgdes do
Wooster Group americano, 0 artista se conecta diretamente ou, em outros casos,
interage com o computador, desafiando a relacdo entre pessoas, caracteristica da
estrutura dramatica. Segundo Pavis, ndo é mais possivel tragar limites entre o corpo
natural e o corpo protético orientado pela inteligéncia artificial.

Nossa percepcao estéd inteiramente determinada pela intermidialidade. Estamos
no pos-humano, até no pds-dramatico. Ndo estamos mais em condigBes de
distinguir presenca live e gravacao, carne e componente eletronico, ser de carne
e de sangue (como dizia o poeta) e cyborg performatico (como dizem os
performance studies da atualidade) (PAVIS, 2010, p. 176-177).

Nas encenacdes da Phila 7, corpo e tecnologia se mesclam tornando fugidios os
limites entre organico e inorganico, corpo fisico e ciborgue, labirinto ao qual a técnica
nos submete, impeto para o instavel, perda de equilibrio. A ilusdo, muitas vezes, € o
efeito imagético mais imediato, como na encenagdo de “Os Cegos”, texto de Maurice
Maeterlinck, concebida pelo canadense Denis Marleau. A antiteatralidade que o
dramaturgo belga tanto vislumbrara ndo viria a partir de suas marionetes, mas das
maéscaras digitais de Marleau, as quais, diante de muitos, passaram despercebidas como
sombrios atores; s6 o final do espetaculo revelaria, a algum curioso, que ali presenca
organica nao havia: reino absoluto da inacdo organica.

Em Play on Earth, embora ndo haja subtracdo completa do corpo fisico durante
todo o0 espaco-tempo da encenacdo, parece haver uma quase transcendéncia do corpo
material: o fisico é superado com vistas a concepcdo de um novo ser, transorganico, que
agora transita pelos espacos paradoxais dos metaterritorios eletronicos e submete-se a
suas temporalidades proprias. Sobre essa relagdo corpo/tecnologia e Internet afirmaria a
pesquisadora Soraia Maria Silva:

Na interacdo das novas tecnologias com o homem, observa-se, por exemplo, na
Internet, a superacdo total do corpo como extenséo virtual deste. Esse processo
torna o espagco mental humano de uma grande elasticidade, favorecendo o
cultivo de uma cinesfera interna multidimensional (SILVA, 2010, p. 119-120).

A visdo de Silva inspira-nos a pensar em uma multiplicacdo infinita do corpo, a
libertacdo de nossos sentidos, espécie de catalisacdo das faculdades da percepcao, que
vai muito além de captar os significados da realidade cénica, mas contribui para uma
verdadeira relacdo de ressignificacdo do exercicio teatral. O digital permitir-nos-ia, em
certa medida, resgatar um elemento quase ritualistico, dionisiaco, esvaido com a
formulacdo estrutural da tragédia grega, cuja engenharia principal teria na figura de

Euripedes seu principal nome.
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Em certa medida, esse resgate do elemento ritualistico a partir do digital se da
também no sentido em que promove a prépria reformulacdo dos conceitos de espaco e
tempo, em que metaterritdrios abrigam planos extrafisicos de atuacdo cénica. Trata-se
da libertacdo do corpo fisico, da transicdo a um nivel de sensibilidade que transgride
urgentemente a matéria, ecoando livremente, sem amarras temporais, sem limites
fronteirigos, como em um ritual ao deus do vinho. O “espa¢o” do palco ndo ¢ mais seu
espaco fisico, mas um grande transportador a dimensdes ndo experimentadas. Nascem,
pois, a partir dessas interacdes atpicas* no espaco de cena, novas ambiéncias imersivas
que dao a associacao da arte contemporanea com o digital a singularidade que a ratifica.
Tal desterritorializacdo representa, pois, um dos reflexos de nossa condicdo
contemporanea, proporcionada fundamentalmente pelo digital em rede, como
complementa Massimo Di Felice:

A forma atdpica de habitar caracteriza-se como uma forma “transorganica” do
ser que passa a experimentar a prépria esséncia e a propria existéncia por meio
de uma forma hibrida e protéica, capaz de alterar a espacialidade e sua
percepc¢do pela vestimenta de uma interface ou de um software (DI FELICE,
2009, p. 228).

Esse voo transorgénico a que tal transgressdo nos al¢a convida-nos a investigar
como essas particulares relacdes espaciais tém se refletido justamente naguele que, pelo
menos se partirmos da Grécia Antiga, fora concebido como o “lugar aonde se vai para
ver”. Na encena¢do de Play on Earth, o significado proprio de théatron (6<atpov)
(BERTHOLD, 1974, p. 26), que perdura mesmo até a nossa época, perde por completo
seu sentido. Ora, se théatron ndo deixa de aludir ao lugar fisico do espetaculo, como
entdo permanece a propria definicdo a partir da insercdo da representacdo virtual, por
meio da rede? Ja temos elementos bastantes para ndo nos deixarmos seduzir pela
classificacdo classica, mas como analisar, no entanto, uma encenagdo em que atores
contracenam de territérios geograficos distintos por meio de uma conexdao de Internet?

Esse é um dos principais desafios a que encena¢Bes como as das Phila 7 nos
incitam. Suas singularidades acabam por nos apresentar caminhos estranhos,
desconhecidos. No exercicio de sua frui¢cdo, vemo-nos laconicos: sdo formas indiziveis,
linguagens atipicas, espacos lacunares.

Talvez a resposta esteja no caminho da elaboracdo de novos pressupostos

tedricos para se analisar uma arte que ndo mais se anuncia em canones previsiveis, pre-

* De atopos = lugar atipico, estranho, paradoxal, fora de lugar, conceito explorado por Massimo Di Felice em
Paisagens Pos-urbanas (2009).
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formatados e mesmo axiomaticos. Uma teoria da arte que dé conta de expressar,
contemplando suas idiossincrasias, 0s fendmenos de natureza espetacular
contemporaneos.

A concepcdo de trabalho da Cia. Phila 7 e sua linguagem estética sugere-nos
algumas das direcGes nas quais a arte contemporanea, em interagdo com a comunicagao
digital, tem caminhado nas ultimas décadas. Dentro desse contexto, urge ainda mais a
importancia de novos pressupostos que desviem a teoria da arte da armadilha da
classificacdo, aprisionando novas formas artisticas em grilhGes ja bastante enferrujados
pelo tempo. Afinal, como nos diria Jeff Wall, “agora a arte se desenvolve deixando para
tras critérios ja estabelecidos” (WALL, 2006, p. 28).

Nesse sentido, rotular trabalhos artisticos como os da Cia. Phila 7, que insiste em
ndo ser concebida como um “teatro digital’, mas uma hibridagdo de diferentes
manifestacdes de arte a partir das tecnologias digitais, €, no minimo, reduzir sua prépria
margem de criacdo artistica. E sim esvaziar a singularidade que a torna tdo curiosamente
estranha e fascinante aos olhos e ouvidos de um tempo que emana efemeridade, fluidez

e auséncia de limites.
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