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Resumo

O objetivo deste artigo é discutir o carater pedagogico na criacdo da Bienal de S&o
Paulo. Buscaremos apresentar a historiografia do projeto didatico da mostra e investigar
os paradigmas formados ao longo dessa historia. A institucionalizacdo de um projeto
educativo na Bienal de Sdo Paulo ganha destaque a partir dos anos 80 e 0s processos de
recepcdo da arte passam a ser discutidos também em nivel de mercado. Assim, iremos
pontuar 0s mecanismos criados para a mediacdo entre a arte moderna e o publico,
principalmente nos Gltimos anos. Por ultimo, analisaremos as condicdes e propostas do
Arquivo Wanda Svevo da Fundacédo Bienal.
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Historiografia do Projeto Didéatico da Bienal

A origem do projeto das Bienais de S&o Paulo est4 atrelada ao contexto cultural
da cidade, de carater provinciano, mais especificamente ligada ao grande marco
historico-cultural que foi a Semana de 22 — por um lado, esta ja havia importado
algumas das novidades artisticas produzidas na Europa; por outro, as restringiu a um
pequeno grupo. Se esse jovem modernista — que queria chocar, provocar atualizacfes e
lutar pelas individualidades — poderia assumir uma nova postura diante da cultura,
através do contato intenso com o melhor e 0 mais arrojado que a arte moderna produzia
no momento, era latente a ideia de que a criacdo de exposic¢oes periddicas aumentava as
chances de ver esse processo multiplicado. Dessa forma, a chamada ‘“arte moderna”
seria incorporada a vida social dos paulistanos. O grande contingente imigratdrio de S&o
Paulo, com sua multiplicidade étnico-cultural, oferecia perfil para um evento

internacional, fomentando a possibilidade de expansao.
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A provincia paulistana, que ainda colhia os frutos do boom cafeeiro do final do
século XIX, roubando do Rio de Janeiro a dianteira dos processos econdmicos e
politicos, aos poucos também o faria em relagdo ao desenvolvimento artistico e cultural
do pais. “Sao Paulo parecia estar apontando para a possibilidade de um modelo
brasileiro econdmica, politica e culturalmente sustentdvel” (PIGNATARI: 2001-2002,
p.12).

No final da década de 1940, a insercdo de capital privado vem acompanhada da
criacdo de diversos museus — MASP (1947), MAM-SP (1948), MAM-RJ (1949) — e
diversas instituigoes de carater desenvolvimentista, como o BNDE e a Petrobras. “Boa
parte dessas politicas estava ligada a projetos de desenvolvimento que visavam criar as
condigdes de “substituicdo de importagdes”. No campo da arte, a Bienal poderia ser

vista entdo como um processo de substitui¢ao de importagao cultural” (ALAMBERT e

CANHETE: 2004, p.28).

As mudancas politicas geradas pelo Estado Novo, a unificacdo de velhos e
jovens modernistas em torno do MAM-SP e o movimento de profissionalizacdo dos
artistas sdo agregados em um projeto pedagdgico em torno da arte, a0 mesmo tempo

nacional e internacional, cujos desdobramentos vao culminar na criagdo das Bienais.

Tanto o MASP quanto o MAM serviam ao projeto da elite e de certos
empresarios paulistanos de criar em Sdo Paulo um polo cultural de referéncia mundial e
contribuir para a internacionaliza¢do ou exportacdo da arte brasileira. Nesse sentido, a
Bienal assume a funcdo de suprir uma caréncia museoldgica, ja que ambos 0s museus
eram instituigdes recentes e, portanto, ainda ndo haviam conseguido conquistar um

amplo acervo sobre as origens e os primeiros desenvolvimentos da arte moderna.

O Setor Educativo da Bienal

Em 1938, Sérgio Milliet ja reivindicava a criacdo de um museu de arte moderna
em S&o Paulo, apoiando-se na existéncia de instituicdes semelhantes na maioria dos
paises civilizados do mundo. A reinvidicagdo do critico era fundamentalmente didética,
afirmando que “pela aquisicao de trabalhos de nossos melhores artistas e pela compra
de excelentes reproducdes das obras estrangeiras, seria possivel, ndo s6 ajudar os
pintores honestos, mas ainda educar o publico, o que talvez seja mais importante, e mais
urgente” (MILLIET: 1942; p. 75).
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Entre as consequéncias do processo de globalizacdo do sistema das artes esta a
criagdo de diversas outras bienais ao redor do mundo, o que articula e consolida uma
economia internacional da arte. Cada vez mais as exposicdes de arte se tornam eventos
que comportam uma ampla programagdo, com promoc¢des da moda, langamentos
publicitarios, espetaculos multimidias e festivais. A matéria “Grandes Plateias em
Exposi¢do” publicada na edi¢do de dezembro de 2012 na Revista do SESC-SP apresenta
o seguinte estudo: “Em 2008, o Instituto Datafolha entrevistou 598 paulistanos e 26%
destes declararam ter o habito de visitar exposi¢des. Dois anos depois, a pesquisa sobre
habitos culturais realizada pela consultoria J. Leiva Cultura & Esporte com 914
paulistanos chegou ao resultado de que 45% deste total iam a museus. O economista e
criador da consultoria Jodo Leiva acredita que, além do crescimento da oferta e
revitalizacdo dos equipamentos culturais na cidade, a realizacdo de uma série de grandes
mostras ajudou a popularizar o ato de ir a exposi¢des.” Os niimeros em torno do publico
da Bienal também crescem, inserindo a mostra dentro desse contexto de maior interesse
do publico pelas artes visuais. Em texto de 1977, Aracy Amaral ja defende o conceito

de que as exposicOes de arte devem ter como foco o publico:

O publico deve ser a menina dos olhos de um museu de arte. Todas as
nossas dificuldades devem ser vencidas, a fim de que possamos ter
como objeto o tentar equipa-lo dos meios para que tenha acesso ao
museu e o visite. Parece-me fundamental que consigamos atrai-lo a
realizacdo da leitura das obras expostas, sem falsos pedantismos, com
a didatica de uma linguagem que se deve tentar fazer facil, e informa-
lo sobre os artistas que admirem. Creio que essa admiragdo se tornara
possivel na medida em que esse mesmo publico se sentir envolvido no
deleite da criagdo. (AMARAL.: 1983, p. 262)

A alta rotatividade de pessoas na Bienal pode ser justificada por uma politica de
marketing adotada pela Fundagdo nos dltimos anos. O grande apelo publicitario
realizado a cada mostra leva um publico ndo-iniciado a frequenta-la, publico este que
pouco ou nada entende de artes visuais e frequenta unicamente a Bienal, ignorando
outras exposi¢des. “Uma pesquisa conduzida pela prof® lveta Fernandes no MAM
revela que 75% dos professores entrevistados que afirmam seu interesse pelas artes
visuais, frequentam quase que exclusivamente a Bienal” (IOSCHPE: 2001-2002;
p.110). O publico ndo-familiarizado com a arte apresentada pela Bienal frequenta-a em
busca do sentimento de status social. O carater de espetaculo de massas surge na Bienal
ainda em seus primeiros anos, quando, apesar de transparecer claramente a inseguranca
de seus gestores, ja ia se incluindo na l6gica do consumo e da moda. Assim, para além

de uma exposicdo de arte, a Bienal se tornava uma vitrine para as colunas sociais.
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As estratégias educativas voltadas para a aproximacdo e o diadlogo entre o
publico e a arte fazem parte do cotidiano de espagos museoldgicos e culturais. A
comunicacdo efetiva entre 0 espaco e a sociedade é realizada atraves do setor educativo,
que garante o compromisso social da instituicdo, possibitando ao visitante o exercicio

de sua coletividade e de autoria na construcao de sentidos.

A realizagdo de boas exposices e atividades favorece a acdo
educativa, que, por sua vez elabora atividades que favorecem o fluxo
do publico. O movimento é dialético. Para que as acdes propiciem
bons resultados, tornando o espaco um lugar de circulacdo de saberes,
onde o publico possa se entreter, aprender e formular novas questoes,
gerando visibilidade quantitativa e qualitativa para o espaco, o dialogo
entre as areas deve ser efetivo e, as expectativas, devem estar de
acordo com as condic¢des fisicas, econdmicas e diretivas da instituicao.
(PAsQuALUCCI e RIzzI: 2010; p.1).

Os projetos educativos acompanham a mostra desde sua 2% edicdo, mas é nos
anos 80 que a Bienal passa a oferecer acdes educacionais de forma efetiva, como o
projeto de monitoria para criangas, jovens e adultos durante as mostras. As agOes
educativas ganharao forg¢a nos anos 90, com a edi¢do do livro infantil “De dois em dois,
um passeio pelas Bienais”, que comenta artistas marcantes de todas as Bienais; com 0s
projetos “Conversas com Arte” e “Diversidade”, criados na 24* edicdo. Nessa edicdo

também foram criados catalogos em braile e para portadores de visdo subnormal.

Em artigo publicado na 52° edicdo da Revista da USP, Evelyn Berg loschpe,
curadora educacional da 24° edicéo, relata a experiéncia do Nucleo Educativo. loschpe
explica que nesta edicdo foi estabelecido um status diferenciado para o setor educativo,
que estaria apoiado no tripé: exposicdo, educacdo e edicdo. Para a formatacdo desse
novo paradigma, loschpe junta-se ao curador Paulo Herkenhoff para coletar
experiéncias em reunides com os responsaveis pelo setor educacional das edigdes
anteriores e também com as experiéncias educacionais de outros espagos expositorios
de Sao Paulo. A equipe do Nucleo agregava profissionais que possuiam experiéncia na
mediacdo da arte, pedagogia, arte-educacéo e educacéo a distancia.

A partir desses conceitos geradores 0 Nucelo Educacdo produziu um
documento apontando os desafios representados pela propria arte
contemporanea. O grupo assumia o compromisso de, ao invés de
evitar reconhecer essa distancia entre o0s discursos artisticos
contemporaneos ¢ os diversos publicos, tratar esse “estranhamento”
como ponto de partida para potencializar a tensdo comunicativa da
arte. As estratégias educativas que seriam propostas deveriam buscar
estabelecer um territorio de interagdes comunicativas que
potencializassem a obra de arte enquanto um sistema intencional de
sentidos variados (plasticos, poético-criticos, temporais, culturais,
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locais e universais) perante o leitor que simultaneamente
potencializassem o individuo na relacdo com este objeto/sujeito.
(IOSCHPE: 2001-2002; p.111)

A 242 edicdo podia ser educativa, mas também podia enlear-se em absurdos,
como o fato de o publico ndo poder entrar com blocos e canetas para fazer anotagdes.
No artigo “S¢é curadores brincam na Bienal infantil”, publicado em dezembro de 1998
no jornal Folha de Séo Paulo, o jornalista Bernando Carvalho narra seu contrangimento
diante dos guardas com apitos, monitores constrangidos e organizadores impassiveis
para liberar a entrada do critico com seu bloco de anotacdes. A justificativa para
tamanho ultraje era de que a proibicdo coibiria a acdo de criangas que entravam com

papel e caneta e ameacavam a integridade das obras.

O maior desafio a ser superado pelo Nicleo Educagdo na 24° Bienal era o de
acessar e interagir de forma competente com os diversos niveis sociais e culturais,
cativando cada vez mais seu publico e fomentando a formagdo de novos puablicos. Em
verdade, esse desafio ainda persiste: pesquisa encomendada ao Datafolha pela Fundacéo
Bienal, no incio dos anos 2000, revelou que 75% dos visitantes da Bienal eram de classe
A e B. Dentro do Nucleo Educacdo foram criadas diversas estratégias para chegar aos
publicos presencial, educativo e virtual da mostra: monitoria, capacitacdo prévia dos
docentes, elaboracdo de material de apoio pedagogico, teleconferéncias, oficinas
pedagdgicas. Para a distribuicdo desse contelido, a Fundacdo Bienal conta com o apoio
das secretarias municipais e estaduais de Educacdo de S&o Paulo. Na 24% edicdo, sob
coordenadacéo da Prof® Iveta Fernandes, foi criado o projeto “Educacdo Publica e a 24°
Bienal de Sao Paulo”, que visava a sensibilizagdo através de teleconferéncias

transmitidas pela TV Cultura para as escolas via antena parabolica.

Em entrevista a alunos do Programa de Pos Graduagdo em Artes Visuais da
ECA/USP, Stela Barbieri, curadora educativa da 29* Bienal, ao comentar sobre o espago
de comunicdo que as ac¢des educacionais criam, diz que um dos maiores desafios € o
didlogo e que a atencdo deve estar voltada para a questdo das varias vozes: a voz do
artista, do curador, da crianca, do visitante de procedéncias variadas, do seguranca da
sala, do educador. A dimensdo humana do trabalho deve ser valorizada em oposicdo a
um comportamento arrongante, as vezes extremamente andlitico e intelectualizado.
Barbieri defende que ndo se deve percorrer nenhum dos extremos e que o objetivo é dar

aos diferentes individuos o espacgo para que se coloquem.
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Ainda hoje, a Bienal ndo possui um projeto educativo continuado, pois a
curadoria do setor é trocada a cada edigdo, ou seja, pouco ou nada é aproveitado das
licbes aprendidas. A necessidade de projetos educativos, hoje, se apresenta também
como uma demanda de mercado: diversas empresas aceitam patrocinar a mostra
mediante a destinacdo de seus recursos ao projeto educativo. Assim, a instituicdo tem a
responsabilidade de oferecer um maior nimero de atividades e op¢des educativas para o

publico, para que este tenha a possibilidade de escolha.

Atualmente, a mostra atende milhares de estudantes do pais. Entretanto, pouco
se tem sobre uma avaliacdo qualitativa desse acesso, restringindo-se os dados ao ambito
quantitativo. A cada nova megaexposicdo, centenas de Onibus fretados chegam ao
pavilhdo para visitas apressadas e com acompanhamento de monitores mal preparados,
gue em poucos casos tém uma real compreensdo do patrimdnio com o qual estdo
trabalhando. Além disso, ndo h& qualquer preocupagdo com um acompanhamento
continuado. A instituicdo ainda tropeca no conceito de que massificar ndo é
democratizar. Para um funcionamento eficaz do setor educativo da instituicdo, o
processo de mediacdo entre 0 espaco expositorio e o publico precisa ser trabalhado em
varias instancias, como: uma melhor preparacdo do arte-educador; maior criatividade e
flexibilidade na montagem da expografia, buscando reinventar o espago com uma
preocupacdo mais social; maior interacdo entre o arte-educador e o setor educativo da
instituicdo; maior didlogo entre o setor educativo e a curadoria (0 projeto educativo
deve ser um facilitador do projeto curatorial geral); e dar oportunidade ao publico para
se apropriar do espago expositivo, seja através da promocdo de exposi¢cdes escolares ou

outras a¢des que favorecam o sentimento de pertencimento do publico no local.

Como atingir esse ponto ideial? Talvez na medida em que o
frequentador comece a considerar a entidade como algo que lhe
pertence como patriménio — ou seja, quando se inicie uma
identificacdo, portanto — e, simultaneamente, quande se der conta do
museu como meio enriquecedor de sua personalidade (independente
de sua faixa etaria ou possibilidades econdémicas). (AMARAL.:
1983; p. 264)

Dentro de seu projeto pedagdgico, é importante tambem frisar a atencdo que a
Bienal deve dar a pesquisa. Ja que carrega essa funcdo didatica, torna-se de imensa
utilidade a existéncia de um projeto de fomento a pesquisa como parte integrante de sua
gestdo. Tal projeto nutriria a Fundagdo com registros, documentacéo e analise critica,

material que poderia gerar desdobramentos como mostras didaticas e publicacdes de
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qualidade. A cada edicdo, amplo material gréfico sobre o contetdo da Bienal é
produzido. Entretanto, pouco se gera de textos criticos ou documentacéo sobre o0s temas
debatidos em suas conferéncias e debates, limitando-se a um registro catalografico dos

projetos dos artistas.

Ferramentas de Mediagao

A discussdo sobre as formas de mediagdo da arte moderna na Bienal de Sé&o
Paulo surge ja nas suas primeiras edicGes. A arte moderna, ao quebrar o paradigma do
olhar distanciado — ndo esta mais voltado para o belo e sagrado, como no romatismo —

provoca a revolugdo no ato contemplativo e lanca o desafio da interacéo do publico.

Mario Pedrosa, no texto “Bienal e participacdo...do povo”, pontua as mudangas
na mediacdo ocorridas na 9% Bienal: “agora, ¢ o grande publico, a massa, 0 povo que
comeca a perambular, a olhar e a mexer pelas exaustivas extensdes do outrora pavilhdo
das maquinas das comemoracdes do IV Centenario de S&o Paulo” (PEDROSA: 1986; p.
187). O critico afirma que a “participacao do espectador” se revela como um conceito
revolucionario em oposic¢do ao conceito estético adotado em épocas anteriores, baseado
na “distancia psiquica”. Na Bienal de 1967, os artistas romperam com esse conceito. O
criador da obra ndo a faz para ser contemplada a distancia, mas sim incitando o publico
a violar as fronteiras e quebrar o velho respeito tradicional pela obra de arte. Com
efeito, as consequéncias dessa 9% edicdo foram diversas obras desfeitas e desarranjadas

pela intervencdo de criancas e adultos.

Estamos aqui em terreno novo, que exige inclusive dos responsaveis
pela montagem das futuras bienais e mostras coletivas outras solugdes
que as habituais. Um outro condicionamento espacial é necessario as
demostracGes dos artistas, além de monitores preparados pelos
préprios criadores expositores no manejo das respectivas obras.
(PEDROSA: 1986; p. 190)

Hoje, dentro da nova configuracdo do sistema artistico, 0 processo de
globalizacdo da arte gera também uma reestruturacdo no formato de sua representacao.
As novas mostras tentam fugir do modelo veneziano de bienal; buscam novas praticas
curatoriais e a sinergia entre o formato do museu e o espago para debates, fomentando
um novo paradigma critico. A partir dos anos 90, a Bienal assume cada vez mais o
carater de megaexposicdo, fato que, apesar de seu apelo comercial, marca a tentativa de

insercdo da arte brasileira em um sistema cultural global e a intencdo de rever seus
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pardmetros de gestdo. No contexto da globalizagcdo, a Bienal oferece ao publico o
sentimento de engajamento. Ao frequentar a mostra o individuo se considera informado
e atualizado sobre a arte do mundo, consequéncia do paradigma de qualidade artistica

assumido pela Bienal ao longo do tempo.

Ainda no contexto da globalizacdo, surgem as tecnologias da informagédo que
podem ser vistas como uma eficiente plataforma para ampliar o conhecimento
produzido no ambito artistico. “Diversos autores afirmam que vivemos em uma
sociedade da informacdo, onde a economia esta centrada na producdo cultural e na
manipulagdo de simbolos” (SPRICIGO: 2009; p.38). O baixo custo das redes de
comunicacgdo possibilita que uma parte maior da populacdo mundial tenha acesso aos
sistemas artisticos e, dessa forma, também se torne consumidora. A esfera publica
conectada oferece também a esse novo puablico a possiblidade de tornar-se participante e
assumir o papel de produtor de informacdo. A producdo cultural na esfera publica
conectada diminui a demanda de mediacdo, ja que o antigo espectador é agora também

coautor e passa a ser construtor de sentido mais auténomo.

As redes de comunicacdo possibilitam a criacdo de plataformas horizontais, ndo-
hierarquicas, para a produgdo de conhecimento, e ainda a abertura para novas formas de
participacdo politica, nas quais a maior autonomia dos individuos contribui para a

construcdo de uma sociedade mais igualitaria e democratica.

Ao possibilitar, na teoria, a um niimero maior de pessoas 0 acesso aos
meios de produgdo de informagdo, as novas ferramentas de
comunicagdo criam novas formas de sociabilidade potencialmente
mais democraticas, nas quais constrangimentos impostos pelas
instituicbes & inclusdo de determinados individuos por razdes
ideoldgicas deixariam de existir. Essas idéias fundamentadas no
conceito de “esfera publica concectada” de Yochai Benkler e de
“sociedade em rede” de Manuel Castells tem atraido a ateng¢do de um
grande nimero de artistas e curadores que trabalham com as novas
tecnologias. (SPRICIGO: 2009; p.44).

No Brasil, de forma geral, a énfase das poucas politicas culturais recai nos meios
de comunicacdo, ou seja, nos museus, instituicbes culturais, exposicdes, entre outros.
Pouco se discute sobre as mediacdes, 0s usos que o publico faz daquilo que esta sendo
socializado. Na Bienal, os programas educativos constumam ser incorporados de forma
circunstancial aos projetos curatoriais: ndo ha uma estratégia consolidada de incluséo de
publicos mais amplos. Nesse sentido, mesmo o uso das tecnologias da informacéo ainda

néo foi incorporado de forma efetiva, a exemplo do site da 28% edi¢do, “coordenado por
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Ana Paula Cohen foi produzido a partir de um modelo centralizado, concebido como
um canal de transmissdo on-line dos eventos realizados no Pavilhdo do Parque

Ibirapuera e de reproducédo de textos impressos.” (SPRICIGO: 2009; p.135).

Arquivo da Bienal

O Arquivo da Fundacéo Bienal foi criado em 1954 por Wanda Svevo, secretaria
da Bienal do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo. Do mesmo modo como Ciccillo
Matarazzo concebeu a Bienal de Sdo Paulo a semelhanca da de Veneza, os arquivos da
Fundacdo foram criados no molde do Archivio Storico d’Arte Contemporanea della

Biennalle di Venezia, criado em 1928.

Em oficio dirigido a diretoria do MAM-SP, datado de 17 de dezembro de 1958,
Wanda Svevo redige a proposta original para criacdo dos Arquivos Historicos de Arte

Contemporanea®:

Inserem-se os Arquivos Historicos de Arte Contemporanea da Bienal
de Sdo Paulo na funcdo de estabilizar, em uma coleta continua de
dados, todo o conhecimento vivo da atualidade artistica, ndo s6 em
relacdo direta e imediata com a realizacdo das Bienais, mas ainda em
um corolario a margem desses certames artisticos, na ordem de uma
ligagdo com os acontecimentos paralelos, 0s museus, as exposigdes, as
iniciativas que ocorrem no mundo das artes, no pais e no exterior, e
que possam interessar a nossa organizacdao. Em sentido amplo, os
Arquivos ndo consistem, portanto, em recolher e registrar os dados,
mas em sistematiza-los, atualizando os sempre, dando-lhes uma
funcdo a servigo da divulgacdo das coisas das artes, nacionais e
estrangeiras, funcionando ndo s6 consultivamente, como na prépria
promogdo dos esforgos de divulgacdo e de propaganda dos objetivos
da nossa instituicdo, particularizados em fatos artisticos, em nomes e
trabalhos, em intercambio cultural, numa ativa mediacdo entre o0s
acontecimentos e o seu conhecimento, local e exterior. (SALA: 2001-
2002; p. 130)

Em 1996, o Arquivo da Fundacédo Bienal foi reinstalado em um espaco de quase
duzentos metros quadrados, na propria Fundacdo. O espaco, especialmente planejado
para ele, teve parte de suas instalagdes financiadas pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa
do Estado de Séo Paulo (FAPESP) através do Programa de Infraestrutura — Maodulo
Arquivo (1999). O aporte recebido foi de R$ 129.723,00.

O acervo possui uma grande cole¢do de noticias de jornais do mundo todo,
artigos, fotos, textos de analise, documentos de instalacdo, documentos burocraticos,

* O Arquivo somente recebe o nome de sua fundadora no ano de 1962, apds a morte de Wanda Svevo em um desastre
de avido no dia 28 de novembro, em Lima, capital do Peru.
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atas de reunido e catalogos, divididos nos setores informativo, bibliogréafico e de
documentacdo e ilustrativo. A ampla documentacdo (em sua maior parte Unica)

possibilita uma releitura da politica cultural do século XX.

Na 28% Bienal, o curador Ivo Mesquita coloca em foco o arquivo da instituicéo.
Propondo a recuperagdo da memoria e a redescoberta do pensamento critico na América
Latina, o curador intencionou gerar uma reflexdo sobre o “modelo bienal” a partir dos
referenciais disponiveis no Arquivo Wanda Svevo, que subsidiariam a reflexdo e o
debate em torno da marca Bienal. O projeto culminou na criacdo do Plano de Leituras

no formato de um arquivo flexivel montado no terceiro pavimento do pavilhdo.

Assim como a Fundagdo, o Arquivo da Bienal também esbarra em problemas
gerenciais. Organizado a partir da ideia de coletar informacdes sobre a producéo
artistica, os documentos relacionados a sua organizacao ficam alojados em um “arquivo
morto”. A problematica apresentada na gestdo do Arquivo poderia ser sanada se
voltarmos ao ideal ja apresentado anteriormente, de que a Fundacdo Bienal deveria
manifestar interesse no apoio a pesquisa. A formacdo de uma equipe de pesquisadores
que realizassem uma reflexdo critica sobre a histéria da Bienal ou sobre as exposicdes
de arte, de uma forma geral, possibilitaria uma melhor distribuicdo e utilizacdo do

material disponivel em acervo.

A gestdo do Arquivo também pouco avancou na questdo de divulgacdo de seu
acervo via tecnologias da informacdo. Ndo ha um banco de dados amplo disponivel no

site da Fundacdo, que fornece apenas poucas informagdes sobre a mostra.

O que ha na realidade é uma resisténcia ou descaso muito grande e
injustificdvel em relagdo a producdo e a distribuicdo de contetdos
digitais. Isso representa o tipo de perspectiva de acdo cultural adotado
pela Instituicdo, ainda voltada a preservacdo de um patriménio
material, ou seja, cujo objeto de atencdo sdo os documentos em si, e
ndo seus possiveis usos e reproducdes. Enfim, ndo ha preocupacédo
com as mediagbes possiveis de serem geradas a partir do
compartilnamento da informac&o. (...) Seria talvez o caso de repensar
as fungdes atribuidas originalmente ao Arquivo Histdrico da Bienal
como um elemento ativo na construgdo de conhecimento sobre a arte
contemporanea, a partir das possibilidades de acesso criadas pelas
tecnologias da informacdo. (SPRICIGO: 2009; p.125).

Concluimos que as tecnologias da informacdo séo eficiente plataforma para
preservacdo e difusdo do patrimonio cultural, ao proporcionar o livre acesso a um
acervo. Assim, torna-se imperativo a digitalizacdo do Arquivo Wanda Svevo,

basicamente por dois motivos: primeiro, para 0 armazenamento de copias logicas dos
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registros, de forma a segurar a historia da mostra contra eventual deterioracdo dos
registros fisicos; em segundo momento, para disponibiliza¢cdo democratica do acervo de
forma on-line, o que ampliaria 0 acesso a conhecimento que hoje permanece restrito a
um pequeno numero de pesquisadores — aqueles que possuem disponibilidade de se
deslocar fisicamente até o do Arquivo para a realizacdo de suas pesquisas.

O Arquivo ¢ aberto a pesquisadores e interessados, desde que haja agendamento
prévio. Os horarios de funcionamento para pesquisa se restrigem ao periodo de segunda
a sexta-feira, das 14:00 as 17:00.

O Arquivo Wanda Svevo é mundialmente conhecido como importante fonte de
pesquisa sobre as bienais e outras exposicoes de arte®. Entretanto, a ma disseminacéo de
seu material e a dificuldade de acesso é em grande parte responsavel pelo carater
efémero apresentado em cada mostra. Conforme nos lembra Aracy Amaral:

Vivemos num pais onde o ultimo que € fala é o Gnico que falou, pois o
gue se afirmou antes é simplesmente ignorado. Em consequéncia, do
ponto de vista geracional, os que ja disseram antes se sentem
desacorgoados, ou tomados por preguica abissal, em relacdo a
realidade imediata. Embora aparentemente banalizada a afirmagdo de
nossa auséncia de memoria, nada é feito para sua preservagao.
(AMARAL: 2006; p. 84).
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