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Resumo: Este artigo discute a traducdo de textos literarios para meios de comunicacao
audiovisuais, especificamente a televisdo. O foco de analise recai sobre a tematica
temporal na traducdo de O tempo e o vento, romance de Erico Verissimo, na minissérie
homdnima. A perspectiva de analise se afasta do ideal de fidelidade para abordar a
traducdo pelo viés da intertextualidade, considerando cada texto uma obra original, com
suas especificidades de género, suporte, formato e linguagem. Destaca-se o formato de
ficcdo seriada televisiva minissérie e as implicacfes de um texto traduzido da literatura
para esse formato especifico. Busca-se verificar de que forma os textos literario e
audiovisual lidam com abordagem do aspecto temporal, considerando que este tematiza
a narrativa de ambos.
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Introducéo

A consolidacdo dos meios de comunicagdo de massa a partir de meados do
século XX, especialmente dos meios de comunicacdo audiovisuais, como 0 cinema e a
televisdo, acarretou o surgimento de novos tipos de relacdo entre 0os meios e outras
esferas sociais e culturais, como artes plasticas, musica e literatura. No Brasil, a
presenca do audiovisual na sociedade atual se d&, principalmente, atraves da televisao,
devido a ubiquidade desse meio de comunicacdo nos lares da populacdo brasileira.
Gomes (2009) destaca que a televisdo € um dos meios mais utilizados para substituir o
contato com outras pessoas e para suprir o ganho de conhecimento normalmente
advindo do contato social. O contato com as representacdes apresentadas pelos produtos
audiovisuais possibilita que o espectador reflita sobre a sua realidade ao confronta-la
com o que € representado na tela. Dentre as diversas producgdes televisivas, destacamos
as adaptacOes, isto €, os produtos midiaticos que a utilizam textos anteriores, advindos,

em grande parte, da literatura.
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Os estudos sobre o tema das adaptacOes iniciaram-se embasados no ideal de
“fidelidade” ao texto literario. Segundo esse paradigma, que por muito tempo
predominou, o texto adaptado seria sempre inferior ao texto literario, como se houvesse
alguma hierarquia de género ou formato. Contudo, abordagens recentes tém buscado a
valorizagdo do texto adaptado/traduzido para o audiovisual, considerando-o uma obra
independente do texto que o originou, ou seja, valoriza-se a adaptacdo como adaptacao
(HUTCHEON, 2011). Apesar de relacionar-se com um texto predecessor normalmente
de maneira “anunciada”, e constituir-se dessa forma, como um texto “palimpsestuoso”,
ou de “segundo grau” (GENETTE, 2006), reconhecer 0 carater palimpsestuoso de uma
obra ndo significa necessariamente que ndo possamos trata-la como autbnoma em
relacdo ao texto que a precedeu.

Este artigo discute a traducdo de textos literarios para meios de comunicacao
audiovisuais, especificamente a televisdo. O foco de analise recai sobre a tematica
temporal na traducdo de O tempo e o0 vento, romance de Erico Verissimo, na minissérie
homonima. Embasados na perspectiva de Tomacheviski (1970) sobre tematica,
discutimos a categoria temporal, tanto na obra literaria quanto na televisiva, por
compreender que este € o fio condutor da narrativa, permeando tanto aspectos de forma
quanto de conteddo no que se refere a obra analisada. O romance, para fazer o
contraponto entre passado e presente, intercala seus episodios. A traducdo da obra para
0 audiovisual — no caso, a minissérie O tempo e 0 vento — se estrutura de maneira
semelhante, contrapondo presente e passado através do uso de flashback, elemento da
linguagem cinematogréfica. A parte o recurso para manter a estrutura da traduc&o
proxima a do texto literario, tratamos ainda de como o audiovisual traduz a ordenacao
dos acontecimentos em uma analise que busca identificar de que maneira cada

linguagem elabora e expressa a tematica sobre a qual se constrdi a narrativa.

Adaptacdo e traducdo: da fidelidade a intertextualidade

Os estudos sobre a adaptacdo de textos literarios para suportes audiovisuais, em
um primeiro momento, estiveram assentados na concepcao de “fidelidade” a um texto
anterior, muitas vezes chamado de “original”. Robert Stam afirma que a abordagem
tradicional feita das adaptacdes ¢ de que elas prestam um “desservigo a literatura”.
(2008, p. 20). Segundo o autor, termos como “infidelidade”, “traicdo”, “deformacdo”,
“violacdo”, “abastardamento”, ‘“vulgarizacdo”, e “profanagdo” sdo usados

frequentemente ao se falar em adaptagdo, cada qual trazendo consigo uma carga
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negativa. Ainda para o autor, ¢ comum pensar no que a obra literaria “perde” com sua
adaptacdo audiovisual, seja ela cinematografica ou televisiva, e desconsideram-se as
possibilidades de “ganho” que podem surgir com as adaptagdes.

Contudo, esta forma de classificacdo perde forca e em seu lugar surge a
possibilidade de encarar tanto o texto literario quanto o audiovisual, com suas
potencialidades e fraquezas, como textos Unicos e diversos em suas especificidades.
Portanto, nesta perspectiva ja ndo se pensa no texto literario como hierarquicamente
superior ao audiovisual, mas sim, como dois textos distintos, que atingem tambem
publicos distintos. O texto literario é considerado, entdo, um “texto de partida” e o
audiovisual um “texto de chegada”. Esta abordagem pde em xeque o uso de termos
cristalizados pelo senso comum no que diz respeito a adaptacdo, e nos leva a buscar um
conceito que evidencie esta mudanca de perspectiva, ja que a fidelidade, como aponta
Xavier (2003, p.63) ¢ um “falso problema”.

Hutcheon (2011) define a adaptacdo ao mesmo tempo como produto e processo.
Para a autora, a adaptacdo &€ uma forma de transposicdo anunciada, que conta uma
historia ja conhecida, porém sob um ponto de vista diverso, ainda ndo explorado.
Hutcheon acredita que o “sucesso” de determinada adaptagdo esta ligado ao misto de
“repeticdo com variagdo” presente nestas obras, ou seja, de langar mao de um material
bastante conhecido e ressignifica-la segundo os padrdes de uma nova linguagem.

Amorim (2005) trata das ténues fronteiras entre o “traduzir” e o “adaptar”. Para
isso, parte do conceito de imagem de Lefevere (1992, apud AMORIM, 2005), segundo
o qual, aqueles que produzem reescrituras criam imagens de determinado escritor, obra,
ou mesmo de toda uma literatura. Essas imagens convivem lado a lado com a realidade
que a originou e atingem um numero potencialmente maior de pessoas, que ndo
necessariamente coincidem com as que tiveram contato com a obra precedente. A
traducdo, afirma Amorim, “recontextualiza a obra original, gerando outras imagens —
reinscrevendo-a em outra realidade na qual é percebida.”. (AMORIM, 2005, p. 29). O
autor concebe a tradugdo como um processo de transformagdo do texto “original”,
tornando-o aceitavel para a poética vigente.

A pratica tradutdria no entendimento de Amorim € um ato de transgressao, de
violéncia, conflito, nunca de neutralidade. Por outro lado, como entendimento
cristalizado e estanque, espera-se que a traducdo seja 0 mais préxima possivel do texto
gue a originou, enquanto que as adaptacbes podem promover desvios mais

significativos. Entretanto, a acepgdo que nos propomos a explorar utilizando a



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XVIII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Bauru - SP — 03 a 05/07/2013

minissérie O tempo e o vento é a de que, tanto traducdo como adaptacdo sdo atos
hermenéuticos, de interpretacdo e, como tal, ambos podem ser entendidos como
processos de ressignificacdo do texto de partida. Em suma, as fronteiras entre os
conceitos de tradugdo e adaptacdo sdo realmente ténues, -pois ambos séo processos de
criacdo de uma nova obra, diferente em inimeros aspectos, entre 0s quais podem
constar género, formato e suporte.

Desta perspectiva, abordamos o texto traduzido como um novo texto, ligado a
um anterior por relagdes de intertextualidade. O conceito foi proposto por Kristeva e,
nas palavras da autora, “[...] todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto
¢ absor¢do e transformacdo de um outro texto.”’(1974, p. 54). Para tratar da
intertextualidade entre as duas obras, utilizaremos o conceito de Genette (2006), que
desenvolve a proposta de Kristeva, e reduz a intertextualidade a uma categoria do que
chama de transtextualidade. Além da intertextualidade, o autor prop8e outras quatro
categorias: paratextualidade, transcendéncia textual, arquitextualidade e aquela que
consideramos mais importante para os estudos de adaptacdo, a hipertextualidade,
tomada pelo autor como “toda relagdo que une um texto B (que chamarei hipertexto) a
um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) do qual ele brota, de uma
forma que ndo ¢ a do comentario”. (GENETTE, 2006, p. 12). A hipertextualidade, ao
ser transposta para o campo de estudos das traducdes audiovisuais, permite que
compreendamos as relacdes existentes entre o hipotexto e o0 hipertexto e as
transformacdes pelas quais esse novo texto passa, seja por um processo de escolha e

selecdo, atualizacao, amplificacdo ou reducao do chamado texto “original”.

O formato minissérie e a traducéo de obras literarias para o audiovisual

Como um tipo especifico de ficcdo seriada, as minisséries tém limitacOes
impostas pelo género e pelo formato, tais como a duracdo dos capitulos, os recursos
financeiros e profissionais disponiveis, além da busca pela fidelizacdo do espectador.
Vistas como produtos da inddstria cultural, estdo submetidas aos mesmos rigores que
regem outros tipos de industria: a padronizacdo e a divisdo técnica do trabalho, tendo
em vista, entre outros aspectos, o propdsito de gerar lucro para quem a produz e
transmite. Ao tratar o conceito de adaptacdo literaria para o suporte televisdo, Reiméo

(2004) define-o como sendo:
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[...] em primeira instancia, um processo de mudanga de suporte fisico.
Trata-se de uma passagem de sinais e simbolos graficos assentados em
papel para um conglomerado de imagens e sons, captados e
transmitidos eletronicamente. (REIMAO, 2004, p. 107)

Essa mudanca de suporte fisico traz consigo outras necessidades para a
adequacdo da narrativa, visto que cada meio tem uma maneira propria de narrar e
caracteristicas Unicas e indissociaveis. A televisdo, como anteriormente fizeram
literatura e cinema, compartilna aspectos da linguagem cinematogréafica — sons,
movimentos, cameras, iluminagdo —, a0 mesmo tempo em que tem suas especificidades
como suporte. Ballogh (2002) destaca a capacidade de a televisdo agregar diferentes
géneros e formatos, o que favorece a transposicao de obras literarias. Nota-se 0 aumento
do nimero de roteiros de obras audiovisuais que, de alguma forma, dialogam com
textos literarios.

A ficcdo seriada estd bastante integrada no cotidiano de nosso pais, seja em
formato de telenovela ou minissérie. Contudo, ainda existe alguma dificuldade em
diferencia-las, pois ndo raras vezes a minissérie ¢ compreendida como “‘subproduto”.

Narciso Lobo se ancora em Palottini para colocar essa questdo e afirma que

[...]Ja telenovela precisa criar enredos para preencher as paginas e as
horas do culebrén ameacador (a cobra voraz). A coluna dorsal — a
historia central — precisa ser forte e ter seiva suficiente para agientar
as tramas secundarias, os galhos emergentes que conduzem o0s
conflitos paralelos (por volta de 20 ou 30 subtemas que devem ser
unificados pela histdria central). A minissérie, pelas suas dimensdes
compactas exige menos conteldo ficcional, basta-se com histérias
mais curtas com menor nimero de sets, personagens e complicaces.
(LOBO, 2000, p. 73)

Assim, com um namero menor de enredos, temas e ‘“‘complicagdes”, as
minisséries surgem na televisao brasileira para ocupar o lugar deixado vago com a perda

de audiéncia da “novela das dez”. De acordo com Ana Maria Figueiredo

[...] Em 1982, com a minissérie Lampido e Maria Bonita, 0 novo
formato se apresentou como uma alternativa. Por ndo se tratar de uma
obra aberta como a novela e por haver mais controle sobre a produgao,
a minissérie aborda tematicas delicadas e obedece a critérios de rigor
até mesmo nos andncios e comerciais (FIGUEIREDO, 2005, p. 173)

As minisséries permitem maior controle de contetdo, por serem produtos
“fechados”, ou seja, a obra ¢ completamente finalizada antes de entrar no ar. Além

disso, ha maior possibilidade de didlogos com outras areas do conhecimento, como a
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literatura, a histéria e o jornalismo. Lobo destaca ainda a “tendéncia internacional do
formato de alimentar-se de literatura e historia” (LOBO, 2000, p. 74-75), elementos
presentes na adaptacdo de O tempo e o0 vento, e que interagem com acontecimentos
historicos e politicos.

Nesse artigo, nos detemos a estudar as minisséries produzidas pela Rede Globo,
pois por estarem sendo produzidas ha mais de 30 anos, ja tém uma forma de fazer
consolidada.* Dentre as minisséries produzidas pela emissora, é possivel identificar
alguns temas recorrentes. Nas décadas de 1980 e 1990, destaca-se o tratamento de ideias
sobre o Brasil e sobre quem eram os brasileiros, feito através da adaptacdo/traducédo de
obras literarias que abordavam diferentes regides do pais: obras de Jorge Amado (Tenda
dos milagres, 1985, Teresa Batista, 1992, Dona Flor e seus dois maridos, 1998) para
representar o nordeste; de Erico Verissimo (O tempo e o vento, 1985, Incidente em
Antares, 1994), para caracterizar o sul; e de Guimaraes Rosa (Grande Sertédo: Veredas,
1985) e Rachel de Queirdz, (Memorial de Maria Moura, 1994), para apresentar o
interior do pais.

As minisséries da Rede Globo abordam temas como: a historia de cada regido,
seu processo de colonizacdo, a miscigenacdo entre diferentes racas, visando a
conforma¢do da ideia de “povo” brasileiro. Tém uma abordagem desses temas dita
como “mais séria”, se comparadas a outros tipos de fic¢ao seriada como as telenovelas,
por exemplo. Exemplos mais recentes dessa tendéncia da emissora de buscar a
representacdo dos diferentes “Brasis” sdo as minisséries Mad Maria (2005) e Amazonia:
de Galvéz a Chico Mendes (2007), que tém como cenario de seus conflitos a regido
norte do pais. Cabe ressaltar que essa Ultima ndo € uma traducdo de obra literaria, mas
sim, producao original de uma autora bastante reconhecida, Gléria Pérez.

A minissérie O tempo e o vento foi produzida e exibida pela Rede Globo de
Televisdo, de 22 de abril a 31 de maio de 1985, em 26 capitulos. A histéria narrada se
restringe ao primeiro volume da trilogia de Verissimo, O continente, e divide-se em
quatro “fases”, ou tramas principais. A primeira parte € a que conta a historia do
Sobrado e tem como tema principal as lutas politicas da regido, que acontecem entre o
fim do Império e a consolidacdo da Republica. O ano é o de 1895. No sobrado onde
vivem, os Terra-Cambara, republicanos, estdo cercados pelos maragatos. E nesse

momento que Bibiana observa a centendria figueira da janela de sua casa e “volta” no

* Entre os anos de 1982 e 2010 a Rede Globo produziu 66 minisséries, sendo que 31 delas a partir de obras literérias.
Entre 2011 e 2012 foram feitas trés minisséries, nenhuma delas adaptada de textos literarios.
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tempo, resgatando lembrancas de seus antepassados. A segunda parte diz respeito a Ana
Terra, avo de Bibiana, que veio do estado de Séo Paulo para o Rio Grande do Sul com
seus pais e irmdos. Ana € introspectiva, quase ndo fala, se expressa mais com gestos. A
rotina muda com a chegada do indio Pedro Missioneiro, que é encontrado ferido e
medicado por ela.

A terceira parte da narrativa € Um certo capitdo Rodrigo, que € um forasteiro
que chega a Santa Fé em um dia de Finados. Ninguém sabe quem &, ou a que veio, mas
ele conhece Bibiana e se casa com ela. Apesar de gostar de artes e mdsica, vive em um
Estado em que as batalhas sdo frequentes. Quando comeca a Guerra dos Farrapos,
Rodrigo, cansado da rotina, deixa o lar e se junta aos farroupilhas. Por fim, a quarta
parte da minissérie chama-se A teiniagud, onde acompanhamos a historia dos
descendentes do capitdo Rodrigo e Bibiana, principalmente o drama vivido por Luzia, a
nora, conhecida também por Teiniagud. Ela chega a Santa Fé depois de terminar os
estudos na Corte e se casa com Bolivar, uma pessoa de personalidade fraca, filho de
Rodrigo e Bibiana. Logo de inicio, Luzia e Bibiana ndo se entendem e a relagdo entre as
duas se deteriora. Todos esses episddios passam pela mente de Bibiana enquanto o
sobrado esta sendo cercado pelos monarquistas durante a revolucdo federalista, marco
importante da consolidacdo do regime republicano no sul do pais. Licurgo, seu neto,
sagra-se vitorioso junto aos republicanos, e ela reencontra os fantasmas do Continente
fechando assim o ciclo narrativo.

A imprensa foi bastante receptiva quando da estreia da minissérie. Considerada a
primeira das grandes superproducdes da Rede Globo para o formato, O tempo e o vento
foi tratada como um épico e “producdo mais monumental da televisdo brasileira” > até
entdo. A minissérie teve mais de cem personagens e cerca de seis mil figurantes®.
Porém, se a critica esperava um grande épico no estilo hollywoodiano, ndo foi
exatamente isso 0 que aconteceu. O diretor Paulo José afirma que esta era uma cobranca
equivocada, pois O tempo e 0 vento € uma série em que as personagens sdao mais
importantes que o painel de época (JOSE, apud LOBO, 2000). Ao utilizar
constantemente de flashbacks, a narrativa da minissérie tornou-se muito fragmentada, o
que pode dar a impressdo de que a a¢do dramatica ndo se desenvolve. Porém, de acordo

com Paulo José, tal dificuldade de compreensdo foi atenuada com a diminuicdo do

® Veja, 24 de abril de 1985, Momento de Grandeza, p. 108-113 disponivel em Acervo Digital
http://veja.abril.com.br/acervodigital/home.aspx

Dados do site Memdria Globo. http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0,27723,GYN0-5273-
235949,00.html
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namero de blocos de cada capitulo e dos traillers que, ao final dos capitulos, indicavam

algo que iria acontecer a seguir.

Foi lenta por que era para ser assim mesmo. [...] Erramos em alguns
exageros de fragmentacdo, hoje sabemos que eles tém limites na
televisdo, que ja é veiculo por si mesmo fragmentado. Também nas
viradas de época, as mudancas as vezes ficaram muito bruscas. [...].
Acho 6timo que a televisdo tenha assumido o0 programa assim mesmo,
porque prova que ela e seu publico podem romper um cédigo
convencional sem problemas. A minissérie também foi vista como a
positiva confirmagdo de que a qualidade de uma obra de arte ndo é
empecilho para que se atinja o grande publico. (JOSE, apud LOBO,
2000, p. 128).

A0 mesmo tempo, a minissérie entrava no ar em um momento conturbado da
vida politica brasileira, um dia depois da morte do presidente Tancredo Neves. No
capitulo de abertura da minissérie, o diretor Paulo José gravou um pequeno depoimento
que foi ao ar antes das cenas iniciais. Nele, enquanto se assiste a cena final da

minissérie, o diretor afirma:

Esta cena do capitulo final de O tempo e o vento fala da alegria do
povo, depois de anos de discordias e guerras civis, festejando a paz, o
inicio da republica [...] no final do século passado. NGs achdvamos ao
decidir fazer esse programa, que estas imagens ilustrariam bem o
momento atual brasileiro de retomada do processo democratico, a
Nova RepuUblica. Mas hoje, o pais esta de luto. No entanto, nos
acreditamos que a melhor maneira de se homenagear um estadista que
morre € ajudar o seu pais a caminhar com confianga e otimismo. Dali,
a oportunidade da estreia desta série brasileira que fala da construcédo
de uma nacdo, da luta de nosso povo na fixacdo de nossas
fronteiras,de nossos medos, nossas fraquezas, mas também, de nossa
coragem, de nossa forca, de nossa fé no futuro e esperanca.[...] ’

Em artigo publicado pela revista Cult, Narciso Lobo assinala que ”[...] o pais
entrava na Nova Republica, com a esperanca frustrada com a morte de Tancredo Neves,
depois de 21 anos de governos militares, e, por um olhar mais particular, a Globo partia
para a comemoragao dos seus 20 anos [...]”. A adaptagao/traducao, neste contexto, ¢
uma forma de fidelizar o espectador, utilizando-se para isso do status alcancado pela
obra literaria e uma tentativa de “unificacdo” da nacao, por meio de varias transposigoes

com fundo nacionalista, que apelam para a identidade do sujeito que assiste.

" Depoimento constante da versdo da minissérie utilizada para analise, a exibicdo na integra realizada pelo Canal
Globosat Viva, em janeiro de 2012.
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A temética temporal na traducdo audiovisual de O tempo e o vento

Tomachevski (1970) destaca que a primeira investigacao a ser feita em uma obra
literaria ¢ a respeito de seu “tema”. Para o autor, a jun¢do dos elementos particulares de
cada obra constituem uma unidade, que é o seu tema, aquilo de que se fala. Tanto o
texto literdrio quanto o audiovisual possuem, segundo essa abordagem, um tema unico
em torno ao qual sdo construidos, e esse tema se manifesta durante o desenvolvimento
do enredo. Assim, 0 autor destaca, que toda obra literaria se organiza a partir de dois
momentos distintos: a escolha do tema e sua elaboracdo. Ao refletir acerca da traducao
de O tempo e o vento em minissérie é necessario considerar o aspecto temporal, visto
ser aquele que tematiza tanto o texto de partida quanto o texto de chegada.

A percep¢do do tempo enquanto tematica do romance de Verissimo ocorre
devido a uma série de indicacGes feitas pelo autor: ja no titulo Verissimo aponta sua
intencdo de discutir o0 aspecto temporal no romance, visto que tempo e vento estdo
associados metonimicamente, como termos de significados contrastantes. Tal intengéo

se evidencia ainda mais na epigrafe biblica escolhida pelo autor:

Uma geracdo vai, e outra geracdo vem; porém a terra para sempre
permanece. E nasce o sol, e pde-se o sol, e volta ao seu lugar donde
nasceu. O vento vai para o sul, e faz 0 seu giro para o norte;
continuamente vai girando o vento, e volta fazendo seus circuitos.
(ECLESIASTES -1 — 4-6, apud VERISSIMO, 2011)

A associacdo de ideias une o tempo, pelo qual passamos, com o vento, que
também acentua a nogéo de processo — do estar em movimento, enquanto que retorna ao
mesmo ponto de partida, e tematiza a narracdo da trajetoria da familia Terra-Cambara.
O tempo, como categoria narrativa, e 0 vento, como figura de linguagem, sdo também
elementos importantes para a compreensao da estrutura do romance, que narra a saga de
uma familia de maneira ciclica, como o vento, que “vai girando e volta fazendo seus
circuitos”. De acordo com Chaves (2004, p. 48), a epigrafe possibilita a visdo da
“histéria numa rigorosa dialética entre o transitorio e o permanente”.

Paul Ricouer parte das reflexdes de Santo Agostinho sobre o tempo e de
Aristoteles sobre a tessitura da intriga para propor que precisamente o tempo € o “tecer
da intriga” sdo os elementos centrais de toda narrativa. Seu argumento ¢ de “que o
tempo torna-se tempo humano na medida em que ¢ articulado de um modo narrativo, e
que a narrativa atinge seu pleno significado quando se torna uma condicdo da existéncia

temporal” (RICOUER, 1994, p. 85). Nesse sentido, o tempo tem dupla possibilidade: ter
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um papel importante como memoria da humanidade, como aquilo que pode ser
resgatado; e também como aquilo que pode, em alguma medida, ser previsto. E é com o
ato de narrar que podemos distender ou encurtar o tempo, recuperar o passado e projetar
o futuro.

De acordo com Ricouer, 0 que permite o tempo ser, independente de sua
remissao ao passado, projecao ao futuro, ou fugacidade presente, é a narracdo. Mas para
agregar a dimensdo temporal ao texto, faz-se necessario, antes “tecer a intriga”, ordenar
0S acontecimentos para que eles ndo se constituam como fragmentos desconexos.
Tomando como referéncia a Poética de Aristételes, Ricouer propde que a intriga é a
“representagdao da agdo” (RICOUER, 1994, p. 59). Articulando as nog¢des de tempo e
intriga, nota-se que o tempo ndo corresponde, necessariamente, ao do acontecimento,
mas passa a ser o da prépria narrativa, e o narrador pode, por exemplo, alongar ac6es
gue ocorreram em pouco tempo, ou encurtar acdes que demoraram mais do que o tempo
utilizado para narra-las, fazer remissdes ao passado ou projecdes ao futuro, dentre outras
possibilidades.

Ricouer acredita que ha ainda algo mais importante para a compreensdo da
tessitura da intriga, algo que é elucidado, em parte, pelo conceito aristotélico de mimese.
Se a intriga € a representacdo da acdo, “ha uma quase identificagdo entre as duas
expressoes: imitacdo ou representagdo da acao e agenciamento dos fatos” (RICOUER,
1994, p. 59). A mimese, como proposta por Aristoteles e repensada por Ricouer, ndo diz
respeito somente a imitacdo, mas a propria acao de tornar concreta a narrativa por meio
da refiguracdo do tempo. Ricouer propde uma triplice mimese, que formaria um circulo
virtuoso de relacdes entre tempo e narrativa. Os trés estagios mimeticos sdo para o autor
momentos em que “seguimos, pois, o destino de um tempo prefigurado em um tempo
refigurado, pela mediacdo de um tempo configurado” (RICOUER, 1994, p. 87).

A partir dessas consideracdes, € possivel afirmar que a tematica temporal esta
presente desde a estrutura do romance O tempo e o vento, de Erico Verissimo, e que
essa mesma tematica também se apresenta na traducdo audiovisual, compondo, assim, a
estrutura da trama televisiva. Porém, a minissérie tem suas especificidades de formato,
que fazem com que o aspecto temporal seja tratado de forma diferenciada a maneira
como isso ocorre na literatura e até mesmo entre os produtos de ficcdo seriada
televisiva.

Genette (1995), ao tratar das narrativas literarias, e Casetti e Dio Chio (1990), ao

abordarem as narrativas audiovisuais, destacam trés aspectos quanto a categoria
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temporal: ordenacdo, duracdo e frequéncia. Neste artigo, sera tratado o aspecto da
ordenagdo dos acontecimentos no romance e na minissérie, para refletir sobre como a
temética temporal esta estruturalmente ligada as obras analisadas.

A adaptacdo/traducdo de um texto literdrio para meios audiovisuais de
comunicagdo, como o cinema e a televisdo, pressupde um tratamento diferenciado da

categoria temporal. De acordo com Sauboraud, isso se deve ao fato de que tais meios

[...] cuentan las cosas ‘de outra manera’, com una temporalidad
distinta, mas densa, mas rapida, jugando com signos visuales y
sonoros percibidos com la instantaneidad y la intensidad del momento
en que sugen o en el tiempo de su imposicién en la pantalla
(SAUBORAUD, 2011, p. 27).°

Ao traduzir um romance para o audiovisual, é preciso que haja adequagfes ao
novo género, suporte e formato. E necessario fazer escolhas em relacdo ao texto de
partida, para que este adquira significado como novo produto. Porém, toda narrativa
elege 0 que vem antes e 0 que vem depois e sob quais condicBes trabalhar esses
aspectos. Os meios audiovisuais tém, portanto, diferentes maneiras de lidar com a
dimenséo temporal, devido as suas especificidades.

O romance O continente, que foi adaptado para o audiovisual na minissérie “O
tempo e 0 vento”, inicia-se no presente da narrativa, em 1895. Em meio ao cerco dos
federalistas, Bibiana recorda seus familiares ja& mortos. Essas recordacdes, que
interligam a historia de O Sobrado com as outras fases da narrativa, tém, assim como no
romance, carater retrospectivo. Os flashbacks utilizados teriam motivos psicoldgicos,
(MARTIN, 2005) pois, se centram nas recordacdes de uma personagem e adotam seu
ponto de vista. Contudo, pode-se supor, também, que os flashbacks de O tempo e o
vento tenham motivos estéticos (MARTIN, 2005), pois a historia ndo comeca no
surgimento do drama, mas faz constantes evocacgdes ao passado até o momento em que
se encontra novamente com o presente da narrativa , para dai fazer o seu fechamento.

Na minissérie, apds a noticia da morte da bisneta, Bibiana decide abrir as janelas
do Sobrado para que por ela entrem os fantasmas do Continente. Por meio de um
flashback da velha senhora, perturbada pela lembranca dos familiares, volta-se 120 anos

no tempo para contar a historia de Ana Terra.

8 . . - . .. . e .

[...] contam as coisas de ‘outra maneira’, com uma temporalidade distinta, mais densa, mais ’rapida,” jogando com
0s signos visuais e sonoros percebidos com a instantaneidade e a intensidade em que surgem ou do tempo de sua
imposicdo na tela (tradugdo nossa).
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Sozinha no seu quarto, sentada na sua cadeira de balango, e enrolada
no seu xale, a velha Bibiana espera... O quarto esta escuro, mas para
ela nestes Gltimos anos sempre, sempre é noite, pois a catarata ja lhe
tomou conta de ambos os olhos. Ela mal e mal enxerga o vulto das
pessoas, mas ouve tudo, sabe de tudo, conhece as gentes da casa pela
voz, pelo andar e até pelo cheiro. Quando ouviu o primeiro tiroteio,
ficou nesta mesma cadeira, esperando e escutando. Quando as balas
partiam as vidracgas ou se cravavam nas paredes, ela tinha a impressao
de estar vendo - ndo! - de estar ouvindo uma pessoa de sua familia ser
fuzilada pelos inimigos. [...]. (VERISSIMO, 2011, p. 40)

Os realizadores da minissérie utilizam o fato de Bibiana estar alheia a tudo e ao
mesmo tempo tdo consciente de si e dos outros, para que seja a sua memaria a narradora
da trajetéria da familia Terra-Cambard. Percebe-se, portanto, que a estrutura
fragmentéria do romance € mantida, embora a minissérie utilize recursos diferentes dos
utilizados pelo romancista. O recurso da anacronia é bastante utilizado por Verissimo,
cujos personagens recordam com frequéncia fatos vivenciados ou contados por seus
antepassados.

A recordacdo como fio condutor da narrativa € uma das caracteristicas presentes
na narrativa de Verissimo que é preservada no produto audiovisual. A familia Terra —
depois Terra-Cambarad — recorda muito o passado. Com a traducéo, mantiveram-se as
idas e vindas no tempo como no romance, com a intercalacdo entre os acontecimentos
de O Sobrado e dos outros episddios. As anacronias, que na minissérie Sao
representadas através das utilizacdo de flashback, s@o elementos de ligacdo entre o
presente, no sobrado sitiado, e o passado, na recordacdo de outras geracdes da familia.
Martin (2005) considera o regresso ao passado um modo de expressdo bastante cémodo,
pois permite uma grande maleabilidade e liberdade de narracdo, permitindo modificar a
cronologia, salvaguardando as trés unidades tradicionais de narracdo — tempo, espaco e
acdo — centrando o audiovisual no desenrolar do drama, representado como presente e
fazendo das outras épocas anexos englobados na acdo principal. Assim, o passado da
personagem torna-se o presente da projecdo. A cronologia dos acontecimentos é
respeitada, mas transformada pela mudanca de ponto de vista.

O tempo ciclico (CASETTI; DI CHIO, 1990), uma das caracteristicas marcantes
do texto literario, € também respeitado na adaptacao/traducdo. Os pontos de partida e de
chegada sdo semelhantes, porém ndo idénticos, conforme ocorre com o tempo circular.
Assim, a minissérie estabelece um jogo entre o passado e o presente, que, COmo 0 texto
de Verissimo, trabalha a justaposicdo entre sincronia e diacronia. No romance e na

tradugdo os dois “tempos” sdo apresentados ao leitor/espectador: um tempo em que a
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acdo se desenrola rapidamente, como um panorama dos feitos da familia Terra-
Cambara, e um tempo que se arrasta lentamente, o tempo de cerco ao Sobrado. As
interrupc¢des na narrativa, os planos longos, as cenas em que nada de relevante parece
acontecer, tudo isso contribui para que o leitor/espectador perceba a duracdo do
acontecimento de forma anormal (CASETI, DI CHIO; 1990), ja que algo que se passa
durante trés dias de cerco € entremeado ao restante da narrativa, para que dure os vinte e

seis capitulos da minisseérie.

Consideracoes finais

Na discussdo que enfoca a traducdo de textos literarios para suportes
audiovisuais, é importante considerar que o texto literario e audiovisual sdo textos
distintos, embora ligados entre si. Essa abordagem pressupde que, devido as diferencas
de linguagem existentes entre um e outro meio, séo necessarias modificagcdes no modo
como as historias sdo narradas, ou seja, no modo como um meio de comunicacdo de
massa, a televisao, repropde e reconta uma narrativa advinda da literatura.

Acreditamos que a minissérie analisada ndo precisa ser vinculada a uma nocao
de “fidelidade” ao texto-fonte, tendo em vista que se constitui enquanto nova obra.
Outros recursos podem e devem ser considerados, tais como as especificidades de cada
linguagem e suporte, 0s contextos de producdo e recepg¢édo de cada obra, as intengdes do
autor/diretor ao realiza-la.

A minissérie O tempo e 0 vento, apresentada por ocasidao do décimo aniversario
de sua morte de Verissimo, optou por manter-se bastante proximidade com o enredo do
texto literario e suas caracteristicas estruturais fundamentais. O tempo e o vento foi
também uma das primeiras minisseries brasileiras criadas a partir de textos literarios e
fez parte do projeto denominado Séries Brasileiras. Desde os créditos iniciais, a nova
obra estabelece um forte vinculo com a obra literaria, pois declara-se baseada na “obra
imortal de Erico Verissimo”. Dessa perspectiva, ¢ possivel dizer que o diretor fez sua
propria leitura do texto de Verissimo e a ele decidiu aproximar-se. Isso faz com que o0s
leitores da obra literaria reconhecam elementos presentes na obra de Verissimo também
em sua traducdo. A aproximacao, porém, ndo é contraria a criacdo de uma nova obra,
pois quando ocorre a traducdo interlinguagens sdo necessarias adequacdes, tais como
supressdes, deslocamentos, acréscimos, mudancas situacionais e adequacdo ao novo

contexto de producéo e recepgéo.
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Seguindo nossa proposta, adotamos a perspectiva da traducéo do texto literario
ao audiovisual, pois se trata de um processo de linguagem que considera as
especificidades de cada produto. A obra audiovisual, assim como a escrita, constitui-se
como narrativa e € por esse Viés que a consideramos. Assim, nossa analise recaiu sobre
uma categoria narrativa que consideramos essencial para o entendimento dessa obra: o
aspecto temporal, que tematiza o romance e também a traducdo. O quesito temporal esta
presente na estrutura da minissérie, que utiliza com frequéncia o recurso do flashback
para traduzir as idas e vindas no tempo entre o passado e 0 presente na narrativa, que se
intercalam no romance. Além dessa questdo de forma, analisamos o aspecto de
ordenacdo, que tem estreita relacdo com a escolha do tempo ciclico como forma de
narrar a trajetoria da familia Terra-Cambara. Assim, enfocando em uma parte da obra,
verificamos que a traducdo proposta por Paulo José ao texto de Verissimo € um texto
novo e diverso, reproposto em uma outra poeética, diversa da do texto literario, mas nao

deixa de referir-se aquele que o originou.
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