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Resumo

O presente estudo busca realizar uma analise deralso da estereoscopia como
ferramenta de intensificacdo dos recursos disassdo género de horror no caso
especifico do filme "O Mostro da Lagoa Negra" dé4léirigido por Jack Arnold. Esse
filme se insere no contexto do auge da utilizagieslereoscopia da década de 1950, na
tentativa do cinema em competir com o novo fenbma@adelevisdo. O género do
horror nasce na literatura e desde entdo vem gagaado em multiplas plataformas,
encontrando no cinema o veiculo no qual melhorxgeessa. Este estudo parte do
pressuposto de que a estereoscopia poderia seaddilcomo ferramenta para acentuar
algumas caracteristicas do género de horror comedm e a aproximacgao do objeto de
terror. Ao final, sdo delineados pontos nos quaestareoscopia foi bem utilizada e

outros nos quais a técnica fica relegada a segoiado.
Palavras-chave Cinema; Estereoscopia; Género; Horror.

Introducéo

Stephen King em seu livro "A Danca Macabra" desenewa historia na qual
um grupo de viajantes, incluindo Percy, Mary Shelleord Byron e John Poliodori,
passavam as férias em um casebre as margens ddseagbra, na Suica. Semanas de
chuvas torrenciais forcaram os amigos a passaresndsas e noites enclausurados.

Em uma dessas noites, depois de ler uma assusthbboaia da coletanea
"Fantasmagoria” descoberta por Byron, este propdslesafio: cada um deles deveria
escrever uma historia de fantasma. Cada um apoesanta histdria e assim nascia o
horror, momento simbdlico que o autor apresentaoceamdo o primordio desse género
gue dava seus primeiros passos desde o lancanmeh@ @astelo de Otranto” de 1756,

escrito por Horace Walpole.

! Trabalho apresentado no DT 04 — Comunicagdo Visaakdlll Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na
Regido Sudeste, realizado de 3 a 5 de julho de. 2013

2 Mestrando do Curso de Imagem e Som da UFSCarl:emiabryan@gmail.com
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O género cresceu e se expandiu muito nos ultimasrdos e cinquenta anos
com autores como: Edgar Alan Poe, H.P. LovecrafG.HWells, Robert Louis
Stevenson, Ira Levin, para citar apenas algunsteRognente o Horror conquista
diversas midias e plataformas como: historias erdgphos, musicas, televisdo e
I6gico, o cinema.

O género "atravessa varias formas artisticas eos/dipos de midias, cuja
existéncia é reconhecida na linguagem ordinariaARROL, 1999, p.27).

Segundo Laura Canepa em sua tese de Doutorado "tiéedoé? Uma Histéria
de Horror nos Filmes Brasileiros" (2008), o cinepwde ser considerado um dos
veiculos onde o género de horror melhor se expr&sgundo ela, durante o ultimo
século os filmes de horror absorvem e reproduzdéinéimcias diversas, da literatura as
histérias em quadrinhos.

Porém o cinema de horror também criou suas proprasas ao longo de sua
historia, em seus primeiros passos dentro do cinengénero de horror se viu
impulsionado principalmente por dois fatores quedanam a industria do cinema nos
Estados Unidos e possivelmente no mundo ao findédada de 1920: o surgimento do
cinema falado e a quebra da bolsa de Nova lorquEo29.

A dinamica dos filmes se modificou por conta doenila falado. Os dialogos
foram privilegiados em producbes que rapidamentanimiram o mercado.
(CLARENS, 1997, p.27). E a queda da bolsa de Nowgue fez com que a industria
cinematografica se precipitasse em uma depress@dmica acompanhando 0s outros
setores da industria. Neste mesmo periodo de acwsdo Marie-Thérése Journot
(2002), os estudios dos primoérdios do cinema fajg@gsam a organizar suas obras a
partir dos géneros.

A especializacdo de algumas produtoras era tans@, "'qos anos 30, se
identificava aWarner com os filmes de@angsters, a Universal com filmes de terror,
etc." (2002, p.79).

Mesmo que a especializagdo em um ou outro géneoinema possa ser vista
como um fator limitante, geralmente os géneros oexeruma funcdo essencial no
processo de apropriacdo do publico que, "quandcénéapaz de reconhecer um filme
num determinado género, ele certamente fracadsitheseria.”"(CALIL, 1996, p.55).

Tendo no expressionismo aleméo influéncia de soasdtivas sombrias, e os
climas moérbidos, a base de claros-escuros radica)s mas ndo as deformacdes
plasticas do caligarismo"(MERTEN, 2005, p.45), claide filmes de horror da
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Universal foi marcado por producdes geralmente de baixoocpsta o mercado,
todavia acabou se revelando muito lucrativos.

Em seu livro "A Enciclopédia dos Monstros", Gong¢almior lembra que havia
outra razdo para que Wniversal produzira muitos classicos do horror. A indastria
cinematografica norte americana passava por unsi@poamento tematico em seus
filmes durante o periodo da Grande Depressao.

Por causa da crise de 1929, a indistria cinemdiogréde Hollywood se
engajou no sentido de produzir filmes que ajudasazemessoas a esquecer
seus problemas, com traumas que traziam homerss witlheres lindas,
paisagens exéticas e histérias de amor e aventura.

A Universal, no entanto ofereceu um linha de produtos as ase$iimes

com cadaveres, vampiros e lobisomens que, duréguenaempo, ndo teve
concorrentes. (JUNIOR, 2008, p.168).

Filmes como "Dracula" Oracula, 1931, EUA), de Todd Browning,
"Frankenstein" Erankenstein, 1931, EUA) e "O Homen InvisivelThe Invisible Man,
1932, EUA), ambos de James Whale, foram obras @queamam o apogeu do trabalho
do estudidJniversal com o género horror.

Apos este apogeu, a repeticdo exaustiva das fésnaglbaram por diminuir o

impacto de seus filmes.

Seus velhos monstros e atores tornaram meros e@ad@s em comédias.
Hollywood domesticara seus monstros, retirando suas auraanm@aca
assustadora vindas do além tiimulo ou de fora daalmlade e os revestindo
de amigavel familiaridade. (PIEDADE, 2002, p.27).

Mesmo com a diminui¢cdo do sucesso de seus filmestidio daUniversal
continuou sua producéo de filmes do género de herrrom 0 uso da estereoscopia
retomou parte de seu sucesso no género.

A aplicacdo estereoscopica ndo era em si uma rowiticnica na década de
1950, pois, ja em 1838, Sir Charles Wheatstoneattmo aparelho estereoscopio que
permitia a sensacdo de profundidade da visdo bemodwmana. Sendo que a
estereoscopia esteve presente no cinema desdepsmeros anos, curtas como
"Plastigrams” (1923), "Lumiere 3-D tests" (19349 éonga metragem "The Power of
Love" (1922) contribuiram muito para o desenvolvitoedo cinema 3-D. Ao final do
periodo em que o cinema estereoscopico era novidadandamentos técnicos tinham
se tornado amplamente conhecidos e propiciararamarite com o medo da televisao e
a diminuicdo das platéias do cinema em um estowron@mero de obras que

empregavam esta técnica.
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A Universal lanca em 1954 "O Monstro da Lagoa Negf@'eture from Black
Lagoon, EUA), dirigido por Jack Arnold e feito originalmie para ser exibido em 3-D
com o0 uso de Oculos especiais. O filme trazia tamk@dmo novidade cenas
subaquaticas em 3-D.

O filme se passa na Amazoénia brasileira, onde ®laib (representado por
Antonio Moreno), um pesquisador, fotografa o quegaser a nadadeira de um anfibio
que talvez estivesse extinto. Mas o0 que ninguéra Boa presenca discreta de uma
criatura com o mesmo tipo de nadadeira, que estavba e préxima a eles. Carl viaja
para mostrar sua descoberta e obter apoio financéio retornar com outros
pesquisadores, vé horrorizado que foram mortosfdasonarios dele, Thomas (Perry
Lopez) e Louis (Rodd Redwing), que ficaram no acamgnto. Achando que podem ter
mais sorte em outro local, eles rumam para a Ladegra. LA encontram uma
misteriosa criatura anfibia, que pode ser o elalider entre duas espécies (uma
aguatica, outra terrestre). A criatura se mostratanbostil, atacando sempre que
possivel os membros da expedicao.

O filme, segundo Vicent Di Fate, tem influéncias"@ Mundo Perdido" The
Lost World, 1925, EUA) dirigido por Harry Hoyt.

O filme se inspira na tradicdo iniciada pelo longado O Mundo Perdido, do
romance de Arthur Conan Doyle, onde um grupo detistas se aventuram

em um planalto perdido no Brasil onde animais pséhcos vagueiam
livremente. (Documentério "De volta a Lagoa Negra")

William Alland, produtor daUniversal, no documentario "De Volta a Lagoa
Negra" presente no DVD de relancamento do filme, glie uniu o conceito de "O
Mundo Perdido” com uma histéria supostamente reallge contaram em um jantar
sobre uma criatura, metade homem, metade peixdigjaen viver no Rio Amazonas.

Historias e lendas a parte, o filme se tornou uassito do cinema de horror
contando com um cunho cientifico no qual os pesgoi®es explicam a origem da
criatura e fazem parte de uma escavacdo cientifitda.também uma precoce
preocupacao ambiental e uma série de linhas digaarproprias dos filmes do género
de horror é utilizada.

A escolha pelo uso da estereoscopia pode, a pameta, parecer ter sido
motivada pela mesma razdo que levou ao estourcsdalesta técnica na década de
1950: o0 medo que havia do fen6meno da televiséant®d a uma competicdo para néo

perder espectadores nas salas de exibicdo. Poréplicacdo da estereoscopia pode
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permitir que esta seja usada para colocar em n@aioiéncia recursos discursivos
préprios do género de horror como por exemplo caosedo, a aproximacdo do
monstro, o choque com a criatura assustadora, @unires.

Este trabalho apresentara em seu segundo topicomena explanacdo da
técnica estereoscopica com conceitos importantasgpentendimento do 3-D.

No terceiro tépico o filme estudado sera analisdelbonstrando em suas partes
como que a estereoscopia foi utilizada em relagdaoecursos discursivos do horror.

E por fim uma conclusédo na qual serdo apresentaslossultados obtidos no

estudo do "Monstro da Lagoa Negra".

Fundamentos da Estereoscopia

Um dos conceitos utilizados para a construcdo teremscopia que a torna
especifica é a disparidade da retina e a paral@seseres humanos conseguem
visualizar a profundidade devido a estereoscopi@,éja capacidade de interpretacédo de
um par de imagens estéreo para visualizacdo de inmagem tridimensional
(MACHADO, 1997). A estereoscopia € processada mebcé, onde a fusdo das duas
imagens resulta em informagfes quanto a profundjddidtancia, posi¢cdo e tamanho
dos objetos, gerando uma sensagéao de visdo dABHDRADE, GOULARTE, 2009).

Como é ilustrado ndigura 2.1 sdo capturadas duas imagens ligeiramente

diferentes relativas a mesma cena, da mesma maueinzeemos o mundo real.

Figura 2.1 — Visfes de cada olho da mesma cena.

Uma consequéncia imediata da diferenca das imagapisiradas pelos dois

olhos € o espagamento entre 0 mesmo ponto projetasi@uas retinas, chamado de
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disparidade na retina. Niigura 2.2, o olho da esquerda vé a arvore (marrom) a

esquerda do pinheiro (verde), enquanto o olhotdieevé a direita.

Figura 2.2 — VisGes da mesma cena pelos dois olhos.

Estas duas imagens chegam ao cérebro, onde é ueita superposicao,
resultando na sensacao ilustrada pgetpura 2.3. A disparidade é interpretada pelo

cérebro para a fusdo de apenas uma imagem, rekutiarsensacéo de profundidade.

»)
<

»
»

disparidade na retina

Figura 2.3 — Superposi¢do das imagens e a disparikana retina.

A paralaxe é a distancia entre os pontos corregpesl das imagens do olho
direito e do esquerdo na imagem projetada na Estaresumo, disparidade e paralaxe
sdo duas entidades similares, com a diferenca apaéage € medida na tela de projecéo
e a disparidade, na retina. E a paralaxe que praddisparidade, que por sua vez,
produz a sensacédo da profundidade. Os trés tigicols&de paralaxe séo:

» Paralaxe zero conhecida como ZPS (do ingl&sro Paralax Setting). Um
ponto com paralaxe zero se encontra no plano degdi tendo a mesma projecao para

os dois olhosKigura 2.4 (a)).
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« Paralaxe negativa significa que o cruzamento dos raios de projggfia cada
olho encontra-se entre os olhos e a tela de pmjelgindo a sensacédo de o objeto estar
saindo da telaRigura 2.4 (b)).

* Paralaxe positiva o cruzamento dos raios € atrds do plano de @oje@ando

a sensacao de que o objeto esta atras da telajdedur Figura 2.4 (c).

Figura 2.4 — a) Paralaxe zero (ZPS), b) Paralaxe gativa e c) Paralaxe positiva.

Para a producdo de "O Monstro da Lagoa Negra" d@monhecimento destes
fundamentos foi necessaria a utilizacdo de uma mAngeie capturasse essas
particularidades da visdo para que na projecaocab® especiais fundindo as duas
imagens projetadas criasse a ilusdo do 3-D.

A maneira utilizada pelo estudigniversal para a captacdo foram duas cameras,
uma de frente para a outra, sendo que a imagemefetida para elas através de
espelhos, como podemos observafFigura 2.5. Esta técnica foi usada até o final da

década de 1950 e era chamada de Visdo Natural.

Figura 2.5 - Esquema representando a caAmera utilizia no filme.
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Além do uso da técnica da Visédo Natural, comorodipretendia inovar ao ser o
primeiro filme em 3-D com cenas subaquaticas, uameacseladora foi confeccionada
para a protecdo do aparato.

Para este estudo foi utilizado uma copia do filxiido no penultimo dia do X
Encontro da Sociedade Brasileira de Estudos den@ingSocine), que ocorreu em
outubro de 2007 na cidade mineira de Ouro Pretodgia foi obtida com Leonardo
Andrade, professor da Universidade Federal de Sato<C (UFSCar) e diretor da
restauracdo digital do filme em 3D, convertido psea visto com 0 Oculos especiais

ciano/ vermelho.

Andlise: "O Monstro da Lagoa Negra"

Para a analise do filme "O Monstro da Lagoa Nefpem selecionados alguns
planos e cenas com importancia na aplicacdo estgigica e/ ou narrativa, aqui
representados pelas imagens retiradas do filme.

Ja no inicio do filme uma narracdo conta sobrerimsdpdios do planeta Terra e
uma explosao espalha pela tela detritos que sagaop saindo da paralaxe positiva até
a negativa como pode ser observado Figura 3.1 Este tipo de aplicagdo da
estereoscopia era geralmente usada por muitossfime primeiros minutos, como uma
forma de "apresentar" a tecnologia 3-D com o intdié causar impacto e prender 0s

espectadores.

Figura 3.1 - Exploséo (00:01:22)

Na Figura 3.2(a) podemos ver um fossil (nadadeira de uma criatoftbia)
encravada na pedra, achada pelo Doutor Carl Ma& rmgais tarde organizara a
expedicdo para a Lagoa Negra. Pouco a frente me filma nadadeira semelhante ao

fossil salta da Lagoa e rasga a terra, representdéigura 3.2(b). Os dois planos usam
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a semelhanca de enquadramento para gerar um pasal&dmbém se utilizam da
estereoscopia por estarem na mesma paralaxe pamaifitar esse reconhecimento.

Figura 3.2 - (a) Féssil (00:02:56); (b) - Nadadeirda Criatura (00:03:57).

Ao decorrer do filme algumas cenas trazem os si@stiem primeiro plano e a
paisagem em profundidade (paralaxe positiva), easutenas subaquaticas que criam
diversos planos entre peixes e vegetacao.

Essas cenas, nas quais a aplicacdo da estereoseopepete, podem criar
interessantes jogos de profundidade, porém naafagenormalidade da aplicacdo da
técnica 3-D.

Apés se reunirem, os cientistas que irdo fazerpedigdo vao ao Instituto de
Biologia Marinha no Brasil para combinar os detali¢este momento podemos ver os
cientistas em paralaxe positiva e o féssil em maiaéncia. Mesmo que por conta dos
dialogos tenhamos a atencdo direcionada para p8st#s, a estereoscopia enfatiza o
fossil sem a necessidade da troca de enquadramierta.a sequéncia se alterna com
cenas subaquaticas dos tanques do Instituto criatdivés da aplicacdo da técnica,

uma alteracao narrativa interessante.

Figura 3.3 - Reunido dos cientistas com o fossil eewidéncia (00:09:32).
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Logo apods vermos pela primeira vez a face da Gaam uma cena em que 0S
cientistas mergulham a procura de provas de questante do fossil esta na Lagoa
Negra, um dos cientistas sai pela parte superioteldaem paralaxe negativa e o
monstro quase 0 pega com um golpe, golpe este gumeda paralaxe positiva até a
negativa fazendo com que o espectador assuste rErenanais intensa do que sem a

ilusédo do 3-D, como vemos Régura 3.4.

Figura 3.4 - Nadadeira da Criatura e o pé do ciersta (00:24:40).

Em uma das sequéncias mais comentadas do filme, jan criticos como por
fas, a personagem Kay, que faz parte da expedigdla na superficie da Lagoa Negra
ao passo que a Criatura nada embaixo dela, praidana espelhando, criando um
misto de sexualidade e medo. Como podemos notdfiguaa 3.5, a aplicacdo da
estereoscopia deixa a desejar. Mesmo se utilizdaddsdo subaquatica, a paralaxe nao

interfere na composicao da cena.

Figura 3.5 - Kay nada com a Criatura logo abaixo da (00:29:25).

Em mais um mergulho dos cientistas, agora dotadasohera e arpao, vemos o
monstro se esconder em meio da vegetacdo subaqudti€igura 3.6 mostra esse

ponto da cena na qual a aplicacdo da estereoseapie encontro com a intencdo da

10
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Criatura em se esconder. Cada filamento da vegetast na paralaxe negativa
enquanto que a Criatura estd no ponto onde a par&amais positiva. Uma bem

acertada escolha de usar o 3-D como forma deenitena composicao do plano.

Figura 3.6 - Criatura escondida na vegetacao (00:3%7).

Em perseguicdo a Criatura, que atacara o barcogil, fws cientistas a
encurralam na margem da Lagoa Negra e a confroateima lanterna do barco. Por
nao tolerar a luz o monstro fica raivoso e faz @wstgde ataque. Mais uma vez o gesto
de ataque salta para "fora" da tela (paralaxe mvagaisando a estereoscopia como
amplificacdo do fator susto criado pelo ataque.iAgmos ndo sé o uso da paralaxe
negativa para espantar o publico como também usnsificador do medo gerado pela
Criatura.

Figura 3.7 - Criatura atacando em paralaxe negativ#00:48:33).

No momento do filme, de onde é extraidoFaguras 3.8(a) e (b), a tensao
criada pelos ataques sucessivos da Criatura viaitesgsificando. Narigura 3.8(a) o
monstro em primeiro plano, aproximado pela estemgma, move suas guelras e
podemos contemplar seus olhos de peixe que ava@gadirecdo ao publico. O uso da

estereoscopia neste caso, mesmo seguindo a tg@nisada outras vezes da saida da

11
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paralaxe positiva para a negativa, € bem empregatlaconsoante com o horror
crescente gerado pelo filme, trazendo um impaciompara a cena. Em sua sequéncia
demonstrada nigura 3.8(b) 0 monstro ergue seus bracos e vai em direcao anfasy
antes de alcanca-la a Criatura é abatida. O cresdado pela narrativa juntamente com

a estereoscopia aumentam o pavor que a cena gera.

Figura 3.8(a) - Criatura (00:51:14); (b) - Criaturaindo em direcéo a Kay (00:51:24).

Adiante no filme temos um dos maiores pontos dednquando a Criatura
invade o barco engquanto o restante do grupo dosistees faz uma tentativa de sair da
Lagoa Negra. O efeito citado nas figuras anterim@ta a aparecer ao passo que a
Criatura caminha da paralaxe positiva para a negatida vez mais perto da camera e
do publico. Aqui podemos pensar que houve uma iggeetda férmula das cenas
anteriormente analisadas, todavia pelo fato daxapegdo ser maior agora e estar mais
perto do climax do filme, a estereoscopia ajudamapliar essa gradacéo do horror.

Figura 3.9 - Criatura indo em direcao ao publico (Q:14:45).

Préximo ao final do filme vemos o que alguns faanchm de "a pior e mais

engracada cena" do longa "O Monstro da Lagoa Nedgfal' morcego, em rasante,

12
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passa pelo cientista que esta indo salvar Kay guia Isido raptada pela Criatura. Essa
cena é assim criticada néo soO pela ma execucatado (& bem visivel as cordas que
seguram o morcego), mas também por usar a técaipardlaxe negativa no intuito de

assustar o publico. Em um filme do género de hastor poderia ser um ganho e néo
uma perda, porém quando esta técnica é usadadarantexto e em um plano que em
nada compde o filme, faz com que a tensdo e hgemados gradualmente até este

momento do filme pelo bom uso da mesma técnicasestedpica sejam quebrados.

Figura 3.10 - Morcego voando em paralaxe negativ®1:16:10).

Utilizando as cenas escolhidas para uma analisd deruso da estereoscopia
como ferramenta de intensificacdo dos recursosuidisos do género de horror
podemos chegar a conclusdo dos pontos onde adéenisada em prol do género e os
pontos onde ela € mera coadjuvante, sendo apenasnawidade para aumentar a

audiéncia.

Concluséo

O filme "O Monstro da Lagoa Negra" se insere em estouro de longa
metragens produzidos pdiollywood com o uso da estereoscopia, aplicando esta
técnica pela primeira vez em cenas subaquaticaenies concluir, ao analisar o filme
em 3-D, que muitos de seus recursos estereoscopimgogem a regra das tantas
producdes da década de 1950, utilizando a esteqgassomente como forma de
inovacéao para atrair o publico para o cinema, caimge assim com a televiséo.

Com o uso praticamente constante de planos seguénde os atores ficam em
primeiro plano (paralaxe quase zero) e as paisagdnsdos se mantém em paralaxe
positiva, podemos dizer que a estereoscopia n@ia aju altera em nada a composi¢cao

da cena, participando de forma timida.
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Porém podemos analisar onde a técnica estereoacOpi fica relegada a
segundo plano e toma papel importante tanto na @sigglm como na narrativa. Neste
ponto o filme de género horror tem suas vantagemscpmpartilhar em suas linhas
discursivas caracteristicas facilmente exploradds ®-D, citados anteriormente, como
0 espanto, o medo e a aproximacao.

No "Monstro da Lagoa Negra" em diversos momentas esantagem foi
utilizada, usando a passagem da paralaxe posiéixea @ negativa criando espanto e
medo do objeto que "sai" da tela. O filme consegoiocar o0 monstro golpeando o ar e
criando a ilusdo de que acertaria o publico. ASmMo o0 uso da paralaxe negativa para
aproximar o monstro, gerador de horror, do espectdfl mais timidamente usando a
estereoscopia para esconder a Criatura de fornmenaar a narrativa da cena. Outra
técnica estereoscopica foi utilizada com suceskofpme estudado, sendo essa o uso
do 3-D para focar o olhar do publico no objeto etspnagem escolhidos pelo diretor.

De forma geral o filme tem pontos onde a estergoactoi bem utilizada e
pontos na qual é falha, mas podemos afirmar ememanestancia que o 3-D compds o
filme em muitas cenas e amplificou gradativamesteegursos estilisticos préprios do

género de horror.
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