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RESUMO

Este trabalho explora a presencga do género policial entre as producdes de ficcdo seriada
televisiva no Brasil. Entre os diferentes formatos produzidos atualmente, enfatiza-se o
caso das minisséries, que constantemente recorrem as adaptacdes de obras literarias e
propGem produtos de apurada qualidade estética, técnica e dramatdrgica. O formato
minissérie consegue ainda inovar em relacdo as demais produgdes atuais da
teledramaturgia, por meio, entre outros fatores, da incorporacéo de diferentes géneros a
sua narrativa, sendo um deles o policial. Tal discussdo toma como estudo de caso a
minissérie Agosto (Rede Globo, 1993), adaptada do romance policial homdnimo de
Rubem Fonseca.
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INTRODUCAO

A televisdo, mesmo com 0s avangos mais recentes da internet, ainda desponta
entre os meios de comunicagdo com maior abrangéncia no Brasil. Segundo dados do
CENSO 2010% 97% dos domicilios brasileiros possuem aparelho televisor. Diante de
tdo relevante puablico, as emissoras brasileiras vém, desde seu inicio, apostando em
programas que garantam sucesso de audiéncia e sejam lucrativos para seus realizadores.
Observando as diferentes atraces que vém sendo apresentadas desde entéo, percebe-se
qgue um dos formatos que mais se destaca e que se mantém presente até os dias atuais é a
ficcdo seriada televisiva, ocupando um espaco considerdvel na grade de programacéo
brasileira.

A ficcdo seriada televisiva no Brasil deriva das antigas radionovelas da década de
60, importadas de Cuba e da Argentina (MAYER, 2010). Essa influéncia se reflete no

alto teor melodramatico que impregnou as primeiras telenovelas produzidas no pais.
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Com o crescimento da industria televisiva brasileira, no entanto, cada vez mais recursos
foram sendo investidos nesse formato que tanto apelo possuia junto ao publico. Isso fez
com que o Brasil acabasse chegando a um modelo préprio de criacdo, mais proximo a
realidade dos brasileiros, e que investisse em outras influéncias junto ao melodrama,
sem nunca, porém, abandoné-lo por completo. Essa mudanga contribuiu para a criacéo
de um padrdo brasileiro de teledramaturgia, que mescla inovagGes ao ja bastante
replicado melodrama e da novos ares a ele, fazendo com que o pais despontasse como
um dos principais produtores de ficcdo seriada televisiva do mundo, com producdes de
apurada qualidade técnica, exportadas para dezenas de outros paises.

O sucesso das telenovelas no Brasil contribuiu para que também se produzisse
aqui outros formatos de teledramaturgia derivados dessas, como os seriados (A Grande
Familia, Carga Pesada, Malu Mulher), os unitarios (Terca Nobre) e as micro e
minisséries (O Auto da Compadecida, Hilda Furacdo, etc.). Dentre esses formatos, a
minissérie é considerada por alguns estudiosos e produtores como o mais nobre, a nata
da programacao (BALOGH, 2002), com acurados padrdes estéticos e dramatdrgicos e
exibida em um horario que privilegia um pablico mais especifico que o das telenovelas.
Tradicionalmente, essas atracdes ainda se valem de adaptagdes de textos literarios de
autores renomados, fato esse que também remete ao programa um maior status cultural
e intelectual frente a outras producdes.

O acabamento apurado e a estrutura mais coesa e fechada da minissérie permite
que essa se torne um ‘“espaco para testar os limites do televisual” e “inovar as
linguagens”. Essa possibilidade de inovagdo e a constante recorréncia de textos
literdrios adaptados contribuem para que a minissérie seja um espaco de grande
intertextualidade, ndo se referindo apenas a textos, mas, por vezes, a “varios géneros
convivendo e friccionando no interior de uma tnica obra” (BALOGH, 2002, p.127,
141).

Dessa forma, € comum que se encontre, entre a vasta producdo de minisséries no
Brasil, varios géneros juntos dentro desse formato de programa: épico, dramatico,
cdmico, historico, tragico, suspense, policial, sacro, entre outros. Em meio a esses
diferentes géneros, um que possui grande apelo junto ao publico e que vem ganhando a
cada dia mais espac¢o na teledramaturgia brasileira é o género policial.

Neste trabalho, discute-se de que maneira o género policial se faz presente entre
as producdes de ficcdo seriada televisiva no Brasil, em especial as minisséries. Para tal,

é feita a revisao bibliografica sobre o tema e a analise da minissérie Agosto, adaptada do
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romance policial homonimo do escritor Rubem Fonseca e exibida pela Rede Globo em
1993.

1. MINISSERIES: O PRODUTO NOBRE DA TV

As minisséries sdo um produto diferenciado entre os formatos ficcionais
produzidos pelas emissoras de televisdo, uma vez que s&o bem menos suscetiveis a
influéncia dos indices de audiéncia, como ocorre com as telenovelas e seriados. 1sso se
deve, principalmente, ao fato de a minissérie, como aponta Orofino (2006), ser um tipo
de ficcdo seriada que € gravada com a trama ja toda escrita, podendo ser considerada,
portanto, uma obra fechada.

As minisséries também possuem uma diferenca em relacdo ao horario em que séo
veiculadas: a Rede Globo, considerada a principal produtora desse formato no Brasil,
tendo produzido cerca de um ter¢o de todas as minisséries ja feitas no pais (LOBO,
1998), geralmente exibe essas atracfes apds as 22 horas. Esse horério de exibi¢cdo acaba
contribuindo para que as minisséries sejam vistas por um publico mais especifico e
determinado do que o das telenovelas, por exemplo, e que possivelmente possui “um
leque maior de opg¢des eventuais de lazer” e ¢ “mais exigente quanto ao nivel de
elaboragdo dos programas” a que assiste (BALOGH, 2002, p.124). Também, devido ao
horério, ndo se trata de uma atracdo para toda a familia, podendo abordar tematicas mais
fortes/adultas.

Logo, a minissérie surge como um formato alternativo as telenovelas, que busca
captar o interesse do telespectador para um horério mais tardio, oferecendo uma obra
mais elaborada que essas. Para Figueiredo (2005), essa nova forma de fazer dramaturgia
na televisdo surge, entdo, como um campo privilegiado para 0s experimentos e como
saida para os desafios da producéo ficcional brasileira. A minissérie, como formato, se
caracterizaria ndo pelo melodrama, mas pelo drama e pela trama alinhada por meio da
acdo da personagem, com coeréncia do comeco ao fim, enquanto a telenovela, ao
contrério, seria uma “obra aberta, extensa ¢ redundante” (FIGUEIREDO, 2005, p. 174).

Essa diferenca das minisséries em relacdo aos outros formatos de teledramaturgia
é reafirmado pelo renomado escritor e dramaturgo Dias Gomes, que acredita que a
minissérie seja “uma foérmula positiva de levar cultura ao nosso povo”. Dias Gomes
indica que a minissérie seria “um formato novo [...] [que] possibilita ndo s6 ao autor,
como também ao diretor e a producdo, um produto mais bem-acabado, justamente por

possuir nimero menor de capitulos e tempo maior para sua realizagado [...]” (BALOGH,
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2002, p.124). Dias Gomes foi responsavel por grandes sucessos da teledramaturgia
brasileira, como as telenovelas O Bem Amado (1973), Roque Santeiro (1985) e a
minissérie O Pagador de Promessas (1988), entre outras.

Em relacdo a maneira como se criam esses produtos, Orofino (2006) indica que as
minisseries geralmente sdo construidas a partir da adaptacdo de obras literérias.
Figueiredo (2005, p.174), por sua vez, afirma que a literatura, “eterna matéria-prima do
teatro e do cinema”, é também a base das minisséries, e &€ a partir desses textos
adaptados que se levam ao telespectador historias do cotidiano e, em algumas delas,
uma histéria mais geral e coletiva (por vezes representacdes da propria histéria de um
povo ou nagdo). Essas adaptagOes geralmente trazem atreladas a si 0 nome do autor do
livro adaptado, em um movimento que busca ndo sé atrair os leitores fiéis daquele
determinado escritor como também vincular valor cultural e intelectual a producao.

A esse respeito, Lobo (1998) afirma que, normalmente, os romances brasileiros
foram utilizados para marcar grandes momentos da televisdo, como o ciclo em que a
Globo comemorou seus 20 anos de existéncia, em 1985, ocasido em que foram lancadas
trés minisséries adaptadas de grandes classicos da literatura brasileira: O Tempo e o
Vento, Grande Sertdo: Veredas e Tenda dos Milagres. Mais recentemente, pode-se citar
ainda o ano do centenario da morte de Machado de Assis, 2008, no qual foi langada a
microssérie Capitu, adaptada do romance Dom Casmurro, desse mesmo escritor,
aproveitando todo o burburinho causado na midia por conta de tal data.

Essas transposi¢Oes dos livros a televisdo possuem ainda um valor didatico e
educacional reconhecido tanto pelos produtores quanto pelo publico, visto que as
minisséries preservam as tradi¢fes culturais brasileiras, divulgando o escritor e a obra
que foi adaptada, e estimulam leituras ou releituras dos originais. Na maioria das vezes,
os livros adaptados tem um aumento consideravel em suas vendas na ocasido da
exibicdo da minissérie, sendo inclusive reeditados e relancados (REIMAO, 2004). Esse
movimento de enriquecimento didatico e cultural do publico acontece ainda, no caso
das minisséries, com a transmissdo de informag6es por meio do conteudo das obras que,
por muitas vezes, recorrem a periodos histéricos ou figuras de renome para compor suas
tramas, (re)apresentando-os ao grande publico, como é o caso de Anos Rebeldes (1992),
Chiquinha Gonzaga (1999), JK (2006), entre outras.

Nesse sentido, Maria Adelaide Amaral, uma das responsaveis pelas minisséries
histéricas A muralha (2000), Os Maias (2001) e A Casa das Sete Mulheres (2002),

conta que logo apoés a exibigcdo da minissérie Um Sé Coracéo (2004), que homenageava
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a cidade de Sédo Paulo a partir da trajetdria da agitadora cultural Yolanda Penteado, as
pessoas a abordavam e admitiam ter aprendido muito sobre tdpicos especificos da
historia do pais apresentados pela atracdo, como a Revolucdo de 32, e conclui: “as
pessoas querem que as obras, ainda que ficcionais, lhes ensinem alguma coisa”
(DASTRE, 2009, p.64). Nesse sentido, Figueiredo (2005) afirma que, com as

minisséries,

h& uma revivescéncia da histéria do Brasil, uma atualizacdo da memoria na
telinha, que se coloca como foco de resisténcia (um ponto de vista critico
quanto a realidade dada) a uma visdo globalizante e elitista quer da propria
historia oficial, quer dos meios de comunicacdo de massa. Foco de resisténcia
porque, ao lado da presenca da elite, representada pela aristocracia, pela nobreza
ou pelos empresarios capitalistas, ha sempre espaco para a figura do povo — o
jagunco, o escravo, o revolucionario (FIGUEIREDO, 2005, p.174).

Conhecendo esse cenario, questiona-se de que maneira as minisséries conseguem
se apropriar de conhecimentos anteriores a sua producdo e repropor esses textos dentro
de uma nova ldgica: a de produto de um meio de comunicacdo de massa. Tal processo
deriva consideravelmente da intertextualidade presente no ato de adaptar uma obra

literaria, como sera descrito a seguir.

2. ADAPTAQAO E INTERTEXTUALIDADE NA TELEVISAO

O termo intertextualidade foi introduzido na década de 1960 pela critica literaria
Julia Kristeva, a partir de estudo do conceito de dialogismo apresentado por Mikhail
Bakhtin. Esse autor propde que um texto/enunciado néo existe e nem pode ser avaliado
e/ou compreendido isoladamente: ele estd sempre em didlogo com outros textos, de
forma que todo texto revela uma relacdo radical de seu interior com seu exterior
(BARBOSA C., 2009). Partindo desse ponto, Kristeva concebeu cada texto como que
constituindo um intertexto, numa sucessdo de textos ja escritos ou que ainda serdo
escritos. Dessa forma, qualquer texto se constroi como um mosaico de citacOes e €
também a absorcdo e transformacgdo de um outro texto (KRISTEVA, 1974).

Kristeva (1974) examinou a questdo da intertextualidade ainda sob o angulo
socio-semioldgico, concluindo que o principio do intertexto aplica-se também entre
dominios discursivos diferentes, como € o caso do audiovisual e da literatura, e é
tambeém sob essa 6tica que se pode analisar as adaptacdes entre esses dois suportes. Esse

aspecto € ressaltado por Veneroso (2006), que indica que a arte produzida no século XX
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pode ser analisada como um processo intertextual de reescrita de textos anteriores.
Segundo essa autora, 0 conceito de intertextualidade esta implicito nos procedimentos
de poetas e artistas que se apropriam de fragmentos de jornal, bilhetes de trem e rotulos,
entre outros, como também com a apropriacdo de textos literarios, textos veiculados
pelos meios de comunicacdo de massa, signos e simbolos de diferentes alfabetos, que
passam a ser uma presenca constante na producdo artistica a partir do periodo em
questdo e permanecem até os dias atuais.

Dentro dessa logica, ao fazerem uso de obras literarias para gerar/compor seus
produtos, os meios de comunicacdo acabam contribuindo para a criagdo de um grande
fluxo de informagdes que transitam em diferentes sentidos e em maior ou em menor
grau, informacdes essas que acabam coexistindo em diferentes plataformas e de
maneiras diversas, resultando numa grande area de intertexto midiatico, presente nas
mais variadas formas de expressao artistica. Esse intenso intercdmbio de informacdes
entre diferentes esferas culturais, em forma de um constante fluxo midiatico, com
constantes trocas e adequacOes, resulta, segundo Vygotsky (1989), em um grande
emaranhado de significacGes sociais e de apropriacdes de conhecimentos que deixam de
pertencer a um grupo especifico e passam a se tornar universais.

A esse respeito, Orofino (2006) afirma que essa apropriacdo de outros textos feita
pela televisdo pode ser um dos sintomas daquilo que chama de ‘“convergéncia
tecnoldgica”. Essa convergéncia possibilitaria cada vez mais novas formas de se fazer
novas atracdes, caracterizadas pela “hibrida¢do de géneros narrativos e formas culturais
que antecedem a propria TV’ (OROFINO, 2006, p.148). Veneroso (2006) complementa
tal posicdo, indicando que

[...] o final do século XX é marcado pela intertextualidade. O advento da
hipermidia, a tela do computador, com suas infinitas janelas, a Internet, o
zapping da televisdo, a fragmentacdo da vida pds-moderna, tudo isso faz com
gue vivamos em uma rede intertextual, onde um texto entra dentro de outro
texto, apropriando-se de elementos alheios a ele, criando uma espécie de colcha
de retalhos, fragmentada, porque tecida a partir de varios fragmentos, mas que
possui uma unidade, conseguida através da elaboracdo e ajuste das partes ao
todo. Assim sendo, as artes atuais sdo marcadas pelo cruzamento de varios
textos e pela fragmentacdo (VENEROSO, 2006, p.49).

E dessa forma que acontece com as adaptacBes: temos, com as minisséries
derivadas de livros, uma série de relacbes entre elementos proprios da literatura e
elementos proprios do audiovisual, resultando em uma mescla que constitui uma nova
obra, que traz, impregnada em si, caracteristicas dos dois suportes a partir dos quais teve

sua origem. Orofino indica que ¢ assim que se cria 0 “novo” na televisdo, através da
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apropriagdo de uma ampla gama de outras formas culturais, mas sem reproduzir
simplesmente uma velha forma, mas sim “recria-la a luz de suas novas possibilidades
técnicas” (OROFINO, 2006, p.150). Ou ainda, como propde Balogh (2002, p.142), “a
TV devora programas, que devoram textos ou colagens de textos, ou, mais ainda,
colagens de géneros inteiros, revistos, revisitados, transformados, mesclados,
metamorfoseados, inovados e depois esquecidos com uma voracidade espantosa”. E
esse processo antropofagico que permite que géneros até entdo exclusivos da literatura,
ou que ndo eram muito difundidos no Brasil, acabassem se popularizando e aparecendo
cada vez mais nas producdes teledramatdrgicas do pais. Esse é o caso do romance
policial, que sera discutido a seguir.

3. O GENERO POLICIAL NAS TELAS DO CINEMA E DA TV

Crimes, enigmas e mistério ddo a tonica das historias de detetive classicas. Como
indica Mayer (2010, p.73), “o léxico ‘detetive’ é proveniente do inglés detective, de to
detect, descobrir, investigar, revelar, encontrar”. O detetive geralmente é um oficial da
policia, ou um investigador que é contratado ou age por conta prépria, e sua ocupacao
principal nos romances policiais é investigar crimes ou assassinatos.

Todorov (2006) propOe duas categorias principais para o romance policial: o
romance de enigma e 0 romance negro (ou noir). O romance de enigma contém em si
duas historias: a historia do crime e a histéria do inquérito. A primeira termina antes de
comegar a segunda, e toda a informacao que se tem sobre ela é vaga, um enigma a ser
desvendado. A segunda, por sua vez, vai se construindo a partir da coleta e interpretagédo
de todas as pistas ou indicios que restaram apos a historia do crime. A meta do detetive
é descobrir o criminoso e revelar o que realmente aconteceu na histéria do crime, que
era um mistério até entdo. Pode-se caracterizar essas duas historias dizendo que “a
primeira, a do crime, conta ‘0 que se passou efetivamente’, enquanto a segunda, a do
inquérito, explica ‘como o leitor (ou o narrador) tomou conhecimento dela’.
(TODOROV, 2006, p.96).

Ja o0 romance negro, por sua vez, funde as duas historias. Ele ndo se apresenta
como um relato de memorias; o leitor acompanha a historia enquanto essa se
desenvolve e nem mesmo sabe se o detetive chegara vivo até o final dela. Aqui o
interesse do leitor ndo € mais mantido pela curiosidade em saber a solugdo do enigma,
mas sim pelo suspense ao ver em tempo real as jogadas dos criminosos e do detetive,

sem saber aonde irdo chegar. Enquanto no romance de enigma ndo se via o crime
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acontecer, no romance negro Varios crimes acontecem e sao descritos na narrativa, nao
se poupam os detalhes, a trama gira em torno de constantes como a violéncia, o crime
geralmente sordido e a amoralidade dos personagens. Também o criminoso (ou
criminosos) ndo tem mais sua identidade desconhecida: agora ele é conhecido pelo
leitor desde o inicio e € um dos personagens principais da trama (TODOROQOV, 2006).

A tbnica presente nos romances policiais é a luta entre 0 bem e o mal. Como
aponta Mayer (2010):

O detetive aparece na trama como o defensor da ordem, da lei e da justica; em
contrapartida, o criminoso € aquele que viola as regras por ambi¢do, 6dio ou
vinganca; ao roubar ou matar, transgredindo as leis, surge para a sociedade
como um representante do mal. Ao expor sua perseguicdo, no desenvolver da
trama, até sua captura no final, 0 que o autor procura indicar é o resgate da
ordem e da lei, representado pela punicdo do criminoso, de forma a que se
retorne a normalidade e a paz (MAYER, 2010, p.76).

A popularidade do romance policial também se manteve quando o género foi
levado as telas do cinema. A producéo de filmes noir se consolidou principalmente nas
décadas de 1940 e 1950, nos Estados Unidos, impulsionada pelas instabilidades geradas
pela guerra e pelo momento posterior a ela, que deixaram marcas profundas nos filmes
do periodo. O elemento central do cinema noir é o tema do crime, entendido como
campo simbélico para a problematizacdo do mal-estar americano do pos-guerra: 0 noir
prestou-se a dendncia da corrupcao dos valores éticos que eram base do corpo social de
entdo, bem como da brutalidade e hipocrisia das relagdes entre individuos, classes e
instituicGes. Além disso, o género também foi palco para a tematizacdo, ainda que
velada, das emergentes desconfiancas entre 0 masculino e o feminino, causadas pela
desestabilizacdo dos papéis sexuais durante a guerra (MASCARELLO, 2006). Entre os

elementos narrativos, também destacados por Mascarello (2006), estdo ainda

a complexidade das tramas e 0 uso do flashback (concorrendo para desorientar o
espectador), além da narracdo em over do protagonista masculino.
Estilisticamente, sobressaem a iluminacdo low-key (com profusdo de sombras),
0 emprego de lentes grande-angulares (deformadoras da perspectiva) e o corte
do big close-up para o plano geral em plongée (este, o enquadramento noir por
exceléncia) (MASCARELLO, 2006, p.181).

O detetive, no cinema, fazia o papel de elemento de ligacdo (gobetween) entre a
sociedade legal e 0 mundo do crime. Era geralmente representado como um homem
maduro e forte, que se via constantemente ameacado pela figura da femme fatale, de

sexualidade transbordante. Essa figura feminina frequentemente estava ligada, direta ou
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indiretamente, ao crime, fazendo com que o detetive tivesse que travar um embate
pessoal entre os deveres de sua profissédo e a atragcdo que sentia por ela (BALOGH,
2002, p.109).

No Brasil, o romance policial foi implantado na teledramaturgia pela autora Janete
Clair, na telenovela Véu de Noiva, exibida pela Globo em 1969. Segundo Mayer (2010),
essa foi a primeira novela a recorrer a assassinatos e ao jogo de “quem matou quem”
presente nos romances policiais. Gracas a Véu de Noiva (1969), o recurso do “quem
matou quem” acabou caindo nas gragas do publico e continua recorrentemente
aparecendo nas tramas, tendo algumas delas permanecido até hoje no imaginério
popular, como O Astro (1977), também de Janete Clair com o “quem matou Salomao
Hayala?” e Vale Tudo (1988), de Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basseres,
com 0 “quem matou Odete Roitman?”’, ambas exibidas pela Rede Globo.

O modelo que prende a atengdo do publico por meio da questdo “quem matou
quem” ¢ tipico do romance policial e € descrito pelos autores Boileau e Narcejac (1991).
Segundo esses autores, é necessario dar ao leitor varios suspeitos e ir eliminando-os um
apos o outro, de forma que o culpado seja aquele de quem o leitor menos suspeitava; o
criminoso deverd ainda estar em coeréncia com toda a obra, para que ndo exista
possibilidade de contestagédo de que ele, de fato, cometeu o crime. Mayer (2010) aponta
que é ai que reside o gancho que prende o publico da telenovela: quem assiste fica
capitulo apos capitulo exercendo em casa a funcdo de detetive e tentando adivinhar
qguem € o criminoso, que geralmente s seré revelado no ultimo capitulo. Esse recurso
seria usado, inclusive, para salvar as novelas que vdo mal em audiéncia, como aponta o
autor de teledramaturgia Lauro César Muniz: “quando a audiéncia vai baixa, nada
melhor do que um assassinato, muitas vezes a telenovela pede um crime” (MAYER,
2010, p.77).

A televisdo aberta no Brasil, no entanto, ndo possui muitas obras em que o género
policial é um dos motivos principais da trama; geralmente ele limita-se a aparecer
somente com o recurso do “quem matou quem”. Alguns exemplos mais marcantes
foram as telenovelas Araponga (Rede Globo, 1990), na qual Tarcisio Meira interpretava
um detetive cujo codinome era Araponga; A proxima vitima (Rede Globo, 1995), que
trazia em um dos eixos principais da trama um serial killer e seus assassinatos; e Torre
de Babel (Rede Globo, 1998), que contava a historia de um misterioso atentado que
explodiu um shopping center. Ha& ainda a série A justiceira (Rede Globo, 1997), na qual

Malu Mader vivia uma ex-policial que se envolve em uma organizagdo secreta de
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combate ao crime. Por fim, ha a minissérie Agosto (Rede Globo, 1993), adaptada do

romance policial homénimo de Rubem Fonseca, que sera analisada a seguir.

4. O GENERO POLICIAL NA MINISSERIE “AGOSTO”

O romance Agosto, do escritor brasileiro Rubem Fonseca, foi publicado em 1990,
e sua adaptacdo para minissérie aconteceu em 1993, pela Rede Globo. A minissérie foi
exibida as 22:30h, em 16 capitulos, de 24 de agosto a 17 de setembro daquele ano,
trazendo na direcdo Paulo José, Denise Saraceni e José Henrique Fonseca, este ultimo
filho do escritor Rubem Fonseca.

Trata-se de uma narrativa de cunho policial, com um grande numero de
personagens histdricas reais e ficticias, que mantém relacdes entre si no decorrer da
trama. O enredo se passa em agosto de 1954 e traz a cena a histdria de dois crimes, um
ficticio e um real, nessa ordem: o assassinato de um rico empresério, Paulo Gomes
Aguiar, e 0 atentado que feriu o jornalista Carlos Lacerda que, na versdo de Rubem
Fonseca, é arquitetado por Gregério Fortunato, chefe da guarda pessoal do entdo
Presidente da Republica Getulio Vargas. A conexdo entre os dois crimes se da pelo
personagem central da historia, o comisséario Alberto Mattos, um policial honesto que
vive atormentado pela corrupcdo e as condicGes precérias em seu ambiente de trabalho,
uma Ulcera gastrica e duas namoradas. Ao assumir a investigacdo do assassinato de
Aguiar, Mattos encontra indicios que poderiam ligar Gregério Fortunato também a esse
crime, se inserindo, dessa forma, entre personagens e momentos decisivos que
culminam, cerca de vinte dias depois, com o suicidio do presidente Vargas.

A chamada veiculada dias antes da estreia da minissérie® ja traz indicios da
maneira como a obra foi concebida e produzida: enquanto se vé algumas imagens da
atracdo, uma voz off diz: “A investigacdo de um assassinato / revelando os bastidores de
um governo / mostrando os Ultimos dias de um presidente / do romance de Rubem
Fonseca / Agosto / série brasileira / a partir desta ter¢ca / 10:30 da noite”. De fato, €
dessa forma que a atragdo é construida: de um lado, a histéria da investigacdo de um
crime ficticio e, de outro lado, a representacdo de um momento histérico, no caso, 0s
ultimos dias de vida do presidente Getalio Vargas.

Essa divisdo mostra como o formato minisserie abre espaco para experimentos em

outros géneros: em Agosto, temos a inclusdo do romance policial sem, no entanto,

5 Video disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=0AUyMDb-XNg (Gltima consulta em
29/04/2013).
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deixar de lado caracteristicas ja consolidadas pelo formato, como o teor didatico ao
recontar um periodo da histéria do pais e o uso do melodrama, por meio da
“romantizagdo” da relagdo do protagonista com uma antiga namorada, como sera
indicado adiante.

Analisando os aspectos do romance policial presentes na obra, temos em primeiro
plano a figura do detetive, no caso, o comissario Alberto Mattos. Como é comum no
género, Mattos, interpretado pelo ator José Mayer, € mostrado como um homem de
meia-idade, durdo, de personalidade forte e carater incorruptivel. Estd sempre em
contato com os presos, inclusive lutando por melhores condigdes na delegacia onde eles
estdo amontoados e, quando em ambiente oposto a essa realidade, tampouco demonstra
se impressionar, como quando precisa investigar o assassinato do empresario Paulo
Gomes Aguiar e se encontra com a requintada vitva Luciana e seu advogado. Também
demonstra certa erudi¢do, com gosto por Operas e habito de frequentar o teatro para vé-
las. Dessa forma, o comissario consegue fazer o papel de ligacdo (gobetween) do
detetive noir, que transita tranquilamente entre o submundo do crime e a alta sociedade.

O detetive de Agosto ainda é apresentado como o elemento deslocado, o outsider,
passivel de falhas, que ndo se adequa ao meio em que esta inserido, caracterizacao tipica
do noir. Mattos vai contra todas as convenc@es daquela policia retratada pela obra: ndo
aceita suborno dos bicheiros, ndo trata os presos com violéncia, ndo confia em seus
parceiros de trabalho, organiza greve, ndo se intimida diante da influéncia e do poder
das pessoas que investiga. No entanto, também ndo possui a perspicacia dos detetives
classicos: comete graves erros durante sua investigacdo que acabam resultando em sua
morte, além de nunca compartilhar os detalhes que descobre, por ndo confiar em
ninguém para tal, de forma que, apds ser assassinado, tudo o que havia descoberto se
perde por falta de registro e 0s criminosos continuam impunes.

Também ha em Agosto o envolvimento do detetive com ndo uma, mas duas
femme fatales. Primeiro Salete (Leticia Sabatela), moca de origem humilde, com pouca
instrugdo, ex-prostituta, que ganha a protecdo do senador Luiz Magalhdes (Hugo
Carvana), ao se tornar amante e dar cobertura para os atos ilicitos do politico, apesar de
ndo ter consciéncia da ilegalidade de tais acGes. No paralelo, Salete se apaixona por
Mattos e os dois mantém certo envolvimento, mas 0 comissario nunca corresponde
plenamente a paixdo da moga. Num outro extremo ha Alice (Vera Fischer), uma antiga
namorada de Mattos, a grande paixdo da juventude do comissario, que foi induzida pela

mée a abrir mdo daquela relagdo por serem de uma familia rica e Mattos apenas um
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aspirante a policial. Ficam muito tempo sem se ver e se reencontram coincidentemente
no momento da investigacdo do assassinato de Paulo Aguiar, sendo que Mattos
descobre posteriormente que Alice se casou com um dos suspeitos de envolvimento no
crime, Pedro Lomagno (José Wilker).

Enquanto Salete mantém o papel de femme fatale tipico do romance negro, na
minissérie vemos a personagem de Alice ser construida com um outro direcionamento:
ela acaba personificando a figura do amor verdadeiro, com obstaculos para ser
concretizado, tipico do melodrama. Dessa forma, temos dentro do formato o encontro
de dois géneros, um atendendo a l6gica do romance policial adaptado, outro indo ao
encontro das convengdes do melodrama ja difundidas entre produtores e publico por
telenovelas e minisséries anteriores.

Outros elementos do noir também sdo retomados pela minissérie Agosto, como na
ocasido do assassinato de Paulo Gomes Aguiar, logo no inicio da minissérie, onde toda
a acdo é mostrada em tom de suspense e em tempo real, ocultando-se apenas a
identidade do assassino. Também sdo utilizados na minissérie os planos de camera e 0s
jogos de luz e sombra préprios dos filmes noir americanos. Por fim, ha ainda um
retorno as historias de enigma, onde o publico é convidado a tentar adivinhar quem é o
autor do crime ao mesmo tempo em que o detetive realiza suas investigagdes, com
varios personagens sendo apresentados como suspeitos em potencial e com a solugéo do

mistério apenas no final da trama.

CONSIDERACOES FINAIS

Esse artigo ressalta o quanto o formato minissérie possui um lugar privilegiado
dentre as producdes da teledramaturgia brasileira. Com menor duracdo e mais tempo
para ser produzida, a atracdo ndo se torna tdo refém dos indices de audiéncia, uma vez
que a obra é gravada por completo antes de ir ao ar. Também ¢é direcionada a um
publico mais especifico e ndo tdo amplo quanto o da telenovela, e traz, atrelada a si,
valores culturais e didaticos ao adaptar grandes nomes da literatura e explorar episodios
da histéria do pais.

E também dentro desse formato que ha uma maior liberdade para inovag@es; no
caso das adaptacOes, é possivel que outros géneros possam Sse encontrar e serem
repropostos dentro dessa nova obra, indo além do melodrama ja exaustivamente
repetido pelas telenovelas. Isso se deve ao carater intertextual desse processo de

transposicéo de uma obra de um suporte a outro, no caso, do livro para a televisdo, onde
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varios textos literarios e audiovisuais acabam se encontrando e se unindo para propor
novos significados para a obra que esta sendo criada.

Dentre esses varios géneros, temos o romance policial, com seus crimes e 0s
mistérios que se escondem por tras deles; estes sO serdo trazidos a tona com a acdo do
detetive, o responsavel por fazer a ligacdo entre o submundo e a alta sociedade e
reestabelecer o equilibrio entre 0 bem e 0 mal, reparando o dano causado e lutando para
que o criminoso seja punido — o que nem sempre acontece. Ndo sO nos livros, mas
também quando levado para as telas, sejam elas do cinema ou da televisdo, o género
policial consegue prender a atencdo do publico e fazer com que também quem assiste se
torne detetive, tentando decifrar os indicios mostrados e chegar a solugio do mistério. E
0 que acontece em Agosto, onde o lado didatico e documental das minisséries abre
espaco e passa a conviver lado a lado com a historia por tras de dois crimes, mostrando
gque mesmo géneros a primeira vista muito dispares podem se dar bem em uma atracéo
televisiva.

Como indica Figueiredo (2005), é no contexto em que séo criadas as minisséries,
e também as demais atracOes televisivas, que a televisdo ocupa um lugar fundamental,
mediando culturas, fazendo interagir diferentes personagens e eliminando fronteiras, ao
mesmo tempo em que reforca e até mesmo promove a identidade de seu publico. Dessa
forma, os meios de comunicacdo, particularmente a televisdo, acabam por transformar
em espetaculo insegurancas, medos e outras questdes da vida de sua audiéncia, trazendo
para o telespectador confinado em sua casa uma possibilidade de elabora-las através da
ficcdo. No caso do género policial, a constante luta entre o bem e 0 mal, entre o detetive
e 0 criminoso, acaba por trazer as telas questdes que permeiam o dia a dia de cada
individuo, de forma que, pelo menos naguele momento, na seguranca de sua poltrona,
guem assiste possa se colocar no papel dos personagens e jogar com a obra, tentando
decifrar o seu desfecho e torcendo para um dos lados que aparecem em conflito na tela
desuaTV.
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