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Resumo

De mar¢o de 2010 a dezembro de 2012, o Observatério de Comunicacao, Liberdade
de Expressao e Censura (OBCOM) da Universidade de Sao Paulo (USP) desenvolveu
a pesquisa Opinido Publica e Censura no Mundo Contemporaneo. Para abarcar a
complexidade e diversidade de pontos de vista, diferentes instrumentos de investigacao
foram empregados, entre eles, a produgdo de video-entrevistas. O processo desta
proposta audiovisual em seus aspectos epistemoldgicos, tedricos e técnicos integra as
analises de um projeto de mestrado em andamento. Apresentamos, neste artigo, alguns
aportes tedricos que sustentam nossa metodologia.

PALAVRAS-CHAVE: liberdade de expressdo, censura, pesquisa empirica,
audiovisual, metodologia.

Mapeamento da Censura na Contemporaneidade

Uma arvore. Podemos dizer que o trabalho do Observatorio de Comunicagao,
Liberdade de Expressio e Censura (OBCOM)?* assumiu-se como a metafora de
Santos (1987) que, ao tratar do paradigma emergente das ciéncias, nos diz: “O
conhecimento avanca a medida que seu objeto se amplia — como uma arvore, procede
pelo alastramento das raizes em busca de novas e mais variadas interfaces”. (SANTOS,
2002, p.48). Esta seria, arriscamos dizer, a forma natural das Ciéncias da Comunicagao,
um espago-campo privilegiado de andlise, situado em uma encruzilhada de disciplinas
(MATTERLART; MATTERLART, 2001). Privilegiado por suas possiveis
articulacdes com outros saberes — pela permissdo, pelo menos aparente, de colocar

em horizontalidade o que era vivido ou pensado segundo uma dimensdo vertical.> O

! Trabalho apresentado no DT 4 — Comunicagdo Audiovisual.

2 Mestranda em Ciéncias da Comunicag¢do com apoio da Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES). Email:deniseg@usp.br.

3 Coordenadora do OBCOM - Nicleo de Apoio a Pesquisa - Observatorio de Comunicagéo, Liberdade de Expressdo
e Censura da USP e do Projeto Tematico - Comunicagdo e Censura - Andlise tedrica e documental de processos
censorios a partir do Arquivo Miroel Silveira da ECA/USP, com apoio da FAPESP; Livre-Docente em Ciéncias da
Comunicagio pela Escola de Comunicagdes e Artes, da Universidade de Sdo Paulo. Email: criscast@usp.br

4 Resultado de dez anos de pesquisa do antigo Nticleo de Pesquisa em Comunicagio e Censura (NPCC), a Escola de
Comunicagdes e Artes (ECA) da USP, com o apoio da Pro-Reitoria de Pesquisa (PRP), inaugurou em setembro de
2012 o Observatorio em Comunicacdo, Liberdade de Expressdo e Censura (OBCOM).

3 Daniel Bougnoux (1999) aponta as Ciéncias da Comunicagdo (CIC) como um espago de intersec¢do e reflexdo. A
Comunicagdo, a sua maneira, prolonga a Filosofia recolocando conceitos sobre a verdade, o real, a coesdo social, a
possibilidade do ensino, da justi¢a, do consenso ¢ do belo de forma renovada.
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alastramento de tais raizes suscita o entusiasmo da interdisciplinaridade, mas desperta
uma preocupacao. Pensar a Comunicacao requer uma caminhada critica na medida em
que, somos, sim, levados a varias ingeréncias em outras disciplinas, “nao pelo prazer de
somar fragmentos de saberes dispersos, mas para aplainé-los, vinculé-los, esclarecer uns
pelos outros” (BOUGNOUX, 1999, p. 10).

A censura ¢ um tema que, situado campo da Comunicacdo, s6 poderia se
desenvolver com uma pesquisa multidisciplinar, envolvendo conhecimentos da
Arquivistica, Historia, Filosofia, Linguistica e Ciéncias Sociais; colaboragao de pessoas
das mais diversas formagoes e estudantes de diferentes niveis académicos.

Sabemos que a censura ja ndo atua de acordo com o modelo burocratico e
estatal instituido na Modernidade, do qual o Arquivo Miroel Silveira (AMS) € exemplo.
Nossas investigagdes em andamento apontam processos de censura plurais, difusos, sob
a égide do principe eletronico®. O desenvolvimento das Tecnologias de Comunicagdo e
Informacao sdo, hoje, parte integrante do exercicio da administragdo publica e da pratica
politica, fazendo com que os Estados se mostrem cada vez mais eficientes em maneiras
mais sutis, indiretas e permanentes de controle da informacao. (IANNI, 2001)

Os processos de censura correm pelos intersticios das relagdes de poder e,
dificilmente, chegam a Universidade que se manifesta apenas quando pode, em repudio
explicito a ela. De forma geral, ha poucas teorias explicativas, escassa documentacao e
raros interlocutores. Percebemos que a censura hoje ndo ¢ corpo de discussao publica,
politica e tampouco expressa em um conjunto de arquivos inventariados tal como
tinhamos em regimes autoritarios. Ou seja, podemos dizer que a censura, em seus
aspectos valorativos, conceituais e fisicos se desmaterializou.

Extinto os organismos oficiais de censura temos, por parte do Estado’, uma
atuacdo, pelo menos no que concerne o Brasil, voltada a convivéncia da pluralidade de
ideias, a protecdo dos menores, a codigos de ética. S@o os casos dos Editais e Leis de
Incentivo a Cultura, da Classificacdo Indicativa; e da possivel atualizacio do Marco
Regulatorio nas Comunicagdes. Todas estas vias legais, apesar de possuirem um élan

democrético, estdo sujeitas ao abuso e as pressdes do mercado.

6 TANNI, Octavio (2001). O Principe Eletrénico — Cuestiones Constitucionales, enero-junio, numero 004, Mexico,
Mexico, 3-25.

7 Consideramos o contexto descrito por SANTOS, B. S (1999: 5): “O periodo vivido ¢ de total hegemonia do
mercado que permeia sua logica empresarial de lucro em areas até entdo poupadas como, por exemplo, a cultura, a
educacio, a religido, a administragdo publica, a protegdo social (...). O que esta em crise no Estado ¢ o seu papel na
promogao de intermediagdes ndo mercantis entre cidaddos”.
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Mercado® este, arriscamos dizer, que defende a “liberdade de interesses”, ou
“liberdade de empresa”, como mencionaram alguns de nossos interlocutores®. E o caso,
por exemplo, das majors cinematograficas norte-americanas ¢ a imposi¢ao de seus
filmes no mercado brasileiro — um tipo de censura indireta atuante!'.

Inevitavelmente, em nosso percurso, indagamos sobre a liberdade de expressao.
Historicamente este termo apresenta diferentes sentidos, dependendo da perspectiva
ideoldgica de que se parte: liberdade de critica @ monarquia, livre fluxo de noticias e
veiculos de informagdo ou liberdade de conscientizagdo politica e contestacao.

Para corroborar com nossas hipoteses, uma delas: ao contrario do que se imagina
a censura ndo € um processo repressivo que se instaura contra a vontade da populagdo,
mas muitas vezes, de acordo com, ¢ apoiado por, ela!'; um elemento se mostrou
especialmente importante para entender os recursos censorios: a opinido pablica'2.

Por todas estas razdes listadas, decidimos estudar: o que pensa hoje a sociedade
sobre a censura as artes € aos meios de comunicagdo? Com base em quais nogdes € com
quais critérios e valores a populacdo julga uma acdo censoria?Quais sao os valores e
experiéncias que circundam a “liberdade de expressao”?

Estas questdes originaram outras em termos metodologicos: como construir
fontes de pesquisas que demonstrem e, principalmente, registrem e divulguem os
movimentos da censura, suas formas e intengdes em uma sociedade informacional,
globalizada e participativa?

Com base nesse novo paradigma da pratica censura na atualidade, o OBCOM
tem se voltado para:

..um estudo complexo e politicamente engajado; que enfrente
as diferentes interpretacdes vigentes e circulantes no discurso da
midia, que possibilite a aplicagdo dos conhecimentos adquiridos
em situagdes concretas e convencionais; que seja interdisciplinar
e qualitativa, e que tenha na hermenéutica a fonte de principios
explicativos para a realidade estudada. (COSTA, 2012, p.12)

8 Referimo-nos a mercado no sentido de Harvey (1993). O capitalismo ¢ um processo imprevisivel, que se organiza
de maneira especulativa, mantém um determinado tipo de organizagio social, cria desejos e necessidades, transforma
espagos e impde ritmos de vida. Em func@o das diferentes solugdes para obter lucro, novas respostas derrubam as
antigas a medida que uma onda especulativa vai engolfando a outra.

9 Comentario de Lino Bochinni, jornalista, co-autor do blog Falha de SP em video-entrevista concedida ao OBCOM.
10 Afirmam Jodo Batista de Andrade, cineasta, e Marilia Franco, livre Docente pela ECA, USP, em video-entrevista.

11 No Brasil, por exemplo, a censura aos espetaculos e as produgdes artisticas sempre se deu no amparo da lei e da
vontade popular de boa parte da populagdo que se manifesta através de cartas, telegramas e telefonemas. Do acordo
ou negociagdo com essa populagdo sempre dependeu o rigor dos censores, conforme comprovam os documentos do
AMS.

12 Detalhamos os primeiros resultados da pesquisa sobre Opinido Publica e Censura na atualidade com base na
producdo de video-entrevistas em: GONCALVES, D. R (2012). Convergéncias: midias, géneros e pesquisa empirica
em Comunicag¢do. XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo / DT 8 - GP Comunicagdo, Midias e
Liberdade de Expressao. Disponivel em: http://www.intercom.org.br/sis/2012/resumos/R7-0525-1.pdf.
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Pressupostos de uma Pluralidade Metodologica

Consideramos o momento atual como cenario de revisdo epistemologica. Para
conhecer a opinido publica sobre a censura aos meios de comunica¢do e as artes,
desenvolvemos metodologia composta de diversos instrumentos: de entrevistas em
profundidade a questionarios. Esse conjunto de acdes que se complementam foi
inspirado nos pressupostos defendidos por Boaventura Sousa Santos ¢ da Comissao
Gulbenkian para Reestruturagdo das Ciéncias Sociais, liderada pelo Prof. Dr. Immanuel
Wallerstein (1996). Em texto para divulgacdo de suas ideias, afirmam a necessidade de
rever os canones disciplinares das Ciéncias Sociais de modo a se ajustarem a um mundo
em transformacgao, nao mais centrado na Europa ou no Ocidente, e que s6 pode ser
estudado através de procedimentos transdisciplinares.

Levando em consideragdo estes pressupostos, estabelecemos alguns critérios
para nossa pesquisa. Citaremos alguns:

* Pesquisar através dos meios de comunicacdo — utilizar os meios de
comunicagdo para a pesquisa, possibilitando levantar diferentes discursos sobre
0 tema em questao.

* Complementaridade dos resultados — analisar os diferentes resultados como
complementares, na medida em que, apesar de sua diversidade, os diferentes
publicos estudados estdo sujeitos a mesma situagdo histérica e as mesmas
mensagens referentes a liberdade de expressdo e a censura, veiculadas nos meios
de comunicagio.

* A pesquisa como interven¢do — sendo nossa intencdo nao s6 conhecer a
opinido das pessoas, mas também trazer o tema a discussao € a memoria
dos pesquisados, a veiculagdo dos resultados da pesquisa se apresenta como
igualmente importante no ambito deste projeto. Isso levou-nos a considerar essa
etapa — a divulgacdo - como integrante da propria pesquisa. Obedecendo a uma
tendéncia atual, ndo se considera a investigacdo como indcua, mas como uma
acdo sobre a realidade. Os investigados ndo sdo imunes a essa participagao.

* Investigacdo como processo — podemos dizer que nosso modelo de pesquisa
se tornou multidisciplinar, complexo e processual, isto ¢, trata-se de um
levantamento continuo, dividido em etapas, nas quais cada procedimento,
etapa ou passo interfere no subsequente. Durante um ano, utilizamos diferentes

instrumentos de pesquisa, com diversos publicos, levando os resultados parciais
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obtidos para a configuracdo da etapa seguinte.

Meios, Processos e Materiais

Para concretizar estas escolhas, fizemos uso de linguagem oral, escrita e
audiovisual. A plataforma digital'’> do OBCOM foi criada para publicar, divulgar
€ promover nossas pesquisas com a intencdo de que o conteudo possa resultar em
debates, didlogos, pesquisas colaborativas e novos entendimentos sobre nosso papel,
Universidade e pesquisadores, em termos de educagdo, cidadania e esclarecimento.

Um destes esforgos de interlocucdo, interagdo e intervencao ¢ a produgdo de
video-entrevistas. No decorrer da proposta audiovisual, consideramos necessario
avivar o debate sobre a possibilidade tedrica e metodoldgica de incorporagdo da
linguagem audiovisual ao trabalho de pesquisa empirica. Este foi motor de partida para
a elaboracdo de uma pesquisa de mestrado que se que se prop0s, entre outros objetivos,
a: identificar, quais aspectos epistemologicos, teoricos e técnicos sao contemplados na
producdo de video-entrevistas do OBCOM.

Consideramos este projeto importante no ambito das Ciéncias da Comunicacdo
tanto para ressaltar quanto justificar possibilidades renovadas de postura, abordagem,
interacdo e divulgagcdo do processo e trabalho cientifico. Realizar uma pesquisa que
insere o pesquisador na condi¢do de sujeito-produtor audiovisual desperta a necessidade
de avaliar esta metodologia: da constru¢do de um ponto de vista em conjunto com o
sujeito de pesquisa a possibilidades de leitura e analise.

Paralelo as atividades de filmagem e edigdo, refletimos sobre nossa produgao
resgatando teorias que julgamos proximas ou parecidas com a proposta que
experimentamos. Buscamos exemplos na Antropologia, Histéria Oral, Ciéncias Sociais
e Ciéncias da Comunicagdo, no Cinema ¢ no Documentario, sem, contudo, a pretensiao
de realizar um estudo “estado da arte”!4.

Em outros trabalhos!>, destacamos como os meios de comunica¢do € a
pesquisa cientifica ndo cessaram de se aproximar com novas experiéncias e propostas

metodoldgicas seja para mediacdo, seja para analises de cardter mais descritivo.

13 http://www.obcom.nap.usp.br/
14 Segundo FERREIRA (2005), “Estado da arte" ou "Estado do conhecimento" sdo pesquisas definidas como de

carater bibliografico, reconhecidas por realizarem uma metodologia de carater inventariante e descritivo da producéo
académica e cientifica sobre o tema que busca investigar.

15 GONCALVES, D. R (2012). 4s possibilidades do audiovisual na construgdo de trajetérias. Trabalho apresentado
no VII Seminario Nacional do Centro de Memoria, Universidade Estadual de Campinas; LAMAS, C; PEREZ, B,

C; GONCALVES, D. R. (2011); 4 pesquisa empirica em comunicagdo: a experiéncia do Nucleo de Pesquisa em
Comunicagdo e Censura (NPCC) da ECA.USP. Disponivel em: http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2011/
resumos/R6-1183-1.pdf.
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Resgatamos a histdria das primeiras expedi¢des de antropologos, médicos e fisiologistas

e o entusiasmo destes cientistas com a fotografia e o cinema.

.

Figura 1 - Sequéncia 4, 5 e 6 do registro de Men Goenoeng (mée) e seu filho Raoeh retiradas de Balinese
Character: A photographic Analysis de Gregory Bateson e Margaret Mead (1942).

Percebemos o quanto as novas maquinas de registro e projecdo de imagens,
fixas ou em movimento, foram marcadas “por desvios ideologicos, frequentemente
escondidos por tras de aparatos tedricos”. (PIAULT, 2002, p. 20). Teorias, estas,
embebidas da visdo eurocéntrica, para o estudo do outro ndo-civilizado, carente de
desenvolvimento de um modelo politico-econdmico; ou ainda, para o resguardo de
povos-crianga, culturas consideradas intocadas, puras que, por contato, estariam sujeitas
a contaminagao e, por conseqiiéncia, ao desaparecimento.

Paralelo ao desenvolvimento da Industria Cultural, ao movimento de
urbanizagdo, a proliferacdo dos nascentes meios de comunicagdo de massa, as trocas
aumentam e as distdncias tendem a diminuir. Todas estas mudangas refletem nas
teorias ¢ metodologias de pesquisa das Ciéncias Humanas e Sociais. “Da separagao
entre selvagem/civilizado, para a exploragdo de ndés mesmos” (SANTOS, 2002), com
0 outro muito mais proximo nas cidades onde se aglomeram as classes proletarias das
mais diversas origens. E neste contexto que Burke (2004) chama a atengio para o fato
de como a fotografia pode ter alterado nosso senso de conhecimento historico e chama
atencdo para alguns trabalhos que adquiriram o status de documento. E o caso de Lewis
Hine!6 (1874-1940), da Universidade de Columbia (EUA), que denominava seu trabalho

de “fotografia social”.

16 Hine estudou pedagogia na Universidade de Chicago e mais tarde tornou-se professor na Ethical Culture School
em Nova York. Em 1904, aceitou o convite do superintendente da escola para fotografar, a titulo de documentacéo,
as atividades dos imigrantes que desembarcavam na Ellis Island.
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Figura 2 — Fotografia de Lewis Hine. Familia de trabalhadores, Nova York, 1908.

No contexto pds-segunda guerra, temos mudancgas importantes no cenario
epistemologico. Ciéncias como a Fisica, a Matematica, a Quimica e a Biologia
concentram-se menos em visdes teoricas sobre a ordem e mais em micropadrdes
de desordem, como a teoria do caos!'’. Assim “problemas de descri¢do nas ciéncias
humanas passaram a ser vistos como problemas de representa¢do”. (CAIUBY, 2008,
p.470).

Nao podemos, contudo ignorar, uma evolugdo tecnélogica admirdvel: a cimera
portatil com captagdo de som. Este tipo de equipamento, de facil operagdo e manuseio,
somado a efervercéncia do mundo social de 1960 em diante, impulsionou a produgao de
documentarios sobre as minorias e injusticas sociais. E como Bill Nichols, estudioso e
tedrico do filme documentario, descreve:

A partir dos anos 1970 (...) histérias baseadas em entrevistas e os
documentarios reflexivos, experimentais e pessoais demonstraram ser
subgéneros viaveis. Novos temas ¢ questdes como o movimento de
liberacdo da mulher, os direitos de gays e lésbicas, o meio ambiente,
etinicidade, raca, classe e nacionalidade, empresas multinacionais,
AIDS, a falta de abrigos, os conflitos na América Central, Africa
do Sul e Oriente Médio sdo o tema de numerosos documentarios e
programas televisivos. (NICHOLS, 1997, p. 14).

Hé, também, razdes para o esgotamento da postura anterior do documentario:
com enunciacdo fora de campo (voz de Deus), autoritaria e impessoal; aponta Fernao
Ramos (2005), entre elas, o choque com o quadro ético da contracultura; a necessidade
do corpo-a-corpo, do didlogo, de mostrar o documentario sendo exibido para os agentes
do documentario. “O cineasta (o sujeito da camera) sustentando a cdmera em atividade e
fazendo o documentario acontecer dentro do documentario”. (RAMOS, 2005, p. 179).

Discute-se, neste periodo, a produgdo cinematografica em si: formatos, estética,
linguagem, identidade e contra-hegémonia a fortalecida industria estadunidense.

Também ¢ neste periodo, pontua Nichols, que se apresentam as primeiras
aplicacdes da semidtica, da teoria marxista contemporanea, da psicandlise, da
fenomenologia; a desconstru¢dao, o formalismo; no estudo das midias, especialmente

o cinema. Todas estas vertentes tiveram uma grande valia no arsenal de ferramentas

interpretativas e modelos conceituais.

17 A teoria do caos, a teoria quantica ¢ a teoria de Prigogine revelam que o conhecimento cientifico nos oferece
apenas uma visdo parcial e limitada dos fenomenos. CAPRA, F (1996). A Teia da Vida.
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Na Franca, o resgate de teorias e obras do documentarista russo Dziga Vertov!®
fomenta debates em publicagdes nascentes como Cahiers du Cinéma que apresentou,
em suas edigdes, o pensamento da Nouvelle Vague. Resultante das discussdes em curso,
sdo criadas novas disciplinas como a Antropologia Filmica. no seio do recém-criado
FRC- Formation de Recherches Cinémathographiques na Universidade de Nanterre.

Na Italia, o Neorealismo coloca em evidéncia a condi¢cdo do proletariado e
dos camponeses no poés-guerra com nao-atores em cena. Todo este contexto passa a
figurar em coldquios, seminarios e publicagdes. Em 1973, foi realizada a I Conferéncia

Internacional de Antropologia Visual em Chicago!®.

Jornalismo, Documentario e Ciéncias Sociais

Reavivado este contexto, destacamos tanto nos documentarios como
nos programas jornalisticos, o valor da entrevista. Em um periodo de crescentes
convergéncia de métodos e meios, havia a necessidade de distinguir a entrevista
cientifica, notadamente praticada na Psicologia Social, da entrevista realizada na
imprensa, radio, cinema e televisdo. Como descreve Morin:

...a diferenca aparece na natureza da informagdo. A pimeira
enquadra-se num sistema metodoldgico, hipotético e verificador,
ja a segunda obedece as normas jornalisticas e frequentemente
tem um fim espetacular. (MORIN, 1966, p. 59).

A necessidade de diferenciar os meios e os fins da expressdo audioimagética?”
também desafiraram cineastas e estudiosos no Brasil. Em “Revolu¢ao do Cinema
Novo” Glauber Rocha dedica um capitulo ao cinéma verité’! que para ele é “um tipo de
documentario que procura pelo som e pela imagem refletir uma verdade, uma realidade”
(ROCHA, 1981, p. 37). O ponto diferencial de nomear o cinema como “verdade”
estaria, para Rocha, no aspecto da formagdo profissional dos cineastas: “homens
egressos do jornalismo ou do interesse cientifico que passaram a usar 0 cinema como
um instrumento de conhecimento e de expressao” (IDEM, 1981, p. 37).

No Brasil, o cinema verdade é mais uma necessidade de falar e ser ouvido do

que uma experiéncia antropologica-sociologica de cunho estético. Nas palavras do

18 Vertov atravessa toda a primeira metade do século incognito. E recuperado por Georges Sadoul em “Actualité de
Dziga Vertov”, Cahiers du Cinéma, 144, junho e agosto de 1963. (RAMOS, 2005).

19 Organizada por Paul Hockings, com a presenga marcante de Margaret Mead. Deste encontro resultou a obra
referéncia: Principles of Visual Anthropology (1974) organizada por Hockings.

20 Termo empregado por Piault (2002, p.20) para indicar a imagem animada seja qual for o suporte, as técnicas e 0s
modos de produgdo.

21 Do francés “Cinema Verdade”. Jean Rouch (1969) empresta o termo do manifesto de Dziga Vertov ¢ imprime um
novo sentido.
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diretor Jorge Bodansky: “uma necessidade politica de fazer o Brasil falar, por para
fora...”.Afinal “fazer cinema querendo retratar alguma coisa da realidade brasileira era
um ato politico e de risco”?2.

Nos EUA e no Canada, experimenta-se um jornalismo mais envolvente, na
medida em que a camera na mao, o som, a equipe técnica reduzida permitiam esta
relacdo intima com o que se passa (seja uma campanha politica, a histéria de um
menino imigrante, o fendmeno do jazz, etc.). Tanto o jornalismo quanto o documentario
adquiriram a habilidade de olhar para a vida das pessoas em momentos cruciais; em
suma: dramatiza-la.

Em congresso realizado em Lyon no ano de 1963, houve uma diferenciacdo dos
grupos de documentaristas. De um lado, “o cinema direto” — mais ligado a objetivos da
midia televisiva, com representantes como o diretor Richard Leacock (1921-2011). De
outro, a corrente do “cinema verdade” — modo que torna evidente (visivel) e reflexivel o
trabalho de representa¢ao??. Glauber Rocha tem uma visdo menos purista de tais grupos.
Para o cineasta: “um dos dados mais importantes do cinema verdade como critica,
como escola moderna de cinema, € justamente essa aproximacao ao jornalismo, a TV”.
(ROCHA, 1981, p.38).

No dominio da Sociologia?* encontramos problematicas tanto de ordem técnica/
pratica quanto cientifica/metodologica. Ha tentativas de classificagdo, procedimentos
¢ criticas sobre o que seria um “audiovisual sociol6gico”. Monique Haicault??
(2002,1987) acredita que uma metodologia da imagem deve forjar suas proprias regras
de coleta de dados audiovisuais, seus codigos de andlise e de interpretacao a fim de
dar um sentido sociologico aquilo que ¢ observado e registrado. Para conceber suas
as analises, Haicault faz uma relacdo da Sociologia da Imagem com os estudos de
Comunicac¢ao Social da Escola de Palo Alto.

A escolha deste grupo justifica-se pelo fato de seus pesquisadores terem
construido uma abordagem holistica e interativa da comunicagdo que se baseia
no corpo, mais precisamente no corpo como linguagem (BATESON, 19812¢ apud

HAICAULT, 2002). Som, letra, palavra, tom, sotaque, gestos, corpo parado, postura,

22 Comunicagdo oral em “Jean Rouch: Subvertendo fronteiras™ (2000).

23 Jean-Luc Godard afirma em artigo:“desprovida de consciéncia, a cdmera de Leacock, apesar de sua honestidade,
perde duas qualidades fundamentais de uma camera: inteligéncia e sensibilidade. (Cahier du Cinéma, 150-151, dez.
de 1963-jan. 1964, pg. 140). In: RAMOS, 2005: 181.

24Cahier n° 1 Pratiques audiovisuelles en Sociologie (Avril1987, LERSCO Nantes), Cahier n° 2 La parole dans le
film ( Avril 1988 LEST Aix en Provence) Cahier n° 3 La caméra sur le terrain ( Avril 1989 Vaucresson).

25 Doutora em Sociologia, professora na Universidade de Toulouse.

26 BATTESON, G. et al. La nouvelle communication. Paris: Ed. duSeuil,1981. (Collection Points).
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posicao, olhares, sorrisos, mimicas, tics — compdem um todo integrado e orquestrado
(WINKIN, 1998) na comunica¢do humana e esta ndo poderia se reduzir em uma unica
linguagem.

Por outro lado, os debates que opdem métodos qualitativos e quantitativos
sdo estéreis. O que deve estar em causa ¢ como a complexidade do social impde
metodologias plurais e diversificadas de acordo com os pontos de ataque do objeto. O
mais importante € ndo tornar o audiovisual uma técnica visivel, para se ver, mas exercer
vigilancia sobre esta nova ferramenta (HAICAULT, 1987).

No Brasil, publica¢des recentes?’, divulgam os avangos de encontros e debates
da Associagdo de Pos-Graduagdao em Ciéncias Sociais (Anpocs) e, também, mostras,
oficinas, mesas redondas organizadas pela Associacdo Brasileira de Antropologia.
Bianco (1998, p.11) ressalta o interesse crescente pela linguagem visual, em sua
opinido, “uma reposta a faléncia de paradigmas positivistas e a importancia da midia na
vida cotidiana”.

Concluimos, entdo, que de 1960 em diante, destacam-se experiéncias de
cientistas, cineastas, jornalistas e artistas. As fronteiras entre cinema, documentario,
jornalismo e arte sdo ténues e as trocas sdo mutuas. Existe a necessidade, por questdes
de posicionamento critico e, sobretudo, politico, de nomear as relagdes entre quem
— no caso da ciéncia — investiga ¢ quem ¢ investigado; no caso do cineasta ou
documentarista, de quem filma ou ¢ filmado; e, no caso do jornalismo, experimenta-se o

desejo de transpor a realidade com contornos de ficgdo.

Breve relato do nosso processo

De agosto a novembro de 2012, dando continuidade a primeira série’®, foram
filmadas dez entrevistas com foco no tema liberdade de expressao. Quanto a direcao,
optamos em: a) utilizar o formato?® COR para as imagens e valorizar a profundidade
de campo, ora destacando o entrevistado do plano de fundo, com pouca profundidade,

ora incluindo o cendrio. Contamos com uma segunda cadmera, ora no tripé, ora na mao.

27 Para citar algumas: BARBOSA, A; CUNHA, E. T.; HIKIJL, R. S. G. (orgs.). Imagem-Conhecimento.
Antropologia, Cinema e outros Didalogos. Campinas: Papirus, 2009; BIANCO, F. Bela; LEITE, Miriam
L. M (orgs.). Desafios da Imagem : Fotografia, iconografia e video nas Ciéncias Sociais. Campinas, SP :
Papirus, 1998 ; Cadernos de Antropologia e Imagem (UFRJ), publicacdo semestral editada desde 1995.

28 As video-entrevistas estdo disponiveis em: http://www.obcom.nap.usp.br/
29 Video Full HD (alta defini¢do). Formato Widescreen 16:9 em 1920 X 1080 pixels.
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Em relacdo ao enquadramento, priorizamos o primeiro plano, com alternancia de perfis
e angulos sem, contudo, revelar a entrevistadora. Esta op¢do como veremos a frente

imprime certas caracteristicas a nossa interacao.

Cenas da entrevista com Sérgio de Carvalho, diretor teatral do grupo Cia do Lat3o.

Para a produgdo, contamos com um or¢amento que nos permitiu a contratagao
de um técnico, com experiéncia em fotografia de rua e fotojornalismo. Estas qualidades
foram fundamentais durante todo o processo. A comegar pelo jogo de equipamentos
de 1uz’®, duas cameras®' e microfone sem fio’? — uma estrutura enxuta e agil que nos
permitiu filmar em diversas condigdes como em areas externas com alteragdes bruscas

de luz (jardins) e locagdes internas (casa dos entrevistados, salas da universidade).

Algumas aproximacdes tedricas

As entrevistas foram produzidas para serem veiculadas na web. Desde o inicio,
decidimos utilizar a linguagem audiovisual sabendo das caracteristicas que as imagens
suscitam: grande poder de interlocucdo, seducdo e, no nivel tedrico-académico,
desconfianga. Como ressalta Martine Joly:

A imagem ¢ um nd na reflexdo filosofica desde a Antiguidade.
Combatida e defendida pelas mesmas razdes: imitadora — engana
por um lado, educa por outro. Desvia-se da verdade, por um lado, ou
conduz ao conhecimento. Seduz as partes mais frageis de nossa alma e
nos causa prazer. (JOLY, 2012, p. 15):

Optamos por evidenciar o(a) entrevistado(a), sem revelar a situacdo da entrevista
(cenas de bastidores) e as entrevistadoras3?. Este modo, segundo Nichols caracteriza um

pseudo-monologo:

...como as meditacdes dirigidas a um publico em um soliléquio, como
as apresentacdes no mundo académico. (....) O realizador consegue um
efeito de sutura, situando o espectador em relagdo direta com a pessoa
entrevistada, através do efeito de tornar-se, ele mesmo, ausente.

30 Tluminadores Haldgenos de 300 Watts com 3 tripés.

31 Canon 5D Mark II sensor CMOS full frame de 21,1 MP (36 mm x 24 mm) para gravagdo em alta defini¢éo.
32 Microfone Profissional Sony lapela URX-P2.

33 As autoras deste artigo.
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(NICHOLS, 2007: 90).

Este formato coloca o espectador em uma posicao de compromisso subjetivo em
vez de distanciamento, adotado com o plano/contra-plano. Assim: “O pseudo-monologo
converte o espectador no sujeito ao qual se dirige o filme, eliminando as mediagcdes de
realizador/sujeito/espectador que acentuam a modalidade interativa”.(IDEM, 2007, p.
90).

Para evidenciar ainda mais este aspecto, no processo de edigdo, retiramos a voz
das entrevistadas, inserindo as perguntas escritas na cena. Esta op¢ao, segundo Nichols
(2007, pg. 91-92) confere uma descontinuidade espacial:

...0 realizador, ou o mecanismo de investigacdo, opera separado do
mundo histérico do ator social e da contingéncia do encontro direto.
O entrevistado se move atrds do vidro enquadrado, contendo o espago
de uma imagem em que o realizador ndo sé esta ausente sendo sobre
o qual tem autoridade de realizador. O espago que ocupa a voz do
entrevistador ¢ de uma classe logica mais elevada: define e contem
mensagens que emanam do mundo histérico. Toma o aspecto de uma
autoridade mais plena e completa.
E ainda:

Textos na tela situam o realizador, embora permaneca a sensagdo de
auséncia. A palavra escrita serve como um indicio do encontro que
se produziu e reconhece a autoridade do realizador para enquadrar e
controlar seus sujeitos...

Do ponto de vista do documentario mais recente, estas escolhas se mostram
limitadoras. Segundo Nichols, ha uma tendéncia auto-reflexiva — deixar explicita
a construcdo, o embate do realizador com o entrevistado, demonstrando posi¢des
contrarias em discussdes, com fervor e provocagdes. No entanto, muitos realizadores
contemporaneos permanecem em uma zona de conforto, ou seja, “formalmente,
rejeitam a complexidade da voz e do discurso pela aparente simplicidade da observagao
fiel ou da representagao respeitosa” (NICHOLS, 2005:50).

Embora nossa proposta ndo tenha o carater reflexivo em cena, colocamo-nos
em exercicio de reflexdo nos bastidores, através de uma pesquisa que se corporifica
com a linguagem audiovisual. Como afirmam alguns historiadores (Emmison; Smith3*
apud Meneses, 2003, p. 45) “ao tragarem linhas de pesquisa social e cultural para a
problematica da imagem, incluem objetos tridimensionais e formas vivas, como o

corpo, o ambiente construido, seus contextos e interagdes”.

34 Emmison,M; Smith, D. Researching the Visual: Images, Objects, Contexts and Interactions in Social and Cultural
Inquiry. SAGE, 2000.
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Consideracoes Finais

Nos relatorios finais da pesquisa sobre Opinido Publica e Censura no
Mundo Contemporaneo, ao incluir a andlise das entrevistas, ndo ganhamos em
generalizagdo — como, por exemplo, uma amostra quantitativa da populacao, tampouco
resultados absolutos. Ganhamos, contudo, em diversidade, em interlocu¢do, em inter-
subjetividade. E ¢ neste ponto que necessitamos a linguagem audiovisual com integrante
de um todo orquestrado (WINKIN, 1998). Além das questdes de analise ou de
divulgagdo, ir a campo com uma camera ¢ “¢ uma estratégia publica de abordagem (...).
A filmagem tem, entdo, como objetivo principal, ndo a andlise, mas a comunicagdo”
(SARDAN, 1987, p. 23). Sobre este aspecto, reafirmamos a fala de Machado (1996,
p. 240): “Ao invés de uma antropologia visual, teriamos entdo algo assim como uma

antropologia da comunicagdo visual”.
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