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Resumo: Este trabalho busca estabelecer reflexdes iniciais para a investigagédo e a
reflexdo sobre o filme de autor a partir de critérios relacionados a estética e a
hermenéutica. Para isso, aborda a incompletude dos paradigmas funcionalistas e
pragmaticos e suas mensuracdes eminentemente quantitativas como ponto de partida
para uma reflexdo sobre as imagens técnicas audiovisuais que dialogue com o objeto em
vez de enquadra-lo. Nesta proposta, busca-se também um embasamento inicial para o
estabelecimento de fundamentos que permitam uma producgédo de conhecimento que néo
s0 aponte, mas que incorra na autopoiesis. Como exemplo de aplicacdo destas
propostas, faz-se uma breve andlise sobre os aspectos autorais de O Desprezo, de Jean-
Luc Godard, e de Todas as mulheres do mundo, de Domingos Oliveira.
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Dentre as instancias que pautam a nova ordem cientifica estdo a da formulacéo
de perguntas simples e a da indistin¢do hierdrquica entre conhecimento cientifico e
conhecimento vulgar. Antes disso, porém, o importante, como nos aponta SANTOS
(2010), é mudar o foco das perplexidades, através da reavaliacdo de tudo aquilo que a
ciéncia vem considerando irrelevante, ilusério e falso e que reduz o dialogo
experimental ao exercicio de uma prepoténcia sobre o “mundo”. O modelo global de
racionalidade considera o senso comum e os estudos humanisticos como ‘“ndo
cientificos” porque, ao contrdrio da ciéncia aristotélica, este modelo desconfia das
evidéncias da experiéncia imediata, considerando que estas evidéncias da base do
conhecimento vulgar sao ilusdrias.

Baseado na reducdo das complexidades, o método cientifico deste modelo de

racionalidade observa regularidades, formula leis e prevé fendbmenos, deduzindo que um
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resultado devera se reproduzir e se ancorando no conceito de causalidade formal, que
privilegia o “como funciona” em vez do “qual é o agente” e do “qual ¢ o fim” das
coisas. O conceito de causalidade adequa-se a uma ciéncia que objetiva intervir no real
e que mede seu éxito pelo @mbito dessa intervencédo: causa, afinal de contas, € tudo
aquilo sobre o qual se pode agir. O conhecimento baseado na formulacéo de leis tem
como pressuposto a ordem e a estabilidade do mundo a partir da ideia de que o passado
se repete no futuro. E a ordem e a estabilidade do mundo sé&o justamente a pré-condicéo
da transformacéo tecnologica do real, uma vez que a simplicidade das leis constitui uma
simplificacdo arbitraria da realidade. Seguindo o preceito de que ‘“conhecer é
quantificar”, o rigor cientifico é aferido pelo rigor das medicdes, o que desqualifica as
especificidades intrinsecas do objeto. Assim, para 0 conhecimento, passam a imperar as
quantidades nas quais um objeto pode se traduzir. O que ndo é quantificavel é
cientificamente irrelevante.

Este trabalho € uma proposta inicial de apontar uma postura de investigacao e de
reflexdo sobre o audiovisual, postura esta que seja embasada no dialogo que
experimenta 0 objeto de estudo e se relaciona com outros autores. Como tanto a
investigacdo como a observacgéo e a reflex@o se orientam pela proposta de estabelecer a
definicdo do conceito de autografia sobre a imagem técnica, esta postura deve perseguir
uma producdo de conhecimento que se caracterize pela interferéncia estrutural do
sujeito pesquisador. Dessa forma, levando-se em conta que toda precisdo quantitativa do
conhecimento é limitada, ressalta-se a impossibilidade de observar um objeto sem
alterd-lo: ao fim de um processo de mensuracdo, um objeto ndo é idéntico ao que era
antes de ser mensurado. A interferéncia estrutural do sujeito no objeto observado mostra
que as leis sdo probabilisticas, uma vez que a distincdo entre sujeito e objeto é tdo
complexa que acaba perdendo seus contornos e assume certa continuidade: de acordo
com o principio da incerteza, conhecemos do real apenas aquilo que nele introduzimos;
conhecemos do real a nossa intervencao nele. Isto faz com que os objetos passem a ter
fronteiras cada vez menos definidas, uma vez que sdo constituidos por anéis que se
entrecruzam: os objetos em si S&0 menos reais que as relacoes entre eles.

E necessario utilizar, portanto, métodos de investigacio e critérios
epistemoldgicos qualitativos em busca de um conhecimento intersubjetivo, descritivo e
compreensivo em vez de exclusivamente objetivo, explicativo e nomotécnico (homo=lei
+ técnica=maneira). A partir disto, a reflexdo tedrica passa a ser feita por cientistas que

adquirem competéncia e interesse filosoficos, que problematizam a pratica de pesquisa e
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complementam o conhecimento das coisas com o conhecimento do conhecimento das
coisas — ou com o conhecimento de si mesmos. E a partir desta reflexdo que os
conceitos de lei e de causalidade passam a ser questionados e, através de um movimento
transdisciplinar, afloram, entdo, conceitos como o de autopoiesis: 0 conceito da
autocriacdo. Da mesma forma que a instauragdo do conceito de autografia sobre a
imagem técnica aponta as possibilidades de uma obra ser autora de seu autor através das
relacbes que se estabelecem entre este Gltimo e os elementos de sua mensagem, é
preciso apontar duas possibilidades sobre o objeto audiovisual: a de sua autonomia em
relacdo as disciplinas e a de sua capacidade de dar a ver a a¢do humana de seu
pesquisador como um de seus “tradutores”, como um dos que também se autografam
porque produzem conhecimento.

Nesse sentido, a inquietacdo epistemologica deve ser também social, o que,
conforme diz SANTOS (2010), torna a consciéncia necessaria ndo s6 ao ato do
conhecimento como também em relacéo ao objeto do conhecimento, fazendo com que o
sujeito regresse com a tarefa de uma reflexdo sobre o mundo que se ponha a servico do
mundo. Como autor e sujeito do mundo, o pesquisador percebe a necessidade de
descobrir categorias de inteligibilidade e conceitos que derretam as fronteiras que
loteiam a realidade. Nesse sentido, a chamada ‘“nudez resultante da objetividade
cientifica” sera sempre a nudez de quem se V& no que V&, a0 passo que a pesquisa sera
“o0 palco no qual se configura um texto que € a autobiografia do seu autor”. Jogo, palco,
texto ou biografia, 0 mundo é comunicacdo e por isso a logica existencial da ciéncia
p6s-moderna é promover uma “situa¢do comunicativa” na qual os sentidos confluem, as
interaces se ddo e as intertextualidades se organizam. Contra a fragmentacao
disciplinar, o conhecimento cientifico que emerge desta situacdo é fragmentado por
temas, que sdo galerias por onde os conhecimentos progridem ao encontro uns dos
outros: o conhecimento avanca na medida em que o seu objeto se amplia. Instaura-se,
aqui, a necessidade de propor uma metodologia de trabalho que seja uma possibilidade
de acesso as varias formas assumidas pelo objeto (suas varias traducdes) para que este
objeto possa estabelecer um dialogo com as indagaces cientificas. Alia-se a isto o fato
de que o conhecimento pds-moderno se da através de uma ciéncia tradutora, que
incentiva 0s conceitos e as teorias desenvolvidos localmente a emigrarem para outros
lugares cognitivos, de forma a serem usados fora de seu contexto de origem. Esta forma
de conhecimento concebe através da imaginagdo e generaliza através da qualidade e da

exemplaridade. Com isto, evitam-se o determinismo e o descritivismo: o conhecimento
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p6s-moderno € um conhecimento sobre as condi¢Bes de possibilidade da acdo humana
projetada no mundo a partir de um espaco-tempo local. Um conhecimento deste tipo é

relativamente imetodico e se constitui a partir de uma pluralidade metodoldgica.

Cada método é uma linguagem e a realidade responde na lingua
em que é perguntada. S6 uma constelagdo de métodos pode
captar o siléncio que persiste entre cada lingua que pergunta.
Numa fase de revolucdo cientifica como a que atravessamos,
essa pluralidade de métodos s é possivel mediante transgressao
metodologica. (SANTOS: 2010, p.77-8).

A transgressdao metodoldgica repercute-se nos estilos e géneros construidos
segundo o critério e a imaginacao pessoal do cientista. A tolerdncia discursiva é o outro
lado da pluralidade metodoldgica; investigacdo filosdfica parecendo critica literaria,
fantasias barrocas sob a forma de observacdes empiricas, parabolas apresentadas como
investigacBes etnograficas e estudos epistemoldgicos sob a forma de textos politicos
sugerem um movimento de personalizacdo do trabalho cientifico. Ao atentar que o ato
de conhecimento e o produto de conhecimento séo inseparaveis, SOUSA (2010) aponta,
mais uma vez, 0 regresso do sujeito. Por isso, todo o conhecimento cientifico é
autoconhecimento. A ciéncia nao descobre, cria, e 0 ato criativo protagonizado por cada
cientista tem de se conhecer antes que conheca o que com ele se conhece do real.

Assim, o estabelecimento de uma postura epistemoldgica dialégica em relacdo
ao objeto audiovisual deve buscar ndo apenas 0s aspectos estéticos e poéticos que, ao
configurarem as narratividades que se dao a partir das visualidades, mostram maneiras
de autografia em vez de novos estatutos de autoria (autoritarias e/ou autorizadas): deve,
também, estabelecer um conhecimento compreensivo e intimo que nos una ao que
estudamos. Ressubjetivado, o conhecimento cientifico ensina a viver e se traduz em um
saber pratico social e individual. O conhecimento referente a tecnologia — e a imagem
técnica em seus aspectos criativos e subjetivos é objeto deste conhecimento - deve
traduzir um autoconhecimento da mesma forma que o desenvolvimento tecnoldgico
deve traduzir-se em sabedoria de vida.

Em vez de propor teses tendo como base uma demonstracdo, formular um juizo
cuja universalidade corresponda a uma contingéncia que tende a se ampliar: assim é
possivel evitar modelos que, por mais teoricamente apropriados que sejam, se arriscam
a ndo levar em conta a concretude das situagGes historicas em que determinada reflexao
¢ proposta ao debate em direcdo a producdo de conhecimento. Atualmente, a

experiéncia de verdade da a ver problemas ao mesmo tempo comuns e urgentes como a
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reducdo da experiéncia a funcionalidade numérica, a desqualificacdo epistemologica
pelo ceticismo, a fragmentacdo indcua do saber e a inadequacdo da linguagem frente a
alteridade. Nesse sentido, formular uma teoria ndo € sindnimo de descrever
“objetivamente” 0s fatos, mas sim incorrer na perspectiva niilista de formular uma
interpretacdo que parta do principio de ser valida até a validacdo de uma interpretagdo
concorrente. E nesse sentido que VATTIMO (1999) afirma que em vez de descrever o
mundo, é preciso interpreta-lo.

Fazendo a mediacdo entre a producdo de saber e a experiéncia de verdade, a
linguagem aponta a proximidade entre os jogos linguisticos e as formas de vida, uma
vez que as palavras sdo acOes. Mediado pela linguagem, o acesso ao mundo é
condicionado por uma pré-compreensdo que articula verdades. Como esta pré-
compreensdo é contingencial, como ela possui historicidade, a interpretacdo do mundo
deve sempre atentar para seu carater essencialmente provisoério: o eterno jogo das
interpretacdes é formado por teorias, descobertas cientificas e transformacdes sociais,
culturais e tecnoldgicas. Concomitantemente, hd um saber ndo expresso e carregado de
sentido que evoca uma linguagem intencionalmente inclinada a alteridade e capaz de
conjugar o ativo “penetrar” com o passivo “ser penetrado”. Mediadora, esta linguagem
consegue designar o que a propria linguagem ndo é: um siléncio falante diante da
inescrutabilidade do outro.

Se a linguagem €, assim, a abertura intelectual que da a ver a unidade entre
verdade e indizibilidade, a interpretagdo, entdo, pode ser construida pela experiéncia
estética, uma vez que a verdade, para além da conformidade do enunciado a coisa, é
uma abertura possivel a diferentes conformidades ou disformidades que surgem das
condicdes de possibilidade da experiéncia historico-linguageira. Nesse sentido, linguas,
vocabularios, gramaticas ou tradi¢bes textuais ndo podem se trancar na especificidade
das linguagens nem nos valores setoriais, mas devem abrir indefinidamente sua
interpretabilidade (sem, obviamente, cair no mero relativismo). Vem dai a ideia das
“redescrigdes”, que sdo a instituicdo de novos paradigmas e significados estéticos, ou
seja: a instituicdo de novos sistemas de metaforas.

Ciéncia e experiéncia da verdade sdo, ambas, criacdo poética. Um mundo
considerado como conflito de interpretaces ndo € um mundo que se oponha a ciéncia,
mas a consciéncia do carater essencialmente interpretativo do conhecimento da verdade

se perdeu devido ao iluminismo historiografico: ainda ha que se pensar sobre o efetivo
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reconhecimento metafisico de que a realidade é plural e de que ha muitos modos de
dizer a verdade sem uma instancia suprema que os hierarquize.

Em relacdo a estética, a hermenéutica ndo a considera, de forma abstrata, como
experiéncia especifica a ser descrita em suas condi¢fes de possibilidade ao lado de
outras experiéncias. A hermenéutica critica a “consciéncia estética” como aquela atitude
complementar do cientificismo moderno que relega a arte a uma dimensdao da
experiéncia alienada da verdade. Isto porque a hermenéutica recuperou a arte como
experiéncia de verdade. Mas a estética hermenéutica deve refletir sobre o destino da arte
em relacdo a secularizacdo. Sem absolutizar nem subestimar a relagdo entre arte e
religido, Benjamin traz a tona o valor expositivo proporcionado pela reproducéo técnica
das obras. A demonizacdo de Adorno e da Escola de Frankfurt em relacdo aos meios de
massa como apice da tecnologizacdo do mundo, por exemplo, se restringe a ser uma
resposta humanista contra a técnica moderna. Para VATTIMO (1999), o significado da
experiéncia estética ndo consegue ser pensado de forma ampla em relacdo a
secularizacdo, uma vez que a experiéncia estética sempre se refere a experiéncia da
religido e do mito.

E no universo dos mitos da cultura de massa que MORIN (1997) aponta uma
“dupla consciéncia” de projecdo-identificacdo concernente a estética — entendida pelo
autor ndo como qualidade das obras de arte e sim como “um tipo de relagdo humana (...)
fundamental” (1997: p.78). Para ele, a relagdo estética é consequéncia da atrofia
progressiva do objetivo ritualistico (do valor de culto) da obra de arte: apesar de o
imaginario poder ser percebido como mais real que o real, ele destréi a crenga, uma vez
que é sempre percebido como imaginario. Porém, a participacdo estética no universo
imaginario €, ao mesmo tempo, inframagica e supramagica, ja que ndo corresponde a
arte de evocacdo produtiva de fenbmenos antinaturais na mesma medida em que ja

superou esta arte.

Parentes das participagdes (projecOes-identificagBes) maégicas e
religiosas por seu cardter muitas vezes imaginario, as participacoes
estéticas sdo parentes, por seu caradter profano, das participacdes
afetivas que comandam nossas relacfes vividas com o outro (afeicdes,
amores, 6dios, etc.) como com as grandes poténcias da vida (nacdo,
patria, familia, partido, etc.). Mas, também ai, a auséncia de implicacdo
pratica, fisica ou vital imediata diferencia a relagdo estética. (MORIN:
1997, p.80)
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O carater duplo deste movimento de projecdo-identificagdo fomenta o
entrelacamento entre imaginario e realidade, entre idealizacéo e realizacdo, em um jogo
que tanto faz emergir modelos de cultura como faz evadir transferéncias. “A dialética da
projecdo-identificacdo se abre sobre possibilidades infinitamente varidveis e
divergentes”, afirma MORIN (1997: p.83). E neste movimento de ir e vir que se instaura
0 que o autor chama de “um campo comum imaginario” (p.84) no qual a relacao estética
é, alem de multiforme, capaz de modificar uma relacdo social; é capaz de esclarecer
aspectos do imaginario através do entendimento sobre o social e, obviamente, vice
versa. Importante, atenta MORIN, é ndo deixar de questionar e refletir sobre como e em
que medida a estética tanto invalida como capacita a vida pratica. Vem dai a
importancia de olhar para a arte também fora das perspectivas estéticas, em uma
perspectiva hermenéutica que, como diz VATTIMO (1999), entenda a obra como
evento de verdade. Desta forma, procura-se entender o estatuto social da arte para o
destino do ser (as “consequéncias praticas” do imaginario) ndo pela tentativa de
“arrancar” teses filosoficas das artes, mas sim procurando promover sua ontologia
historico-destinal.

No que se refere ao objeto audiovisual, a imagem ndo pode ser um pretexto para
a padronizagdo da reconstituicdo da configuracdo cultural e cognitiva de uma época,
uma vez que ha uma importantissima esfera de ndo-sentidos contidos na imagem. E ai
que se instaura a ideia de propor uma andlise da imagem audiovisual que atrele a
estética & poética. Melhor dizendo: a ideia de propor uma andlise da imagem
audiovisual que parta do campo imaginario comum no qual se da a relagdo estética para
entender o espaco de tessitura no qual se instauram as poéticas (as narratividades) do
cotidiano marcado pela visibilidade compulséria. Tal e qual o “olhante” e o olhado da
era das reprodutibilidades, pesquisador e objeto da investigacdo sobre o audiovisual
grafam e se deixam grafar. Estdo em relagdo e, com isso, podem evitar a producédo de
sentido (comum ou cientifico) a partir de postulados que ndo ddo conta da riqueza
heterogénea, multipla e ndmade do imaginério e das realidades. Esse €, de acordo com
DIDI-HUBERMAN (1998), o poder utopico de uma reflexdo em relacdo as imagens. A
partir de um objeto visivel, o simbdlico tece uma trama singular que tem a capacidade
de fazer este objeto aparecer como acontecimento visual Unico. Ao mesmo tempo, € o
simbdlico que transforma este objeto, pois inquieta a instabilidade de seu aspecto.

A estética inspirada na hermenéutica é mais atenta a existéncia social da arte e a

arte de massa. VATTIMO (1999) aponta que uma concep¢do da arte inspirada no
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niilismo ontoldgico-hermenéutico levard em conta as transformacgdes sofridas pela
experiéncia estética nas sociedades tardo-industriais, observando a esteticidade difusa
que marca a vida coletiva pautada pelas mercadorias e informacGes. Aqui, € preciso
diferenciar epistemologia e hermenéutica: o0 pensamento epistemoldgico se constitui a
partir de paradigmas vigentes e aceitos; a hermenéutica é o encontro do pensamento
com um novo paradigma.

Nesse sentido, a proposta de estabelecer uma chave de leitura sobre a imagem
técnica como a autografia buscard se nortear por “verdades” que dinamizem e
relacionem as diferentes traducdes sobre o objeto audiovisual. No contexto midiatico,
no qual um poder méagico de ordenamento e aprisionamento do sentido é muitas vezes
interpretado como o0 ocaso da singularidade configuradora, percebe-se que a dindmica
do poder pode levar a algumas inversdes estratégicas que se ddo sob o regime da
visualidade e da tecnicidade atuais (MARTIN-BARBERO: 2001). Porém, mais que
trocas de turno, habilidades particularizadas e cumplicidades, a dindmica entre o
hegeménico e o subalterno pode dar a ver determinadas mudancas na discursividade
ordenadora, que apontam ndo s6 o desgaste do aprisionamento do sentido como também
o carater relacional das constituicbes narrativas. A partir da no¢do de tecnicidade
apontada por MARTIN-BARBERO, ¢ possivel examinar a técnica ndo apenas como um
aparato, mas também e fundamentalmente, como habilidade de argumentacdo, de
expressdo, de apropriacdo e de “assinatura” na dire¢do de um entendimento acerca da
singularidade como possibilidade tanto da recep¢do como do meio, da mensagem e da
produgdo. Responsaveis por uma nova “geografia sentimental” (MARTIN-BARBERO:
2001), as narrativas midiaticas constituem a visibilidade cultural atual, abrindo lastro
para uma sensorialidade e uma esteticidade que pode configurar fugas e escapes através
de autografias que levem ao entendimento sobre “o modo descentrado e desviado de
nossa inclusio na modernidade” (MARTIN-BARDERO: 2001, p.39).

A tentativa de destituir a expressividade da complexidade, da ambiguidade e do
vigor singular da narratividade leva a uma unidimensionalidade que, em vez de evocar
uma unidade crivel, provoca, na maioria das vezes, uma literalidade homogeneizadora.
Nesse sentido, ressalta-se a importancia da situacao da expressao em relacdo ao modo
de producdo, ou seja: adaptada as condi¢cdes de producdo do mercado, a expressividade
é apenas uma parte constituinte do sistema capitalista. Para BENJAMIN (1980), por
mais que algumas formas de expressao fossem revolucionarias, elas seriam censuraveis

quando engajadas numa pratica realista que nédo transformasse as relagfes institucionais
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de circulagéo e consumo desses trabalhos. Assim, essas formas expressivas seriam uma
esteira para concepcdes pre-digeridas que anulariam seu carater indagador e
transformador. Ele aponta importantes questdes relativas a alienacdo que, na infra-
estrutura burguesa/capitalista, atravessam a superestrutura social: a superestrutura da
arte é atravessada pela alienacao que caracteriza as relacfes de producéo e as relagcdes
sociais “coisificadas” tipicas do capitalismo.

Toda obra é, em nossa cultura, considerada produto. E toda arte se relaciona a
um conjunto de regras que caracterizam a pericia e a habilidade para fabricar bem algo.
O que caracteriza o que BENJAMIN (1980) chama de “declinio da aura” ¢ dominio da
aproximagdo que substitui o valor utilitario de culto da produgdo: sdo as
“representagdes ilusodrias” e os “espetaculos equivocos” que anulam a distancia entre o
criador e a realidade; é o que substitui o transformador pelo operador. Alienada pelo
consumo da re-apresentacdo permanente engendrada pelo operador, essa distancia leva
consigo o espaco (ou campo de possibilidades) no qual o homem age conscientemente;
ela leva consigo a capacidade que o transformador tem de construir para dar lugar as
representacdes herdadas de um operador. E importante frisar que, aqui, 0 que se
entende por “distdncia entre o criador ¢ a realidade” ndo aponta a capacidade
excepcional de um autor-autoritario-genial e sim o jogo mimético que coloca em relagao
a prefiguracdo, a configuracdo e a refiguracdo. Alienando-se o espaco/campo de
possibilidades no qual se d& um jogo de triplice escritura (estabelecido pela triade
ricoueriana da prefiguragcdo-configuracdo-refiguracdo), compromete-se também o
trabalho simbolico singular, uma vez que o operador que massifica busca interditar a
desestabilizacdo das representacdes estabelecidas.

Ao dominio desta aproximacdo re-apresentativa junta-se a submissdo de
produtores, objetos, leitores e falas as linguagens técnicas, as regras bipolares
(dissimuladas e simulatdrias) de total auséncia ou de completa dissolu¢do em relacdo ao
discurso. Particularmente no que se refere a autoria, este contexto midiatico e de
reprodutibilidade, observado pelo viés da narrativa, remonta as observacdes de
BARTHES (1984) sobre a “esséncia verbal” da literatura: um texto (uma tessitura) nao
é produto de um autor, mas sim um espaco de producdo. Na tentativa de subverter a
“propriedade privada” da obra, declara-se, entdo, a morte do autor em nome da
inapreensivel liberdade reconfiguradora do leitor — aquele que, de fato e por direito,
concretiza o texto. O autor alimenta a obra, existindo antes dela, em uma relacdo de

antecedéncia. Em seu lugar, aparece o que BARTHES chama de scriptor moderno:
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aquele que sé existe no tempo da enunciagdo e opera sempre de forma performatica.
Morto o autor, dar autoria é impor seguranca a tessitura.

Ao trazer este espaco de producéo apontado por BARTHES para o contexto da
reprodutibilidade midiatica, corre-se o risco de deslocar a “propriedade” do texto para
os particularismos das linguagens técnicas em fluxo (que subsistem apenas em seu ato
de enunciagdo) e para 0 consumo coletivizado do “publico leitor” (herdeiro de uma
situacdo performatica). Ou seja: negando-se a autoria configuradora, nega-se também a
autoria reconfiguradora, em uma sucessdo viciosa de auséncias na qual impera o
produto configurado. Cabe, entdo, na observagédo das narrativas em cultura no contexto
da midiatizacdo, problematizar estas auséncias.

E importante frisar que o “conceito” de autor que aqui se infere ndo é sindnimo
de narrador. O que se busca &, a partir da condi¢cdo de expressao caracteristica de um
modo de produgdo (a enunciagdo em fluxo no contexto da midiaticidade
mercantilizada), entender como a produgdo de sentido ordenador tenta alienar os
individuos do jogo da significancia através de uma forma especifica de percepc¢do. Esta
forma, porém, ndo se restringe a refiguracdo (ao dominio do leitor), instaurando-se
também nas instancias da pré-figuracdo e da configuracdo: ela comporta uma
transitividade originaria exatamente da alienacdo (do sentido aprisionante, mas também
inapreensivel) e da auséncia (da autoria autorizada e autoritaria). Este espaco vago é um
campo de jogo entre presenca e auséncia: é autografia porque joga com a autoria na
pré-figuracdo, praticando a sintaxe para além da semantica do simbdlico partilhado; é
autografia porque joga com a autoria na configuracdo, transformando o paradigmatico
em sintagmatico na mediacdo que vai além da simples sucessdo; é autografia porque
joga com a autoria na refiguracio que se caracteriza pela “mimese praxeds”. E a
transitividade da auséncia e da presenca da autoria que permite uma escrita singular.
Trata-se de perguntar como descobrir 0 jogo da funcdo autor na triplice escritura da
narrativa.

Neste jogo, determinadas “formas de aparecer” podem denotar uma espécie de
inversdo de visibilidade que se da sob o regime da midiaticidade marcado pelo dominio
da proximidade. Sob o0 dominio do proximo (do consumo em fluxo das re-apresentagdes
constantes da era da reprodutibilidade), o distante ganha poténcia representativa e se
auto-grafa. Diferentemente do que é do culto, do que € apenas proximo, trabalha-se
também um oculto distanciado pela obscenidade (o que ndo pode ser dado a cena). Isto

equivale a dizer que, para engendrar este jogo de triplice escritura, o valor utilitario de
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culto ndo pode se dar através de uma distancia caracterizada apenas pela proximidade.
Neste jogo, a distancia precisa também de inacessibilidade. Assim, caracterizada como
dupla (perto/longe), a distancia cria uma profundidade na qual a relacdo dialética entre
aderéncia e deformacéo estabelece um espaco de tessitura que pode ser chamado de
com-figuracdo — termo este que distende a concepgdo do jogo dialégico da triade
prefiguracdo-configuracdo-refiguracdo pelo jogo da funcdo autor. Para que algo tenha
visibilidade, a distancia é necessaria a dinamica que se estabelece na relacdo entre
“olhante” e “olhado”. Por isso, as tentativas de anular a distancia através do primado da
proximidade (que objetiva apenas o “ter visto” em vez do “olhar”) estdo diretamente
ligadas ao declinio da capacidade e da possibilidade de re-com-figurar, ou seja: ao
declinio da aura (forma especifica de percepcao).

E nesse sentido que DIDI-HUBERMAN (1998) frisa a importancia da “distancia
auratica” como forma de subverter a hegemonia das representagdes de sentido
homogeneizado. Ha uma importantissima esfera de ndo-sentidos no universo das
imagens-texto e dos textos-imagens, uma dimenséo de dessemelhancas figurativas que é
a matriz de uma economia imagética virtual e inaudita. Partindo da concepc¢éo de culto
como “lugar trabalhado” (material, simbolica e imaginariamente), estabelece-se a ideia
do “distante em sua proximidade” (1998: p. 148): complexificada a questdo da autoria
sob a forma da autografia, a distancia auratica supGe uma varredura, um incessante ir e
vir — um espaco de tessitura, enfim. Neste jogo assinttico entre o proximo e o
longinquo, a visibilidade deve comportar um certo nivel de frustragdo, uma vez que o
desejo de ver além, de olhar mais de longe, amplia a apari¢do de um objeto em vez de
deixa-lo estagnado pela simples transposicdo objetiva de sua visualidade. E é a partir da
frustracdo visual nesta relacdo estética que se estabelecerdo as inquietacGes, as lacunas
que fomentardo a poética ou as narratividades cotidianas. Quando algo se da a ver e
“ouvir”, € necessario que ele também se desdobre a partir de sua visibilidade e de sua
fala; é necessario que ele evoque outras imagens e falas que nao estdo ali, mas que
emergem a partir do que ali esta.

Vem dai a importancia de atentar para a existéncia de “descabimentos” de fala-
imagem ou de determinadas autografias nos conteddos midiaticos, o que equivale a
apontar o carater inoportuno, inconveniente e improprio (sentidos de “descabido™) que
mostre o disparate entre o que é narrado e a maneira de dizé-lo. E neste sentido que este
trabalho propfe a atencdo a ser dada as questdes hermenéuticas, estéticas e poéticas

relativas a imagem técnica audiovisual para a analise e a compreenséo do cotidiano do
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homem comum — ou “banal’ ou “sem obra nenhuma” — narrado através de novas formas
de sintaxe do “culto” que, concebido como “lugar trabalhado”, fazem emergir novas
formas de autografias.

Dois filmes permitem aventar a aplicabilidade do que sugere este trabalho: O
Desprezo, de Jean-Luc Godard e Todas as mulheres do mundo, de Domingos Oliveira.
Em ambos, as protagonistas vividas por Brigitte Bardot e Leila Diniz estabelecem um
jogo de aproximacgdo e distanciamento com o0s aspectos simbolicos, estruturais e
temporais da pré-figuracdo do feminino no contexto da ascensdo vertiginosa do
capitalismo: a0 mesmo tempo em que aderem & imagem de perfeicdo estética da
retérica publicitaria e a condicdo social de esposas, se distanciam da nocdo de
“problema sem nome”, dada a sua condi¢do de mulheres-problema. Ou seja: apesar de
“banais” (a Camille de Brigitte Bardot é a esposa-acessorio que acompanha o marido
em sua viagem de trabalho e a Maria Alice de Leila Diniz é a professorinha que perdoa
as trai¢des do marido), sua “banalidade” parte de um desejo ndo controlado em relagéo
ao desposamento (diante de seus maridos-personagens, a condicdo de acessorio nao
interdita o desejo de Camille tornar-se reliquia e o perddo de Maria Alice ndo interdita
seu desejo de se casar e ter um filho sem, contudo, “fazer juramentos eternos’). Neste
jogo de aderéncia e afastamento, instaura-se, primeiramente, a ideia de “intriga” de
RICOUER (1994): a partir do carater publico de um “saber” prefigurado
simbolicamente sobre a mulher (ligado a um discurso ordenador), instaura-se uma
legibilidade inicial das ages de Camille e Maria Alice, que assumem determinadas
caracteristicas para reagir a uma histéria em vez de simplesmente agirem em funcéo de
determinadas caracteristicas historicamente estabelecidas (contra-hegemdonicas ou nao).

Na configuracdo do texto sobre estas duas personagens filmicas, esta intriga
ganha tessitura, porque a partir de um paradigma sobre o feminino, uma semantica
ordenadora de sentido se submeterd a uma sintaxe que esquematiza a narrativa de O
Desprezo e de Todas as mulheres do mundo. Instauram-se, assim, gramaticas que,
audiovisualmente, Godard e Domingos aplicam a seus gestos configurantes. Ao
autografarem os corpos nus de Bardot e Leila, os diretores estabelecem suas préprias
“deformacdes regradas” (RICOUER: 1994); pdem em acao sua imaginagdo produtora
deslocando-se entre aplicacGes servis (aderéncias) e desvios calculados (afastamentos),
entre aspectos que “mitificam” suas “musas” e simultaneamente questionam esta

condigéo.
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Este processo, porém, ndo leva a expressividades unidimensionais nem a
literalidades homogeneizadoras, como se pode verificar em dois momentos marcantes
de ambos os filmes. Em O Desprezo, Camille, nua, esta deitada sobre a cama, de costas
(numa posi¢ao de “barriga para baixo” e sem que a camera enquadre seu rosto), junto
com o marido, Paul. Nesta sequéncia (a segunda do filme, em plano aberto), ela o
interroga sobre seu préprio corpo: pergunta se ele gosta de seus joelhos, de seus seios,
de seus tornozelos, de suas nadegas, de suas pernas, de suas orelhas; ao que Paul
responde afirmativamente, mas com um tom “distante”. Ja em Todas as mulheres do
mundo, Maria Alice, também nua e deitada sozinha sobre uma cama, esta de frente (na
posicdo de “barriga para cima” e disposta de forma que a camera faz um movimento
panoramico que vai do close em seu rosto até seus pés). Nesta sequéncia (uma das
ultimas do filme), Paulo esta em off, fora de quadro, recitando um poema para ela: sem
falas, Maria Alice, em um plano fechado que comeca e termina em close no seu rosto,

sorri ao fim do poema que diz:

Se ndo fosse meu o segredo do teu corpo, eu gritaria pra todo mundo. De teus
cabelos, agrestes, sob os quais faz noite escura; de tua boca, que é um pogo
como um ber¢o no fundo onde nasci. De teus dedos, longos como gritos! Teu
corpo, para compreendé-lo, Maria Alice, é preciso muita convivéncia. Teu sexo:
um rio, onde navego 0 meu barco ao vento de sete paixdes! Longo caminho,
poucos Vviajantes o percorreram impunemente. E tua alma: tua alma é teu corpo,
Maria Alice. (OLIVEIRA: 1966, transcri¢do de trecho de Todas as mulheres do
mundo)

A analise destas duas sequéncias mostra que 0 jogo de aproximacdo e
distanciamento que marca a pré-figuracdo do feminino em ambos os filmes
contextualizados na década de 1960 também esta presente na configuracdo engendrada
por cada um dos autores-diretores. Na configuracdo do texto audiovisual sobre a
protagonista de O Desprezo, a “pequenez” das perguntas de Camille produz uma fala
inaudita sobre a fragilidade da esplendorosa beleza jovem que Godard eterniza através
da mitica Bardot; enquanto a configuragdo do texto audiovisual sobre a protagonista de
Todas as mulheres do mundo tem uma “grandiloquéncia” que, apesar de ndo dar conta
do testemunho intimista de Domingos (“se ndo fosse meu o segredo de teu corpo, eu
gritaria pra todo mundo”), eterniza a imagem de Leila, uma vez que as palavras “tua
alma é teu corpo” podem ser facilmente “lidas” na emblematica foto para a qual a atriz,
gravida, posou de biquini. Se ha infamia nas perguntas de uma Camille protagonizada

pelo mito Bardot, ela também esta (dado o contexto brasileiro dos anos 1960) na
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exposicdo do corpo de uma mulher amada que s6 pode ser “reconquistada” no texto
audiovisual. Proximidade e lonjura: eis aqui um espago no qual s&o tecidas as narrativas
através das quais O Desprezo e Todas as mulheres do mundo se relacionam com o
discurso ordenador dos anos 1960. Proximidade e lonjura: eis aqui um aprofundamento
que os corpos de Bardot e Leila, como objetos da audiovisualidade, possibilitam para as
autografias de Godard e Domingos. Proximidade e lonjura: eis aqui a dupla distancia
produzida através dos efeitos de chiaroscuro impressos no que se da a ver-ler.

Emerge, assim, a necessidade do “gesto” como a inclinagdao para “construir ao
invés de herdar”; um gesto que, em vez de “imitar” o mundo, produz sintaxes sobre este
mundo pré-figurado. Diferentemente da autoria-autoritaria de um narrador autorizado
por uma suposta “exceléncia”, este autografar é uma escritura de si que se da em
dialogo com o(s) outro(s) a partir de um campo de possibilidades que permite “dizer o
indizivel” a partir dos meios aos quais cada individuo tem acesso. Dessa forma,
conceitos como o de autopoiesis (autocriagdo) mostram que a instaura¢do do conceito
de autografia sobre a imagem técnica aponta as possibilidades de uma obra ser autora

de seu autor, dando a ver a agdo humana como tradutora.
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