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Ecos da Tropicalia:
cinco bandas paulistanas e suas poéticas hibridas'

Laan Mendes de BARROS?
Universidade Metodista de Sdo Paulo, Sdo Paulo, SP

RESUMO

Breve recordag@o histérica da Tropicdlia, movimento artistico-cultural que sacudiu a
musica popular brasileira no auge da ditadura militar. Producdo, circulagdo e consumo
musical em um cendrio cultural alternativo, que se forja 2 margem da inddstria cultural e
influencia a constru¢do de novas identidades e sociabilidades. Experiéncia estética na
cultura midiatizada, em articula¢des histéricas e conjunturais. Objeto estético e percepgao
estética em contextos de hibridagdes culturais. O surgimento de novas manifestacoes
tropicalistas no cendrio musical brasileiro. Registro de cinco bandas paulistanas
contemporaneas que carregam marcas do tropicalismo em suas poéticas musicais hibridas.

PALAVRAS-CHAVE: Tropicdlia; Hibridagdes culturais. Experiéncia estética; Musica
popular brasileira.

Eu quis cantar

Minha cangdo iluminada de sol

Soltei os panos sobre os mastros no ar
Soltei os tigres e os ledes nos quintais
Mas as pessoas na sala de jantar

Sdo ocupadas em nascer e morrer
(Versos de Panis et Circencis /

Composi¢do: Gilberto Gil e Caetano Veloso /
Interpretagdo histérica: Mutantes)

TROPICALIA - O movimento cultural nascido no final dos anos 1960 no Brasil, no
contexto da ditadura militar, deixou suas marcas na musica popular brasileira. Ainda hoje é
possivel encontrar ecos daquelas experiéncias poético-estéticas lideradas por Gilberto Gil e
Caetano Veloso na produc@o musical de bandas alternativas. Além da prépria producio dos
referidos compositores intérpretes, que de quando em quando retomam elementos daquele

movimento de tons andrquicos, que subverteu o cendrio cultural tupiniquim, outras

! Trabalho apresentado ao DT6 - GP Comunicag@o, Musica e Entretenimento do XVIII Intercom Sudeste — UNESP -
Bauru - SP — julho de 2013.

2 Doutor em Ciéncias da Comunicaciio pela ECA-USP, professor titular da Universidade Metodista de Sdo Paulo - email:
laan.barros @metodista.br ou laan.mb@uol.com.br .
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iniciativas t€m recuperado bem o espirito tropicalista, como foi o caso do movimento
Manguebeat, surgido no Pernambuco, nos anos 1990. Sempre em um caminho alternativo,
préprio da contracultura, repleto de hibridacdes estéticas e culturais, tais produ¢des ndo se
enquadram nos padrdes da industria cultural proprios da instituicio mercado. Elas
preservam o cardter de movimento e a autonomia proprios das experi€ncias estéticas

inovadoras, que provocam mudancas de rumos na cultura.

Essas manifestacdes culturais caminham de encontro aos modelos alimentados pelas
l6gicas do mercado, onde a ado¢do de férmulas de sucesso torna mais dificil o surgimento

de novas formas poéticas e estéticas, como jd nos advertia Umberto Eco:

Onde a férmula substitui a forma, s se encontra éxito decalcando parimetros, e
uma das caracteristicas do produto de consumo € que ele nos diverte ndo por
revelar-nos algo de novo, mas por repetir-nos algo que ja sabiamos, o que
esperavamos ansiosamente ouvir repetir € que € a Unica coisa que nos diverte.
(ECO, 1979, p. 298)

A Tropicdlia surgiu na contram@o da formatacdo da miisica popular brasileira
predominante na época, que tinha no ié-ié-ié da chamada “jovem guarda” seu melhor e mais
bem sucedido exemplo. O ié-ié-ié se constituia em um movimento pop romantico, pseudo-
rebelde, que embalava a juventude menos politizada, com composicdes, arranjos e
interpretacdo moldados a partir de decalques da musica pop internacional. Contra aquele
modelo surge a Tropicdlia, que, no entanto, também nao repetia o carater panfletirio e mal-
humorado da musica de protesto. A critica tropicalista se dava no campo da estética, na
forma plena de contetido. Era protesto, sim, e feito de maneira aguda, tanto que seus
protagonistas foram perseguidos e presos pelas for¢as de repressdo. Mas construido com
sofisticacdo estética e coragem de experimentacdo, que se traduzia em pecas inusitadas,
ricas em suas dimensdes lddica e onirica, que se concretizavam no campo da interpretacao
como experiéncia catartica. Os participantes do ritual cultural proposto nas celebracdes
tropicalistas eram envolvidos em uma atmosfera de questionamento politico e social e de
ruptura de padrdes estéticos e morais. Nos dizeres de Edgar Morin (1986, p.113), algo
préprio da nogdo homo ludens-demens, que joga e imagina, que produz “poesia e arte,
sonho e delirio, loucura e horror”. Esse ser humano complexo, multidimensional, esta
presente na experiéncia estética tropicalista, que se configurava em suas primeiras

manifestades, que tiveram nos festivais de miusica popular o seu espago de expressio, e
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retornam em novas experiéncias culturais presentes na cena urbana contemoranea, repletas

de hibridacdes, que tem na Internet seu palco de exposicao.

Esses ecos da Tropicdlia na musica alternativa contemporinea, que se encontra na
cena underground urbana e no espaco virtual da rede interconectada de computadores, sdo
trazidos neste artigo, a partir da identificagdode cinco bandas paulistanas e breve andlise de
sua producdo recente. Trés delas ja foram objeto de nosso estudo em artigo recdentemente
apresentado no Encontro Anual da Compds, realizado em Salvador, BA. Naquela ocasido
analisamos as articulagcdes entre musica e histéria em quadrinhos e trouxemos, como
referéncia de género, a obra Tubaroes Voadores, de Arrigo Barnabé e Luiz G&, lancada em
1984, no ambiente da chamada Nova Vanguarda Paulistana, que se reunia no teatro Lira
Paulistana. Neste novo artigo ampliamos o conjunto de bandas analisadas e buscamos
articulagdes, mesmo que pontuais, entre sua producdo e o movimento tropicalista,
apresentado ao publico no Festival de MPB da TV Record de 1967 e perpetuado no disco-
manifesto Tropicdlia ou Panis et Circensis, uma obra coletiva, orquestrada por Rogério

Duprat, lancada em 1968, que se tornou um cléssico da discografia popular brasileira.

As bandas que ora trazemos, em breves andlises de suas produgdes artistico-
mididticas, sdo: Maraska, Loungetude 46, X-Sampa, Pedra e Bande Dessinée. Todas t€ém
em comum uma poética musical experimental, que se concretiza em experiéncias estéticas
hibridas, operadas pela mescla de ritmos e géneros musicias e, até mesmo, no didlogo com

outras linguagens artisticas.

1. A esséncia hibrida da estética tropicalista

Movimento surgido no auge do Regime Militar brasileiro, a Tropicdlia carrega uma
esséncia hibrida em sua constitui¢do e identidade. Naqueles tempos em que se instalara a
censura e o cerceamento da liberdade de expressdo, era preciso achar brechas para o
exercicio da arte e da critica. Era preciso recorrer a metalinguagem, a ironia e a bricolagem
de linguagens poéticas e musicais. As matrizes regionais eram combinadas com outras
advindas de diferentes partes do mundo. Nos temas e elaborag@o das letras e nas referéncias
e composicdo das musicas surgiam combinagdes inusitadas, que ora causavam estranheza e

desconforto, ora fascinacdo e deleite. Harmonias e dissonincias. Os arranjos musicais e as
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interpretacdes traziam uma carga dramatica prépria do teatro e do cinema, eram repletos de
citagdes e referéncias vindas de outras midias e ambitos da cultura midiatizada, como o
jornalismo e a publicidade. O provinciano se articulava ao universal, o artesanal com o
industrializado, o folclérico com o midiatizado, o actstico com o eletrdnico, o rudimentar
com o sofisticado, a tradicdo com a modernidade, o popular com o erudito, o sagrado com o
profano. Uma inventividade e inovagdo estética que s6 podem ser comparadas, em nivel de
grandeza, na cultura brasileira, ao movimento modernista da década de 1920, que se propds
uma experiéncia antropofdgica como estratégia criativa. Ao subverter a ordem estética na
produgdo artistica, os tropicalista, assim como os modernistas, propunham a subversido da
ordem ética da politica e das relagdes sociais. A Tropicdlia é, sem divida, um marco na

cultura brasileira e sua natureza é essencialmente hibrida.

Um bom exemplo dessa natureza hibrida da Tropicdlia estd na cancdo Panis et
Circencis, da qual trouxemos alguns versos na epigrafe deste artigo, faixa titulo do disco-
manifesto do movimento tropicalista, uma produgdo coletiva. Na gravacdo original, com Os
Mutantes, a melodia despretensiosa da can¢do de Caetano Veloso e Gilberto Gil, quase
minimalista, é entrecruzada por sons de parque de diversdo, de borddes de trompetes que
remetem as touradas e, mesmo, da valsa Daniibio Azul, de Johann Strauss’. Os timbres
vocais dos irmaos Batistas e de Rita Lee e das guitarras distorcidas lembram as harmonias e
dissonancias do pop-rock da cena londrina daquela época. Em uma remixagem publicada
no mesmo ano, em um disco da banda, a musica € aberta pelo tema musical de abertura do
programa radiofénico O Reporter Esso, que poderia ser comparado, em termos de

identificacdo popular, a vinheta do Plantdo Nacional, ou a abertura da Hora do Brasil.

Além dos cantores-compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil, do maestro Rogério
Duprat e da banda de pop-rock Os Mutantes, a primeira formagdo do grupo tropicalista
contou com a presenca do compositor Tom Z¢, das cantoras Gal Costa e Nara Ledo e dos
letristas Capinan e Torquato Neto. Origens e estilos diferentes reunidos em
experimentacdes poético-estéticas que ganharam unidade justamente pela proliferacdo de

formas em constante hibridacao.

As influéncias do movimento hippie e das estéticas psicodélica e dadaista também

sao identificdveis na proposta tropicalista. Além das elaboragdes musicais, tais referéncias

* A peca de Johan Strauss também estd presente na trilha musical do filme 2001 Uma Odisséia no Espago, de
Stanley Kubrick, lancado no mesmo ano de 1968, um cldssico do cinema americano que marcou o género de
fic¢do espacial.
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ficam evidentes nas capas dos discos daquele movimento. A Poesia Concreta de Décio
Pignatari, o Cinema Novo de Glauber Rocha, o Teatro de Oficina de José Celso Martinez
Corréa e os Parangolés do artista plastico Hélio Oiticica também dialogavam dialeticamente

com a musica tropicalista.

A carreira daqueles musicos ficou marcada pela experiéncia tropicalista. Caetano e
Gil voltam aquelas origens estéticas em algumas de suas producdes. Em comemoragio aos
25 anos do disco emblemadtico ja citado, os dois compositores lancaram, em 1993, o dlbum
Tropicdlia 2 , que recupera elementos sonoros e poéticos do espirito tropicalista, em novas
fusdes e hibridacdes. Tom Zé, em especial, mantém a mesma verve anarquista da juventude
em suas producgdes atuais, pouco conhecidas do grande publico, mas bem aceitas pela

Critica nacional e internacional.

Dentre os herdeiros da Tropicilia, o ja citado movimento Manguebeat, surgido nos
anos 1990 é o que melhor transpirou a efervescéncia tropicalista. As experiéncias estéticas
de Chico Science e Nagdo Zumbi repercutiram no cendrio cultural do final do século XX e
mereceram estudos académicos, como € o de Herom Vargas (2007). Na referida pesquisa, o
autor ressalta a mesticagem cultural como marca bem presente da musica popular brasileira

e mostra como 0 movimento pernambucano se servia de multiplas influéncias:

A idéia central do Manguebeat era equiparar a produgdo musical pop recifense com
o que havia de mais criativo no pop internacional, ao mesmo tempo em que
aceitavam e utilizavam um rico e diversificado material sonoro tradicional da
prépria regido consubstanciado nos géneros, ritmos e instrumentos pernambucanos
que mais se aproximavam das formas musicais afro-americanas globalizadas (rock,
funk/soul e rap) e, mais tarde, das musicas produzidas por musicos africanos (Fela
Kuti, Manu Dibango entre outros) ou com que melhor se mesclava com elas.
(VARGAS, 2007, p 63)

Outras bandas também assumiram aquela estética de vanguarda, tais como: Mundo
Livre S/A, Mestre Ambrésio, Chao e Chinelo, DJ Dolores, Eddie, Momboj6, Faces do
Suburbio e Comadre Fulozinha. A partir de combinacdes do maracatu com ritmos
internacionais, essas bandas recolocaram na cena musical brasileira a idéia tropicalista,
plena de hibridagdes estéticas. E verdade que o movimento perdeu forca nos anos

subsequentes, mas seu aparecimento mostra que o embrifo tropicalista permanece vivo.

Outra manifestacdo musical que merece aqui nosso destaque, pela heranca
tropicalista, é a producdo de Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte intitulada

Tribalistas, album langado em 2002. Neste caso, ndo podemos falar de um movimento, pois



§% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
3 XVIII Intercom Sudeste - UNESP - Bauru-SP  — 3 a5dejulhode2013
INTERA(NIO(SZ)M

o trio ndo existe fora daquela producio, que se desdobrou em shows pelo Brasil e exterior.
No entanto, dada a natureza tropicalista daquela produ¢do e a sua repercussdo na midia

brasileira, vale registrar nesta memoria.

2. Experiéncias estéticas hibridas na cultura midiatizada

Sdo muitas as manifestacdes de hibridagdo cultural e tecnoldégica na midia
contemporanea. Alguns meios sdo essencialmente hibridos, seja no aspecto tecnoldgico, ou
na combinagdo de linguagens. Vivemos tempos de multimidia, de experiéncias poéticas e
estéticas que ndo mais se enquadram em categorias e gé€neros fechados. Se tal
complexidade ja estava presente no cinema e em outros meios audiovisuais, no mundo da
Web ela se aprofunda e se dinamiza, articula informacdo e entretenimento, intensifica
dimensdes lddicas e oniricas. Nesse amplo universo t€m nos chamado a atencfo
experiéncias estéticas hibridas que articulam musica e histéria em quadrinhos, algumas
delas com tragos tropicalistas. E verdade que a combinacio entre som e imagem j4 estava
presente nos video-clips, tdo difundidos no universo televisivo. No entanto, o jogo entre
cangdes e histéria em quadrinhos ilustra bem as reflexdes que aqui trazemos sobre objetos e

percepcdes hibridas da cultura midiatizada, ja presentes na experi€ncia estética tropicalista.

Vale lembrar que experiéncia estética tropicalista sempre se configurou como “obra
aberta”, passivel de constantes reinterpretacdes. Sua elaboracio poética tem carater coletivo
e colaborativo. Sua proposta se abre em didlogo com os intérpretes, em clara valorizacio da
percepcao estética, que implica o espectador na recriagdo do objeto estético. E isso se dd a
partir de uma valorizagdo do campo semantico do receptor, que € visto como sujeito ativo

do processo que se desenvolve.

Nas reflexdes de Ranciere encontramos a valorizagdo do espectador nos processos
de observagdo, selecdo, comparacdo e interpretacdo do objeto estético, a partir de seu

campo semantico e seu universo de representacdes

O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele observa, seleciona,
compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas outras coisas que viu em outras
cenas, em outros tipos de lugares. Compde seu proprio poema com elementos do
poema que tem diante de si. Participa da performance refazendo-a a sua maneira,
furtando-se, por exemplo, a energia vital que esta supostamente deve transmitir para
transforma-la em pura imagem e associar essa pura imagem a uma histéria que leu e
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sonhou, viveu ou inventou. Assim, sdo a0 mesmo tempo espectadores distantes e
intérpretes ativos do espetaculo que lhes € proposto. (RANCIERE, 2012, p.17)

A experiéncia tropicalista, retomada em manifestagdes musicais posteriores, s6 pode
ser compreendida em sua complexidade nessa chave da recriacdo estética, onde os
espectadores se convertem em intérpretes ativos do espetaculo. O sentido ndo fica, portanto,
contido no objeto estético; mas se desdobra em multiplos sentidos presentes na percepgao

estética que se vivencia no tempo-espago da recepgao.

A produgdo de sentidos se dd, portanto, a partir de uma ‘“circulagdo diferida e
difusa”, como nos propde José Luiz Braga (2006). Na obra A sociedade enfrenta a sua
midia, ele nos fala desse “sistema de circulacdo interacional” que se dd na “movimentacao
social dos sentidos e dos estimulos produzidos inicialmente pela midia” (2006, p. 28).
Podemos, entdo, articular a idéia de hibridacdo cultural, que marca a experi€ncia estética
tropicalista, a idéia de midiatizacdo da sociedade, estudada por Braga, e as formulacdes de
Jestis Marin-Barbero (1997 e 2004), sobre as “mediacdes culturais da comunicagdo” e as

“mediacdes comunicacionais da cultura”.

Na cultura midiatizada contempordnea sdo multiplas as hibridacdes culturais
presentes nos processos de criacdo e recepgdo. Eles s@o balizados por mediagdes culturais
que matizam poéticas e estéticas, que ddo novas bases a cada retomada de um movimento
artistico. E assim com a tropicélia, que ganha novas formas dependendo do tempo histérico
e lugar social em que surgem novas manifestagdes. Cabe ficar atento a novas apari¢des

daquela matriz cultural.

3. Herancas tropicalistas na estética de cinco bandas contemporéaneas

Terfamos um novo surto tropicalista na cena musical paulistana do inicio do século
XXI? O que ha da génese tropicalista na producdo de bandas paulistanas que mesclam

musica e histéria em quadrinhos e circulam na Web?

Trazemos aqui cinco bandas musicais contemporineas brasileiras que realizam
experiéncias poético-estéticas que mesclam mdsica e histdria em quadrinhos, som e artes
visuais. Sdo elas: Maraska, Loungetude 46, X-Sampa, Pedra e Bande Dessinée. Tais grupos
se inserem em um espacgo alternativo do cendrio cultural, ocupando territérios sonoros e

artisticos bem caracteristicos, meio undergrounds, que se situam a margem das dinamicas
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comerciais da inddstria cultural e atraem um publico especifico, predominantemente jovem,
articulado por meio de redes de relacionamento. Essas bandas t€ém o seu nicho, ocupam
espacos de criacdo artistica e de escuta segmentados, independem dos meios de
comunicacdo de massa. Tais espagos configuram o que Jeder Janotti Jr. (2011, 2012)
identifica como ‘“‘cenas musicais”, pois envolvem experiéncias estéticas proprias. Para o

pesquisador:

As cenas musicais funcionam assim como um enquadramento de praticas de escuta
que englobam experiéncias estéticas, redes sociais e ldgicas econdmicas. Os
territérios sonoros forjados nas cenas sdo circunscricdes de experi€éncias e
consumos culturais, reforcando desse modo a importancia dos mapas sonoros para a
apreensdo do valor estético e econdmico da musica popular massiva. (JANOTTI
JR, 2012, p. 14)

Tais experi€ncias estéticas — como outras que escapam das férmulas descartdveis da
indudstria cultural — sdo concretizadas em objetos e percepcdes estéticas que mesclam
linguagens e sensagdes, que se abrem para dimensdes lidicas e oniricas presentes na
producio de sentidos, nos planos da poiesis e da aisthesis, da criacao e da recepcao.

Quatro dessas bandas chamaram a nossa atencdo a partir de um comentério do
jornalista Gilberto Dimenstein na rddio CBN, que foi ao ar em 12 de novembro de 2012, no
qual ele divulgava uma série de shows que aconteceriam no SESC Consolagdo, na cidade
de Sdo Paulo, e fazia a chamada para o site Catraca Livre’, que disponibilizava a
programacdo completa do evento. O Catraca Livre trazia a manchete Estética dos
quadrinhos na miisica inspira a série “HQ Show” e o lead — meio subtitulo — Evento traz
bandas que dialogam com as duas linguagens. Como estavamos as voltas com a tematica
da hibridagdo mididtica e cultural e haviamos, naquela época, reencontrado um velho disco
de vinil de Arrigo Barnabé, o assunto nos atraiu, mesmo que nao fosse possivel assistir aos
shows.

Ja a Bande Dessinée mereceu nossa aten¢do pelo préprio nome que adota, de origem
francesa, que traduzido ao portugués seria, justamente, “histéria em quadrinhos”. Criada em
Recife, Pernambuco, essa banda tem um cardter internacional, pois interpreta em francés

vdrias de suas musicas, influenciadas por géneros e movimentos musicais daquele pafs.

* Conforme registra o histérico do préprio site, “o Catraca Livre foi desenvolvido em julho de 2009 por
estudantes universitarios da USP, PUC, FAAP, Mackenzie e Metodista, a plataforma foi idealizada pelo
jornalista Gilberto Dimenstein, ganhador dos principais prémios brasileiros de jornalismo e de literatura. O
site surgiu da necessidade de agrupar, em uma tnica plataforma, as novidades gratuitas do cendrio cultural
paulistano. Inicialmente, foram divulgadas as atividades do Centro da cidade. Aos poucos, todos 0s
equipamentos culturais paulistanos comegaram a ter suas atividades divulgadas. Hoje, além das atracdes da
capital, fazem parte da divulgac@o as agdes realizadas na regido metropolitana e algumas capitais brasileiras.”
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Do grupo Maraska, selecionamos o video Contos e Cantos do Maraska: Pscircodelia,
que traz uma sintese de seu CD-Livro: Pscircodelia, publicado pela editora Devir,
disponivel em

http://www.youtube.com/watch?v=IRnScMMDuMU &feature=player embedded#! . A peca

audiovisual tem inicio com uma sonora que reproduz o toque de um despertador, redundada
por inscri¢des textuais “bip...bip...bip”". No desenho, com imagens estiticas em sequéncia, o
personagem — que nunca aparece de corpo inteiro — se levanta da cama, bravo com a
situacdo, e passa a realizar as rotinas do inicio do dia. Ele como que dialoga com o
espectador e com a prépria narrativa, em movimentos de metalinguagem. Em determinado
momento do clipe vem uma breve nota que apresenta o CD-Livro HQ e a proposta da
prépria banda como “uma narrativa VISUAL e MUSICAL. A Banda Multimidia
MARASKA mostra seus contos através da arte representada pelos quadrinhos, miisica,
videos e performances...” Segue-se rapidas apari¢cdes dos componentes da banda e uma
“sinopse” da obra. O livro HQ, que reproduz elementos de Graphics Novel, traz a historia
de um quadrinista que coloca a sua sanidade em xeque quando suas histdrias sdo invadidas
por um enigmadtico palhaco que invade a sua realidade. As historias-can¢des do Maraska
sao povoadas por fadas, seres fantdsticos, personagens circenses € muitas musicas. Os
quadrinhos compdem néo s6 o cendrio visual das musicas, mas estdo refletidas na dimenséo
lddica e onirica que elas trazem.

A banda Loungetude 46 — que traz no nome uma referéncia a localizacao da cidade
de Sao Paulo — também incorpora a midia impressa em seus lancamentos musicais. O disco
Ac¢do e Reagdo é acompanhado de um livreto, com as letras das musicas, ilustradas com
imagens que seguem o estilo das histérias em quadrinhos. E verdade que a idéia da arte
sequencial fica menos evidente, vez que cada pégina traz uma composicdo grafica. No
entanto, os personagens — integrantes da propria banda — em representacdes caricatas, dao
ao caderno um carater de HQ. A musica € requintada em termos melddicos e harmdnicos,
mescla elementos de jazz e ritmos brasileiros. As letras sdo elaboradas e guardam uma
dindmica propria dos jogos e brincadeiras. Os arranjos sdo limpos, sem complicacdes. O
clima é descontraido e reflete a informalidade do universo dos quadrinhos.

Ja a banda X- Sampa tem a articulacdo musica-quadrinhos em seu préprio processo
produtivo e nas dindmicas de show. Os misicos sdo também desenhistas. Suas producdes
de HQ sdo transformadas em painéis, levados a exposi¢des publicas, onde a banda toca

composi¢des — predominantemente instrumentais — feitas a partir das imagens que estdao
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expostas. Um video da banda, disponivel do YouTube, documenta bem esse processo
produtivo, que articula experiéncia poética e experiéncia estética, em dinamicas de criagdao
e recriacdo. A exposi¢do, denominada Sopa Graphics, ganha um cariter performético e
reflete a dindmica de trabalho da banda. Os integrantes relatam como a musica realimenta
as HQs e como as HQs impulsionam a miusica do grupo. O video estd disponivel no

endereco: http://www.youtube.com/watch?v=ZK3IPbhNrlo&feature=player embedded

Mais do que um produto acabado, editado em CD ou livro, a produgdo da X-Sampa aparece
como um processo em constante construgdo, pleno de hibridagdes semidticas e culturais.

A banda Pedra assume mais explicitamente a linguagem do rock, em releituras de
classicos da MPB e composi¢des proprias. Aqui selecionamos a interpretacdo da musica
Cuide-se bem, de Guilherme Arantes, que tem um belo clipe disponivel no YouTube:

http://www.youtube.com/watch?feature=player embedded&v=rf-VOQpsL.gQk . A peca —

feito em a linguagem HQ — tem um carater plastico, que casa musica e imagem de maneira
harmoénica e bem acabada. A interpretacdo da banda — montada na estrutura cldssica das
bandas de rock — tem intensidade e peso. Além da interpretacdo competente do cantor, os
solos de guitarra e viradas de bateria envolvem os amantes do género.

Por fim, da Bande Dessinée destacamos a mdusica Tropiques, em um remix de
William Paiva, que combina a miisica eletronica com a computacdo grafica. O video estd
disponivel em:

http://www.youtube.com/watch?feature=player embedded&v=E1W55dd8 Og . A mescla

da pulsacdo ritmica da misica, bem na linha do som das baladas, com os jogos graficos
computadorizados reflete grande sintonia. A linguagem HQ fica por conta das brincadeiras
que o web design introduz nas imagens e em desenhos bem caracteristicos das histérias em

quadrinhos que aparecem nalguns momentos.

5. Mas as pessoas na sociedade midiatizada ‘‘sao ocupadas em nascer e morrer”’

A conhecida ideia de “obra aberta”, proposta por Umberto Eco (1968), se aplica
bem a essas producdes artistico-mididticas de natureza tropicalista. Nelas a experiéncia
estética ndo fica limitada ao objeto estético, mas se completa na percepcdo estética, na
interagdo do artista — compositor, musico, arranjador, quadrinhista, desenhista — com o
receptor, vivenciada nos processos de interpretacdo. Ao nos propor uma ‘“hermenéutica da

obra de arte”, Hans-Georg Gadamer (2010) fala desse cardter transitério e em constante
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transformag@o da obra de arte, que ele sugere ser pensada como “construto”. Para ele
(GADAMER, 2010, p. 52), “o construto que a obra de arte € precisa ser sempre novamente
erigido nas artes reprodutoras”. Trata-se, pois, de um jogo entre obra e fruidor, de um
confronto entre objeto estético e percep¢do estética, experenciado em uma relacdo
especular. Segundo o filésofo alemdo,

O jogo da arte € muito mais um espelho que sempre emerge novamente através dos
milénios diante de nds, um espelho no qual olhamos para nés mesmos — com
freqiiéncia de maneira por demais inesperada, com freqiiéncia de maneira por
demais estranha — no qual olhamos como somos, como poderiamos ser, o que
acontece conosco. (GADAMER, 2010, p. 56)

Nesse jogo, o espectador se apropria da obra, transformando-a em objeto estético.
No ambito da percepg¢do estética, ele vivencia uma rela¢do de troca, de natureza especular.
Neste sentido poderiamos toma-lo como um “expectador”, que projeta suas expectativas ao
confrontar o objeto estético, a parir de seu campo semantico e de seu universo simbdlico. A
producdo de sentidos se dé, entdo, em uma dindmica dialética, plena de polissemias.

A estética tropicalista, marcada pela antropofagia de linguagens e sentidos, parece
estar presente nas producdes aqui trazidas das bandas paulistanas. Elas se apresentam como
experiéncias hibridas entre musica e histéria em quadrinhos e ilustram nosso entendimento
de que a producdo de sentidos € algo dindmico, que envolve obra e intérprete em um jogo
especular. Na sociedade midiatizada em que vivemos € preciso pensar a cultura e as
produgdes mididticas em uma perspectiva hibrida, em constante transformagfo, em um
contexto de interculturalidades e mediagGes intermididticas, onde o receptor vivencia na
experiéncia estética uma experiéncia poética. Mais que um receptaculo das mensagens a ele
transmitidas, o receptor se torna, entdo, um fruidor. Neste sentido, o confronto de Ranciere
(2011) entre “embrutecimento” e “emancipag¢do” do espectador nos desafia a entender a
dimensdo pedagdgica da comunicacdo, na formacgdo de leitores-ouvintes ativos, de
interlocutores.

Quanto isso acontece nas interseccoes entre arte e midia, entre estética e
comunicagdo, a liberdade de participacdo dos interlocutores, entdo emancipados, se amplia
e o fendmeno comunicacional alcanca a sua esséncia prevista na idéia de
“compartilhamento”, de “tornar comum a muitos”’, conforme origem etimolégica do verbo
comunicar, do latim communicare.

A experiéncia estética na cultura midiatizada contemporanea pode ser dinamizada

como tal, como um jogo de inter-relacdes criativas, marcadas pela interatividade e
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possibilidades de constante re-criacdo. O contexto de convergéncia tecnoldgica, hibridagoes
mididticas e interculturalidades é propicio a essa redescoberta da relag¢@o interacional da

comunicacao.

Cabe, nestas notas finais, indagar sobre impacto social dessas produ¢des musicais.
Se a forca transformadora do tropicalismo ainda persiste nas novas manifestacdes que
trazem elementos de tal matriz cultural. Se nestes tempos de aparente liberdade e
democracia formal, de certa estabilidade social e econOmica, traduzidas na inclusido de
amplos setores da populagcdo na sociedade de consumo, ainda ha lugar para a estética
tropicalista. Ou se a hibrida¢@o cultural contemporanea ndo se dd apenas pelas l6gicas do
mercado globalizado, sem grandes pretensdes politicas, ou mesmo estéticas. Na atualidade
as utopias se esvaziaram e as novas geracdes j4 ndo mantém o mesmo ela, a mesma
mobilizacdo dos tempos de luta pela liberdade. Haveria ainda ambiente social para a
estética tropicalista no cendrio musical brasileiro 45 anos apds o seu surgimento? Ou o que

nos resta € sentar a mesa da sala de jantar e nos ocupar em nascer € morrer?
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Sites pesqusiados:

http://catracalivre.folha.uol.com.br/2012/11/estetica-dos-quadrinhos-na-musica-inspira-a-serie-hg-
show-no-sesc-consolacao/

BANDAS:
http://www.maraska.com.br/
http://loungetude46.com/
http://www.sopaxsampa.com/
http://www.pedraonline.com.br/
http://www.bandedessinee.com.br/

Tubarées voadores - : http://www.youtube.com/watch?v=gTLInY4WSSY
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